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politica —partidos, sindicatos,
Parlamentn, Gobiamo— repre-
sentativa, En otras  pelabras:
dadas las relaclones entre tea-
tro y sociedad, la degradacidn
teatrel de Valencia corresponde,
como en tanios lugarss, a la
du%rutlu::iﬁll de su clvismo.

" El hecho de gue todos los
“gprandes teatros” de Valancia
estén cerrados al servicio de é3-

ecticulos banales y que el Va-
ancia Cinema y el Micalet apa-
rezcan come dos francotiradao-
res, confirma, inevitablemente,
una determinada y é:l!:]igrﬂsa
ifnagen teatral. Miles da valen-
ciunos creen gue en el Principal
o en la Princesa hacen el teatro
“profesional”, por compafias
“gue vienen de Madrid” y acto-
ras que salen en las rovistas, el
cine y la telovision, mientras en
el Valencia Cinema ¥ an el Mi-
calet presentan especticulos di-
ficiles, hechos por aficienados,
oon frecuencia muy politizados,
para universitarios y para gen-
e joven.

Lo que hay por delante es,
pues, un profundo trabajo polt-
tico y cultoral. Que, en cuanto
al teatro s reflere, hage de él
un instrumento de expresidn cf-

-vic, conguistando para eflo los

necesarios teatros en todo el

als, Porque, naturalmente,

alencia es stlo una parte del
problema, y habrs rescatar
muches locales, a veces de pro-
piedad municipal —coma, por
gjemplo, es el caso de Alcira—,
cerrados o pgeneralmente dadi-
cados al cine,

Initil insistic en la responaa-
hilidad de la prensa, da los par-
tidos politicos, de los parlamen-
tarigs, de los foturcs concejeies
aloctos, de .cuantos tienen wea
representatividad ciudadena, en
el curso de unmf'ruces.n teetral
que ¢s inseparable del proceso
politico. ¥ gue, cvidentements,
contribuird también & corTegir
mucha de la obligada ingemui-
dad y demagogin de los movi-
mientos “marginales'’, falto de
esd responsabilidad que, dicho
con palabras de Sartre; “ensu-
cia las manes” y coloch el i
bajo en su reslidad dialéctica.

En este contexto, la conguis-
ta del Principal por los intereses
culturales de la ciudad es im-

ortante. Si el dle de la mani-
pslackin proautonomis presen-
taba "Casto ella, casto &7, aho-
ra, cuando los parfamentarios
negocian la preavtonomia, ofra-
can 58 infiel ¥ no mires con
uitn”. ;Tiene esto algin sen-
tido tratindose de un teatro de
la' Diputacidn?

En mayo vence el periodo cu-
biarto por el dltimo concurss-
guirasta, del gque fue eliminada
una sociedad walenciana de
amipos del teatro, en la que es-
teban integradas las fuarzas
culturales mas progresistas de
la ciudad. La sliminacin se hi-

zo alepando —por presién recibi-
da desde Madrid— una irregula-
ridad en el depbsito de la
flanea..

Es lopico que asi fuera den-
tro de la historia que entonces
s vivia. Como lo serfa el que,
ial fin!, en mayo el tgatro Prin-
cipal s¢ comvirticra, quiza a tra-
vixs da esa misma sociedad, que
ahora, renovada, volverd al ata-
que, en un. cantro dramético
responsable al servicio de Va-
lencia y del Pals Velenciang.
B JM.

Ricardo
Domenech,
director

de’la Escuela .
Superior de Arte
Dramatico

En la paupérrima vide teatral
espafola de tantos anos, la Heal
Escuala Superior de Arte Dra-
mitico ha ocupado el puesto
3:13 logicamenta lg COLTESpPOn-

. Frofesores serios y valiosos
nunca han fattado en ¢l contra
etapas ha habido en que des-
e la direccién —;chme no re-
cordar, por ejemplo, clapa
de Herman Bonnin, gue luego
ha hecho en el Instituto del Tea-
tro de Barcelona lo que sgqui
gila inicit?— s luché por modi-
ficar los planes de estudios y
crear una Escuela a tono ¢on 1o
que st hacla en otros palses 1,;
ga cohsidaraba deseable para e
nuestro, Pero es obvlo gque una
Ezcuela oficial sdlo puede trans-
formarse & incidie sobre la vida
tedatral en la medida en que la
politica cultural de la Adminis-
tracifin lo permita, y agul asa
litiza ha sido casi siampre un
Teno o un techo. ;

Prueba de ello ha sido la dis-
Lancia que siempre ha habido
entre |a Escoels v e profesiona-
Iidad. La immensa mayoria de
nuestros actores han accedido
al carnet a iravés del meritoria-
je, sin esa ctapa de informacién,
ormaciin  sistem:itica ¥ con-
cienciacian artistice que seria
deseable,

El resultade de todo ello —y
agui tamhifn cabris invertr la
arpumentacidn, porgue la ino-
perancia de la Escuela Bs, mis
que causa, la constcuencia de
una conceptuacidén puramente
mercantil y no cullural del tea-
tro mantenida desde el Estado—
ha aida que la Real Escoels Su-
perior de Arte Dramdtico, pese
a su “oficalidad”, al valor ted-
rico de sus titulos, 8 sus cate-
draticos por oposicién, a la im-
portancia de sus instalaciones,

ctocétera, etcétora, ha vegetado
enoung extrans amhbipgleded, la-
jos da los escenarios v, a la
voz, sin [Uersd para proponer,
siquigra an LATminos de investl-
gacidn, una alternativa, un “H-
po de actor”, un discurso artis-
fico gue temer on cuenta, L4
Heal Escuela Superior de Arie
Draméticn estaba, en fin, su-
merg[dn en ese infantilismo que
la Administracién “otorgd’” &
cualguier estudio del teatro.
Mientras tanto, sin cmbargo,
ha sucedido un heche muy po-
silivo gue con Fusto TECOREMOS.
Nombrado Rafael Pérez Sierra,
gut: llevaba algo mis de un aio
e esforzada gpestion al frente
de la Escuela, para sl cargo da
dirccior general de Teatro, su
vacante ha sido cublerta por Ri-
cerdo Domenech. Presiamente
a b designacidn oficial se habia
celabrado una votacidn del
claustro  de  profesores, obte-
niendo une amplia mayora; 21
volos frente a los 10 que se
rapartieron entre los otros dos
aspirantes. El nombramiento
ha sido, pues, la ratificacitn de
los deseos de profesores ¥ alum-
nos, que 8l elegir a Ricardo Do-
menech —eritico y estudioso
teatral, autor de varios libros y
numerosns  prologes, cedactor
dee “Primer Acto’ durante mis
de quince afes, profesor de la
Escutla de Arte Dramatico, ca-
racterizado siempra por su in-
formacion, $u progresismo. vy su
independencia—, eleégian una
“imbgen’ de la Escuela y un
futurn. El hecho da que Dome-
nech presentara a José Estruch,
Anpel Gutiérrez, Jusé Hormigin
Pilar Francés como 5us mis
mmediatos colaboradores prue-
bha yva su linea de trabajo, tanto
si mos atenemos a la personall-
dad de cada uno, como a su
seria dedicaciin —en su respec-
tive campo— & le investigacidn
,leatral, como 3 Su misma y sa-
ludable heterogeneidad ideold-
micH.
El momento es busno para

intentar hacer algo. ‘Al periodo
de trinsito que atraviesa todo
el pals, deberia sfiadirse la ela-
boracidn del anteproyectn de
Ley de Ensefianzas Artisticas,
para el gue habrd de resultar
i:[usigi\ra la presencia de Matias
allés en la Direccidn General
correspondiente del Ministerio
de Educacién Necional. Conse-
guir un Estatuto del Profesora-
o, incorporar a la Escuela
cuanies pueden hacer un traba-
o 0til, preparar buenos ectores,
ormar dirgctores y Cscendpra-
fos, dignificar los titulos, conac-
tar con los sindicatos, integrar
al alumnado en la gestiin del
ceniro, aproximarse definitiva-
mente a la profesionelidad, or-
ganizar cursillos o semina-
rios.. Esas y olras muchas
ideas paracidas andan ahors en
la mente de Ricardo Domenach
y de cuantps profesores deben
Crear —;cdmo no pensar ¢ fen-
ves como Paco Nieva, “enclans-
tradn’™ durente tantos anos co-
mo profesor de escenografia?—
que ha legedo el dificil;, comple-
.}'u y batallador memento de dar-
e la Real Escuela Superior de
Arte Dramético el papel que le
corresponde sepin el sonoro
nombre con que aperece en el
arto de la vida teatral espa-
fiola. B J. M.

MUSICA

Algunos datos
sobre “Octubre”

Cuando Eisenstein se hallaba
a mitad del rodaje de “La linea

eneral”, el Comits oficial para
a sonmemoracion de la Revoio-
cion de 1917 le encarpd una

- "l.-.ﬂ

“Octubre”, de 5. M. Eiseostein (19270
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