DS 0 ARTEIIL.ETIERAS ¢ ESTEECTAC

B0 B5las congtantes de su traba-
jo donde brilla la maestria de
Renpir, (us aparece tefida
siempre de sentido del humaor,
de un inin de lo tragicimi-
co que se traduoce inmediata-
mente en la direccidn de acto-
rag (ECLOTES QuA, SCRU0 Cuenta
también el propio cineesta en
sus Memorias, legaren a vivir
en la realidad una sikuacion
“trigngular’’ muy parecida a la
ue hahfan roprosentado en la
Ecclﬁni. dentro da una labor
conjunts donde [a presencia de
:'.-}ll::hel Simon resulta inolvida-
hle.

Al final de 'La chienne’', He-
noir nos muestra como todo ese
muncdo de pesiones ¥ dependen-
cias, de degpradacion ¥ entrega,
se disuelve en la més completa
irrision, Con un tierno cinismo,
con una amoralidad irdnica, el
gran eutor francés da via libre
4 la paradoje! un condenado
que oo es culpable, un asesing
gque a5 consideredo inocents, W6
mendigo cud?(:s cuepdros velen
an raalided millones... Todo
s¢ reduce & la marcha de dos
pobres vimjos que recorren la
cindad en busca de un bocado
topificants. @ FERNANDO LA-
BA.

*TLa viuda
andaluza’

A Francisco Betriu, director
de ests pelicula, ha wenido preo-
cupidndole desde sus primeros
cortometrajes |'Gente de me-
som” ¥ “Bolera de amor), para
concretarle mds tarde enm sus
largos [“Corezén  solitario
"Furia espafola”], una especis
de caricatura puificlesca de la
realidad espafiole qua pasard
ravista a todos los topicos, cos-
tumbres v formas culturales de
nuestro entorno. Parecia gque a
Betriu la importaba el esperpen-
o, ¥ cerca de €l astuvo en "Co-
rizdn solitarin”, pero tamhbifn
sa vio qua la bufonada era mas
atrgctiva para Hetrin al tener
comn primera necesidad de co-
municacita la continua y reitera-
da muestre de Cpaps ', de ir
mas_alla, de distorsionar sus
propies claves exproesivas. LA
viude andaluza® es an cierto
modo el punto culminante de
8505 AXCESOE.

El "gag” para BHetrin surge
ascasas weces de la situscion
dramatica que nerra; en su lu-
_Eur propone una especie de vi-

gte da tebeo — erada, di-
vertide—, pero que solo tiene la
misién de ilustrar Elasajera{nen-
te una situBciin. i esa vinets
addeguiere mas tarde cardcter da
protagonista, la pelicula co-
mienze B {ENET WO SensAcidn
de irrealidad en la que acaban
naufregando todas las in®nclo-

neg, digemos criticas, que Be-
lriv se propenis. Porgue entre
la critica y el divertimento va
la cuestin. Critice que se ofre-
e en trmings ingenuos y di-
vertimento que no supera le
sorprese de los primeros mo-
menios. Sin embargo, y hay
que decirlo rdpidamente, “'La
yinda andaluza™ es una palicu-
la increiblemente curlpsa. Fun-
damentalmente por insclita.
Rodar uwn musical, en languaje
verbal del Medievo en una si-
tnacifn de hoy, con trajes de
hoy, con cien compersas disfra-
zedos de las cosas mis curiosas
que imaginerse puada y combi-
narlo todo elio para reproducie
un aspecto de la hipocresia del
poder en torno Bl sexo v la re-
!:-msiv:-n, no es algo que podamos
lamar habitual en nuestro cine;
e5 declr, no es hahitual romper
violentamente todas las normas
del sosiege v la cordura para
abrir camino gl exabrupto v la
imaginacin, Lo gué no gquiers
decir, naturalments, que los re-
suliados tengen forzosamente
que corresponder, ¢n cuanto al
interés que despierte, & las pri-
meras intenciones que lo provo-
caron. Como se sefala mas
arriba, a mi juicio debido a un
arror de estricture dramétics
{la utilizacibn de la sorpresi co-
mo elemento cotidiano, ] das-
cuido dal “gag” en la narracidn,
v, en defimitive, del excaso de
mutocomplacencia por los acier-
togl. Con mayor rigor, oon una
combineciin més armoniosa da
los elementos bufos (la repeti-
cién incesants elimina sus efec-
tosl, ''La vinde endaluza™ hu-
biera aleanzade, creo, una im-
portancie mayor gue la que
ghora tiene: & de ser un film
curioso, ins6lito ¥ que, desde
luege, debe conocerse. @ DIE-
GO GALAN.

Un dia
especial

_feiz de mayo de 1938: una
giganiesca manifestacion re-
corre la Via dell' Impero rome-
na en homenaje a Adoll” Hitler,
invitado de dal Duce Be-
nity Muszolini. Misntres, en on
blogue de cesas de la pequena
burguesia, una mujer ¥ un hom-
bre son los dnicos vecings que
no han acudlide al acto, Aungue
no por ello estén solos: le por-
tera del inmueble, frustrada en
su deseo de contemplar el ho-
mendje, tiane pussta &8 todo vo-
lumen el aparato de radio gue
retransmite  solemnaments  las
celebraciones. La mufer es ma-
dre de una. familia numerosa,
¢sposa de un maride machiste
F adicta sentimentalmente al
ascismo v a su jefe. El hombre
gs homosexual, e ha visto eper-

“Tna jernada particular” ("Dna giornate particolars™, 19771, de Ettore

Scola.

tado de su trabajo radiofnico
por aste mokivo y por 5 BECASE
simpatia hacia el régimen, ¥ es-
ere s5u confinamisnte en una
gla de un momento a otro. Por
circunstancias casuales, esa
muojer y ese hombre se wan a
encontrar, 2e “descubren™ mu-
tnamente y crean wn espacio de
libertad a intimidad. Un peque-
fin ¥ limitado espacio. Forgue,
terminada la manifestacion fas-
¢ista, la realidad wuoelwe & eri-
pirse sobre ellos, destruyendo
implacablemente su posibilidad
de relacidn. Para el hombre y
la mujer, ese 6 de mayo de
1938 constituye —por muy olres
motives que para une masa fe-
natizada— una verdadera “jor-
nade perticular”, un “dia espe-
cial” perdido en la impotencia.

Esta es el planteamients glo-
bal del que Ettore Scola ha per-
tido para realizar “Una glorna-
ta particolare”™ ("1na jormada
particular'’, 18977), presentada
en el Festival de Cannes de este
efto, Bn cuya tercera crinica pa-
ri TRIUNFO —niimern 750— yE
hicimos referencia al film.
Plenteamisnto que astimo muy
sugerente &l incidir en el tema
fundemental de la interrelaciin
entre la Historia colectiva y la
historia individual, entre cuan-
to suceds a unos niveles soci-
les ¥ unos niveles personales.
En este sentido, Scols opta por
una linea definida: las relacio-
nes libres v euténtices de los
seres humanos resultan incom-
patibles con la existencia de
unes priglicas sociales hasades
en el totalitarismo v la repre-
gidn. ¥ cualquier experiancia
aislada que intente mnr?nam
de esta Exiome serd sofocada
—temprang o tarde— por las es-
tructuras ﬂﬂuc 5@ sibGan por en-
cime de ella.

Sin embargo, el hecho de que
dos persongjes pretendidamente

andmimos, vulgares, 52 hallen
encarnedns en’ TUne jornada
articular” por intérpretes de
a feme de Sophia Loren y Mar-
cello Mastroienni, impida al es-
]:Bl:tadnr entrar plenamente en
a historia que se lo proponc,
Pese al buen trebejo de amhbos
iospecialmente, Mastroignni), su
prasencia es contradictaria res-
eotg gl mismoe contenido del
ilm, Lo gue oo impide su nota-
ble interés, sobre todo como ba-
se de ung reflesdén que es erd-
tica y es politica, B E. L.

TEATRO

Critica
fallida
de un estreno

de Celaya

Por obvias razones, ¢n esla
semana oo debe aparacer la crl-
tica de n espectaculo, Es
{}l.l.sli:l ¥ necesario decir, sin em-

argo, gque el pasado martes,
die 20, 82 estrend en €] Atenco
de Madrid “El relavo”, de Ge-
briel Celaya. ¥ lo es por dos
razones: Una, porque no deje
de ser injusto que la huelga jus-
tisima y generel del espectaculo
colocara precisamente una obra
de Celaya, primero en el trance
de no presentarse, ¥ segundo,
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