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que privarcn al autor de una sin-
cronia estilistica con el phblico.
Juzgar a Lauro Olmo equivale
un poco a peditle al lector que
juzgara como actual un némero
de TRIUNFD hecho de articulos
escritos v prohibidos hace diez
afios. Ni el lector cometeria la
torpeza de considararlos actua-
les ni mosotros tolerarfamos que

obras en el cajon, que para el
caso es Igual.

;Ouitn le devolverd a Lauro
Olmo v & le sociedad espariola
Ioz afnos perdidos? El pafs los re-
cobrard, pero pere Lauro y para
guienes compartimes su tempo
histérien la pérdide es existen-
cielmenta irrecuperable. @
JOSE MONLEON.

lpg velorese sdlo en funcidn de
su fecha, puesto que en agquel en-
tonces habian sidp impublics-
bles. Esta o5 la trampa qua nos
tiende la critice de une obra
come “La condecoracifn’ y el
primer motivo por el que me nig-
g0 8 ascTibirla...

El segundo serfa una amplia-
citin del anterior. Le sospecha de
gue nadie tiene, hoy por hoy,
ningin derecho a ser juaz de “La
condecoracin’’, por la sencilla
razin de que la historie espafiols
atn #o ha establecide las bases
necesaries para serlo. Defander
Ia obra por su intencionalidad
critica, por cuanto hay en ella de
rechazo ¥ de demuncia de una
realidad fasciste, me parece dis-
cutible y aun con wisos de mala
conclencia, Cuestionarla, sacan-
do a relucir los afios que nos
separen de su necimiento lite-
rario, me parece aGn muchoe mas
grave.

FPor eso no hago critica. ¥ me
quedo en expresar mi solidari-
dad cindadena con Laoro Olmo
¥ con dolerma de que I8 sociedad
espaiola have tenldo, por querer
hablar criticements de efla, al
autor amordazado. O con las

CINE

“El bengador
gusticiero

y su pastelera
madre”

Tres 3u aXperiencie como
director cinemetoprafico ¢n
“Paig, 5. A", era de esperar qua
Forges se hublese planteado la
necesidad de concebir el cine
como una entidad necesitada de
planteamientos distintos al del
“comic'’ o la vifieta; una simple
acumulacién se jueges visuales o
verhales no hasta pera conferir a
una pelicula la neceseria euto-
nomie como obra de expresidn.
Forges habia trasplantado sim-

plements sus normas de éxito en
el chiste dibojado, ipnorando
hasta la mecinica elementel del
cine: el resultado fue una pelfcu-
lg torpe, huecs ¥ eschsamente
ETacios,

Con “El bengador gusticiern v
su pastalera madre” (sic), segun-
da incuraidn en la direccidn oi-
nematogriafica, Forges no ha ido
mucho més alla, anngque si algo,
Lo que agui ocurre &5 Y& InEs
grave: 51 bien esta pellcula res-
pecto & la anterior posee Una co-
herencia minima ¥ hay un desa-
erollo més habil de los chistes v
les sitneciones dremetices, d5tas
y E5tos s0n ingenuos v relterati-
vos. A lo qua no ha renunciado
Forges es a basar su pelicula en
la sucesitn de "gags’ |¥ aungue
hay algunos realmente espléndi-
dos, como el del drbol caido, la
mayoria carecen de sentido, al
ger casi independientes del con-
junto de la pelicuta).

La= “intenclones politicas" de
“El bengador...” son, como csos
chistes, méds hien intencionades
que eficaces. El Forges cineasta
1o &2 inclsivo ni esquizofrénicn,
sino un hombre ingenicso que
cree ¢n sus chistes ¥ carece de
una dimensién mds profonda de
las cosas: lo que en los hermanos
narx ara revulsivo, en Forges es
gamberrada infantil,

Eze infantilismo es posible-
menta lo peor de su pelicula,
que, unido & un todavia Lorpe
dominio da le técnice cinemato-
grafica (es decir, a una valora-
cidn del tiempo, el espacio, la
imagen ¥ el ritmo), da como re-
sultado un producto que no inte-
resa y que, por lo tanto, aburre
[0 me aburrel, Lo que no evita
gue wnd piénse que, por ¢l cami-
no emprendido, Forges puedsa al-
canzar an otras peliculas poste-
riores un cing mejor; quizd por-
que ese enlogquecimientn EEE
siempre apetecible (es excitante
contempler un irastocamiento
de los términes “normales™ de la
realided) ¥ porque posee le sufi-
cignte osadia como pard propo-
ner un mundo proplo. B D, G,

Un contexto
imprescindible

“¥a no basta con rezar”, de
Aldo Francia {1971}, es 1a prime-
ra mucstra del “cine de la Uni-
ded Populer que llega hasta las
pantallas comercialas espaniolas.
Sin embargo, datos ten zimples

" eomo los que aparecen en la fra-
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sa qué acabames de escribir—pe-
ro gue resultan fundamentales
pEFE URE CErtera compransidn
de la pelicula— han sido practi-
caments dejados al mergen en
las resefias hostiles de los co-
mentaristes de disrins madrile-
fios. Tnos comentaristas que eh-
juiclan con suma complacencia
cualquiar subproducto nortea-
mericano, pero gue desdefan
une obre honesta como Y4 0o
basta con rezar” en base & uncs
*‘criterios artisticas’’ calosamen-
te guardados en el resto de las
ocasiones. Mientras decenas de
peliculas idictizantes les resul-
ten eceptables, estos gacetillaros
silo levantan su arsenal critico
cuando de un “film politico™ se
trata: es ¢l caso reciente de ']
delitto Matteotti, “Vogliamo i
colonnelli” o de la propia “¥a no
basta con rezar’’. Slempre que,
por supuesto, ese "'film politice™
detente una ideologia contraria
al derechismo en que ellos mili-
iam,.,

Aungue I greve no e que ax-
presan unas determinadas opi-
niones —suficisntemente des-
prestigindas como para ser temi-
das en cuenta—, sing que priven
a sus lectores de la informacién
imprescindible a la que tienen
deracho y madiente la cual une
pelicula puede ser mejor enten-
dide. En el ceso concrete de “Ya
no basta con rezar”, resulia
completaments inelodible el si- -
tuar la palicala en el contaxto
muy especifico del que surge.
Ese contexto se -llama  Chile,
1371, al afo zlguiente de le lle-
gada al poder da la Unidad Fo-
pular, tras el triunfo de Salvador
Allende en Ias alacciones presi-
denciales v el esfuerzo de los ci-
nesstas  chilenos por realizar
unes obras que sirvieran al pro-
ceso popular en Ia via hacia el
socialismo. ¥ mis especifca-
mente en gl caso de YR no baste
con rezer’’, la llamade a wnos
sectores catdlicos del pais para
311& unjerdan sus fuerzas con to-

as aquellas que seidentificaban
con la lucha del proletariedo.
Aislar el film de Francia de todo
egte ¢limulo de factores ya histh-
ricos supone una manipulacion
frapdulanta, un enganio al lactor,
ente el que las peliculas apare-
cen jnegadas como 5 todas ellas
nacieran en un espacio ideal, al
margen de cualquier circunsten-
¢ia de especio ¥ Hempo, fuara de
toda contingencia con su resli-
dad. Actuando asi, en definitiva,
con el medincre idealismo de
qulen responde por encima de
todo a la defensa del orden esta-
Dlecido.

triacnto |
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En mse contexto de un cine po-
pular cuyo méximo objetive es
traducir en im#genes aguellos
iemas gque “estén en le cellie”
para que el espectador medio
participe, discuta v reflaxions,
“Ya no baste con rezar' sl al-
canzd una valoracidn posgitive.
Sobre todo, en e] momento exic-
o &0 que s¢ produce —no olvide-
mos que han pasado séis afos
desde entonces: en 1971 lo que
més importaba en Chile eta la
consolidacidn de un régimen que
%8 vefa continuamente atacado
desde la derecha, atagues que
coneluiran en el polpe militar de
septiembre del 73 tras el fracaso
de otras miltiples ofensivas més
“oivilizadaz"—, "Ye no basta con
rezar” plantea una problem&tice
de esancial importancia, come es
la respuesta CTISHANE B WO GO -
promiso  temporal cuando las
ambigiiedades ideslbgicas no
hacen sino favorecer a la clase
dominante. La pelicula de Fran-
cla narrp —situdindose en los
800z sesanta, con la Democracia
Cristiana en el poder— las distin-
tas fases por las que atraviesa
un sacerdole catalico, el padre
Jaime, en su bisqueda de fideli-
dad al “mensaja evenpélico”, ¥
£2 3 traves de este proceso de
“toma de conciencig” como el
realizador chilenoe muestra la
realidad de une Iglesia que, ser
vidora tradicional de la derecha,
empieza a experimentar las ton-
slones de una lucha de clases si-
tuade en al intarlor de su propia
estructure. Liegando & la conclu-
sion de gue no hay neutralidad
posible: o se estd a fever de le
clese olrera o se apoyan los inte-

resas de la clase dominante. El
camine que ve de los axplotedos

g los explotadores es el que rico-
rre el padre Jaime en su “Via
Crucis' perticular hacia un cris—
tianismo auténticn, despojado de
sus dependencies multizecula-
TS,

En el camino de una maxima
eficacia diddctica, Aldo Francia
—tamhbién autor del precedents
“Walparalzo, mi amor" [1968] y
hov dedicads a la pediatria en
un Chile del que ha desaparccido
todo rastro de cine— indudeble-
mente cag en simplificaciones,
en un demostretivismo que dafdia
la “calidad™ de *¥a no basta con
razar''. Eg un tributo voluntaria-
mente aceptado, asumido hasta
el final en la trayectoria de una
cinematografia que buscaba su
pape] revolucionarie én e Chile

, de la Unidad Popular. Hoy pods-
mos juzgar comodamente los |
“errores” cometidos en las peld- |

culas de este periodo, pero o im-
portante no estd ahi, sino en la
visible lucha de unos cinesstas
par servir a los intercsces de su
puehlo. @ FERNANDO LARA.

(1] Sefialamos que, contra ba yolun-
tad de su distrhuldora espatioln, “Ya oo
basts con mezar” ha sido nutorizads ex-
clusivamante paen “salns especiales”™. ¥
gue b cenaura gubsmomental ha prohi-
hido divnrsns frases pablicitariss, comn
aqunllas que hacion referancia a "'la ju-
cha de los cristinnos por &l socialisan™ o
In que inchafa 1a dedicatorin eon qan Alde
Fropein cierrn su pellciala; A TEls ami
gOs cristianis pars qes signn siendo cris
Hanos”.., Graves obstécules o la audien-
cin de an film cuys discesidn mds enr-
qaecadora deharin prodorirse en el mar-
oo de la¢ aanciariones de vecioos, cif-
trad da cultara popular y argatizacionss
petelcas.

“¥a oo hasta con regar’’, de Aldo
Francin (19710,

Alfredo Landa, en “El puentc”,

‘El puente”

(e la carrera cinematogrifi-
ca de Juan Antonio Berdem ha
sido una de las més difficiles, en-
trecortadas y polémicas dal cine
capafinl de posguerra, es algo se-
bido. ¥ gque por encima de su
particular talento (o la fala de
1}, lo que pusde importarnos en
su trabajo es Io que tiene de =ig-
nificente de las dificultades
de quien, en la Espafa franguis-
ta, ha querido trascender su cine
particular a la lucha generaliza-
da por la libertad.

Dolia, sin embargo, por ser
Bardem uii hito en este tarreno,
que sus pelfeulas no consignie-
raf el resultado propuesto an sus
intenciones; sobre todo, que sus
(ltimos titulos —"'Varietds™, *'La
corrupcion de Chris Millar™, “El
poder ¥ el desso’’'— aparecieran
¥i como entitesis de lo que po-
diamos entander un cing de
mterds. Quizé 1o de 1magl
nacifn y una poética
Tada unidas & las E'I.I]I:ﬂdEEI
ambientales hacian de Berdem
su cine el reflejo de un fracaso.

Se puade saludar, por tanto,
ahore “'El puente” como una re-
cuperacifn de aguel Bardem pri-
mitivo que marcara una efapa
de rompimiento en el cine espa-
fin] de los cincuents. Con unos
planteamientos politicos ahora
didacticos, casl panfletarios (en
tiendo por panfleto la descrip-
cidn directa y clara de una reali-
dad objetiva v de una invitacién
&l compromisol, Bardem depura
sis anteriores “‘intelectoalis-
mos" para abarcar el riesgo de
un cing popular, El éxdito de “El
puente” [si las condiciones de
distribucién son normales) serd
un “'test” para conocer la efica-

de Juan Antonis Eardem.

cia de un cine planteado en estos
términos.

Cierto gue lo gue Bardem
cuenta en esta pelicula (el viaje
de un obrero mecdnico por algu-
nos lugares de Espaia y su toma
de contacto con algunos de los
grandes problemas que vivimos
=los presos polfiticos, el paro
obrero, la censura, el dominio de
unos pocos—, ¥ algunas de las
cunstiones més dificiles de nues-
tra educacién =la libertad en al
Amar—) parezca Cexcesivo ¥,
por lo tanto, superficial.

Este esquematismo conduce a
vices la palicula por el riesgo de
Io grotesco ¥ no dird qua nunca
liega a ser crorado. Sin ambar-
ﬁu. hay en Bardem una hebili-

ad narrative que triunfa en
cesi todos es08 cascs: entrando
en &l juego de lo simple qua “El
puents” propone desde sus co-
mignzos, Ia trampa desaparece ¥
el riesgo disminuye.

Mencitn aparte merece Alfre.
do Lande. Ilo acter que, como
muchos otros en Espafia, ha
creado una imagen tpica exces-
wa, que ha oeultado la realidad
de sns posibilidades, Habrd que
plantearse nn dia la significa-
cifn de Landa como prototipe de
un determinado cine (prototipo
al gque se remite continuamente
el parsonaje de “El puente”), sin
confundirlo con sus propias cua-
lidades-de actor (incluse podria
decirse que han sido precisa-
mente esas cualidades las gue
han pogibilitado ¢l éxito del pro-
totipol; basta ahora que la peli-
cula de Bardem ses major gue
las que normalmente he inter-
pretadoe Landa para epreciar sus
pusibilidades, confundidas antes
con la maldad de suzs peliculas
¥. lopicamente, con ia maldad de
los directores que lo contraia
ron. B DIEGO GALAN.
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