LA HORA
DEL TEAT

RO POLITICO

la politizacién general de la

vida espaficla corresponde,
IGgicameanta, la peticldn de un tea-
tro asimisme polftics, El extraordi-
nario éxite de “Lag arrecoglas dal
beaterio de Santa Marla Egipeia-
ca”, de Martin Recuerda, ¥ 8 0iro
nivel de “La madre”, de Gorki, an la
versidn que el GIT prosenta en la
sala Cadarso, sof —antrg oS
pjamplos— una prusba de ello. 50
todos los periddicos dadican su pri-
mera pagina A le vide polltica na-
cional, 5 las fotografias de |oa lide-
res e multiplican —jqua espaficl
de nuestroa diss no s¢ ha familiari-
zade ya con los rostros da Felipe
Gonzdlez, de Fraga o de Santiago
Carrillo?—, ai ka imagen inmdwl de
Espafia ha sido sustituida por oira,
dindmica y conflictiva, resulte del
{odo consacuRnle que [os oscena-
rios planteen un teatre especifics-
mente “polifics’”. Y qua el pablico
respondy,

Sobre
el oportunismo

Mo creo que ello supcnps, por
paria de quienas o propaner, mMa-
wor & menor oportunismo del gue
slampre se hia dado en el teatro. En
principio —tanto por su Inavitable
naturaleza REONAMECE COMO QOr S0-
licitar la comunicacitn con el ma-
yor ndmero pesible de persenis—,
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todno hecho taetral aspira al dxito, ¥
ps del wodo logico qua cada cir-
cunstankia solizite ol tipa da teaire
que, por major adecuacién a ella.
pere gn majores candiciones de al-
canzarle. Luego, a la vista de cada
mapactiaculo, vendrs va ol aplaudie
zu vardad o sospachar U mantira,
sentirlo comao un esfuerzo clarifica-
dor o coma un halage demagdgico.
Aunguie an aste punto saan inovita-
bles las discordancias y &un les
arrores de juicio, porque miantras
yn artlsta con talento puede llegar
8 camuffar au oportunisma, 18 sin-
porided de quien no lottanga 18l vez
o parezea. En dltima Instancia
—eomo me decia Aaimon n cierta
goasian—, $4lo el arista saba |a
yerdad &n aste punato, puesto que
entre la oportunidad v ol oporiunis-
mo existe una diferencia de motiva-
pitin, Um matiz &Hico, Que dnicaman-
1 4l conoca a fondo.

Fareca qua @ ROSOtros, pERecha-
doras, Nos taca quiamos par datos
mieho mas objetivos. Por ajemplo,
atendiando & la trayactaria plbllce
da un autor o de un director. Con
independancia de sus torturas ocul-
1as, cada dramaturgo, ciéds escri-
tor, ha propuesto un tipo detarmi-
nedo da obra y de pensamigato. Si.
rofiriendoncs a & wida espafiols,
muchos eseritares —y ese darin el
caso de un Martin Aecuerds o de
un Lauro Qimo, sctuglmants: an

cartel— wieron postergadas, y aun
prohibidag, sus obras por las carac-
teristicas de su propuasta, o, come
en al caso de un Buern, las estrana
ron. sin gue &lle implicara la inexis-
tencla da un calculado acento criti-
co —que acamed onomds de uma
ccasién largas retenciones” ¥ aun
prohibicionas da censura—, as owvi-
dente que disponemos da un ante-
cadente pard valorar la sinceridad
da cuanto, an |as nuevas circuns-
ranclas, estrenen. Son esarioras
—y la lista podria ser larga— qua s
definieron an su dis como “inopor-
tunas”, como. autones qua no ress
petaban |as regles habituales del
dxitn, cuyas ohras fenian graves
problamas —a menudo irresole-
bles— de censura, ademas de los
previsibles da produccién v de po-
blica, Complicadas escenografias,
amplios repartos v la formulacion
de un pensamiento critico a través
da podticas no tradicionales, for-
maban un conjunto de obstdcuelos
practicomente Inselvakbles an la Es-
pana de sntonces, Aun despuds de
salvada la consurs. Hasta el punto
da que la inmensa mayore de esta
literatura drarmatica no llagaba, por
zu “inoporiunidad™, a ser teatro, 5i
las circunstancias actuales wiabili-
zgn la represantacion de fales
pbras, si 8 colectividad se plantea
ahora una sere da temas v proble-
mas que antas s planiaaron una
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safie de eacritores, desde Amabal 4
Alfanso Sastre, dasde Martin Ra-
cusrda 8 Lauro Olme, desda Luis
Matilla a Angel Garcia Fintado
—por citar @ algunos—, nada mis
coharante que 1a presancia de tales
dramaturgos en nuestras cartele-
raa. Hablar de la "oporiunidad™ de
I que antes se declard inoporu-
na” &5 un medo de nombrar el pro-
caso histarico eapafol, Al margen
de que asas obras, suparadas las
clrounstancias  histdricas an que
fueran escrites, ofracidas hoy al gran
piblico, consigan o no bnterasar,

Pero nsa €5 ofra cueston, na
exenta de una gmarga paredoja; ka
posibilidad de que bugna parte Ce
msos dramas irrepresentados con-
taran hasta tal punto con las cir-
cunstancias advarsas gui el hacho
de pader verlas sobre un ascanario
impligue una destructora contradic-
citn. Es seguro qua en muchos ca-
gos, an al die [es Butdnticos drama-
furgns, NG 9ard asl, pero &n otnod no
faltard quien oscriba —supongo que
con ciorto ragustillo= que "cémo
s posibla qua e defafdiera una
obra cuya mEyer Importancia era
su prohiblcidn®, sin advartir que a
la frasa cabe darle la vualta, en el
sentido de preguntarse "COmo @5
posible que nodie defandiera unri-
giman que candulo @ |a estimechin
autemitica de los autores profhiti-
dos",




El' hecho es que tode un teatro
conslderade. oficialmanta “inoper-
wno” durente afios, por cuanto
hebfa en &l de Critica da |a Dlotadu-
ra ¥ del slstema de valoras en que
fsta s& apayaba, tiane ehora —o
empiezd a tener— la apartunided de
manilestarse. Paralalamante, una
serie da escrtores responden & su
antas amordazade o adormecids
condicidn de seres pollticos, El ca-
rdter comunitario de 8 manifesta-
cidn teatral permite que ciertos
conflictas, y aun ciertas palabras,
que ya mo asambran 8 nadie desdn
ol pepel impross, adquiaran un as-
pecifico reliove cusndo s instalan
an un escenano. En ol contexto de
I8 legalizacién —y multiplicacidn—
da log parfidos politicos, las hual-
gé%, I Ley Elactoral —y tantas otras
manifastaciohos soclales, que an-
tes novcebl(@ nl slguier nombrar en
poblice—, es lSgico que =& salicite
etro teatro. ¥ que el Estado lo per-
mita, porqua, a fin de suantas, s6lo
B5 UNA expresion de los Intereses
dominantes; ¥ &stos S¢ orenten
hoy, par una serie de razones, hacia
al demoliberalismo. Estado, claze
daminante y pablico teatral son tér-
minos que s corresponden. Si hoy
54 soligita un teatro polfiice ¥ el Es-
tado lo permite, es porque buena
parte de osa clase dominente re-
chaza el orden antarior. Aungue-en
#5te punto nunca esté clarg —ra-
cordemas la temdtica de "El gato-
pardo”’— &l ko que 5o rechaza a8 una
samidnticn y una icenografia, o sila
roalided ecomarmica v la nuava co-
rrelacicon de fusrzas plantea profun-
des ransformacionss.

“Laz arracogine del beatorio de Santa Maria Egipclnes”, de Martin Eocuards,

En este conflicta entra la conti-
nuiglad v &l cambig, an ezta insegu-
ridad de la pequeda burguss(a, se
ingcriba una de las razones que po-
tancian @l teatre politico. El 2spec-
1ador 8¢ pragunta; JYEmos a cam-
biar? ;Edma? iCon gud conse-
cuencias? pCugl 65 el pensamianto
real de |8 oposicion?

:Qué es teatro
politico?

En todo esto se esconds, sin am-
bargo, une trampa, A menas quo
revisemos ol vElor que una larga
gposa quizo dar al términe “teatro
paelitico™ v sepamos en qué sentido
lo utilizamos, Se nos ensend, en
efecto, que una eomedia de Alfan-
=0 Paso o de Victor Ruiz Irarte, por
paner gl ajamplo de dos autores
qué conociarcn al éxito, ara sustan-
cialmante apolitica. En sus testos
na & plantagba ningin debate so-
bre al poder, ni se definia la oxplo-
tagidn, ni sparacin la conclanca de
claga... Por Jo gansral, zalian unos
personales que se enemoraban,
fue tankan dificultedes v que solian
ser fallces al tarminar al tareier acto,
D& pasada, el autor hacia unas con-
sideraclonas “sobre |3 vida” sin
oifo afin qua el de entemecemoz o
divertirnos,

Sin embarge, al margen de su
MaYer & menor merto teatral, cade
un de estas comedias nos pro-
panla, tcita e inevitablomanta, una
actitud ante detarminedos eompor-
tarmigntos soclales, Las caracteristi-
¢as del persanaje, al tipo de relacio-
nes establecids, el curso de la faby-

la v la posicién del drematurge —la
frase, al gesto, que sa atribufa &
eate 0 aquel parsonaje, despertan-
do nusstra solidaridad o nuestr
antipatfa—, componian, en sU con-
junto, una propuesta idecligica. La
familia, por ajemplo, solia salvarse
—durante afos, la censure prohibis
I reprasentacidn del adulterio— no
en funcldn de la seperacion real de
sus problamas, sino a partir de un
axXmome polifico-social gue @5 lo
cxigla, ' por lo general, al trato res-
petuso dado a [os personajes ma-
durns contrastaba con les bromas
dedicadas a [dwvenss bérbaros v
barbudos... Pradicar la bandad del
mundo que 8a tlene, astablacer al
principio do gue todo cambio es ilu-
5070, condenar sigtamaticamants
cualguier otra forme de ordonacidn
social, ag, an ¢l fondo, 1an polltico
como |a proposicidn de o contrario.
Pero muchos no o antendieron,
con lo gue facilltaron sl eguivoco
de gue los conservadores ne maz-
claban gl arta con ko politica, mlen-
tras [os revolucionarios no sdlo o
haclan, eino que ademds |ustifics-
ban aquél con lag Intencionalidedes
pallticas.

Segin esta dptics, habia un tea-
tro "humano”, artistico, amable,
ECTIRD 50 mala sangre, totalmante
desligaido de la politice, ¥ en toatro
de agitacién, demagdgico, prima-
rio, centrado en doe o tres ideas bé-
sicas  —generalmente  mandstas—
gue s ara . politlco. |ncluso apa-
raclan hasta tree peldafios; el
“leatro-taatro’’, que soris el puro: &l
“teatro social”™, gua tenfa va su car-
g8 de dudesos compromisos, v el

“teatro politico”, gue cuestionaba
el arden social establocido con
planteamientos radicelas.

La verdad es que muchos pro-
qresistas acaptaron el ezquema v
crevanon qua “=die” era polideo el
teEtro que tridtabe los dos o tres te-
mis raconocidos como tales, y en
al cual, por supuesto, b individuall-
dad no axistia o erg lg expresion
gistematica da |o reaccionarie. Alga
#sf como si el testra burguds fuera
el teatro de los individugcs v el 1ea-
fro revolucionaric al 1eatre de |ag
clases, sin parcibir cuanto hay de
clasisme en al primers ni haeia
ddnde rasulta reaccionario en e se-
gunea la disoluclda total dal indivi-
duo an &l seno de su clase,

El wrror ha side ya superado o
comienza 4 supararze. Son muchos
les que an diferantes palses —y an
eata arden, una referencia bisica ea
I cad Brea latincamericane— sa hin
rébelado contra un featro da Brgue-
tipos, adornados con los vicios v
Wirfudes gua “corrésponden’ a su
clasa v desprovistoa<e |a manar in-
timidad. La rasultants de eza manij-
pulacicn jideoléglee noe puade ser
otra gue un featro manigues, de
Buenos y malas, que, lejos de apro-
ximameos & la realidad, nos sitia
ante personales sin contradicelén v
sin  conflicto, meros  mufocos
e une axplicacidn ingenua del
munde,

Da shl una vueita al principio
que di algin modo, ¥ aungue fuara
con ofra téerminclogis, nenca falid
en ¢l gran teatro de todas les dpa-
a5 A relacion  individuo-colec-
tividad, y, por lo tanto, antre indii-
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duo y clase social. Relaciones que
no hacen nunca del perscneje un
portevoz ideoldgico. Pensemos en
“Madre Coraje”, de un autor tan
pocn discutible en aste punto cormo
Bertolt Brecht: son las contradic-
gipnes, la alienacidn ditima de la
protagonista, |o que pormite al 85
pectador secar sus conclusiones
gobra la colectividad. El personala
aparece envuslto por unas clreuns-
tancias, a las gue accedemos
—pansemos también en fos mandi-
go3 de Valle— por confrontacicn
dramatica con su comportamiento,
sin tomar nunca este Oitimo coma
el “slomplo a seguir’. De hecho,
ast seria al armor do mecho teatro
e 58 define polltico en su mismo
punto de partida; confundlr e reali-
dad con ko gue se Mquisienra’ gue
fussa of praceso v |as posibilidades
objetives de cambio con la “flusian
ravolucionaria”, cayéndose asi an
la contradiccidn de praclamar a la
ver el cardcter matariplista de la
historia y de manejarta con &l aspl-
ritu profético del ideallema,

Hay, pues, qua ajustar log con-
ceptos. Y comprendar que obras
come “'Las cusrnos de dan Friole-
ra”, “La casa de Bemarda Alba” o
"l adefasio” pueden, g través de
SUS pRreofajes, Sugerimos un co-
nocimiento del medio socal, un
acarcamiento a las ralagiones entra
la realidad econdmica y el indni-
duo, de significacién muchs mas
honda —s6lo loque e conoce bign
pueds transformarse— que ciero
teatra autodafinide, a fuerza de
"slogans”, como polltics,

El ejemplo
de Piscator

Citaremas a8 Piscator, vardadara
autorided an la materie, En sy fa-
moes libra “Teatro palitica”, rafi-
rifindoza & la actividad teatral berli-
nasa dal 18, ezcriba: “En tanto qua
glfugra, on laz calles, los obrercs
gran rechazados con ametralledo-
ras y lanznllomas; an tant qua las
casas returnbaban al desfile do lns
columnas do ajérciio y camiones
blindados que wvenfan lormados
desde Postdam y Juterbog, so le-
vantaba &l telén antn un patio da
butacas casl wacio ¥ unas gelerias
deslartas, para mostrar el desting
do “Ennqua |V do Inglaterra” o "Co-
mo gustiis’, da Shakespoara™

En otro lugar del mismao libro
cuanta que, en la primavera del 15,
halldndese an ol frente, tuwe pod
primera vez conciencla de cuanis
podia haber de alignanta en la con-
dicidn de actor, Tumbada an al sua-
In, bajo al fuago enemigo, habia re-

“Lo madne"; da Gord, sn la versidn del GIT.

cibido la orden de abrr rdpidamen-
18 con su pala un huaco en el que
atrincherarse, Mo aupo hacerlo v al
suboficial so le acercd, armastrdndo-
55 gntra maldicionss. Le pregunid,
al ver su torpeza, cuél e su ofigio,
¥ Piacator respondid qua el de ac-
1of. De aguel epizodio escribira:
~al tismpo mismo de proferr la pa-
Iabta actor, 8 o vista da aquel re-
ventar de granadas, sa ma aparocid
asta oficio, por al que habia lucha-
do cuanto habia podido —y todo of
arte an genernl, qué antes me pa-
rocia lo més excolso— LN COMB-
diants, tan tonto, tan rdiculo, de
una mendaeldad ton grotesca, an
una palabra, tan poco convanlonte
& la situacién, tan poco adecuada a
mi vida, a |a vida do esta tiempo ¥
de este mundo, que sentia ahorm
mas vergienza do este oficlo qua
micdo a las granadas”.

Podria pansarse, a la vista da os-
tas reflaxlonas, que Pizcator, solici-
tado por compromisos mMeas inme-
diatos, estaba destinedo 8 S8r un
prifugo dal teatro, Mo fue asl, sin
embargo. Por ol contrario, toda su
vida =8 gjustd —a partlr de aqualla
hora en gua cuestiond su vocaciin
de actar— & la voluntad de aprox-
mar las doa términos, el &rie y |a
realidad social, tantas vaces pre-
sentades como distontes e [naso-
ciabilpa.

De las Interrogaciones de Pisca-
tor —clara antacedente da Brechty,
a su wver, consecuencia de clartos
planteamiantos teatrales realizados
an &l marco de la Revelusin sovia-
fica— arranca todo un caming en al
teatro accidental, que si las més in-
genugs han Idantificado con una
pstdtica del dacumenta y 1a aglta-
citn, otros, & partir del proplo Pls-
cator, la hen antendidd Como un
dasafio enriquecedar, como. una in-
yesfigacion incesanto sobre 18 pod-
tica teatral que cuadraba a nuestro
tigmpe. Investigacitn que compor=
ta —pira qua todo no queda en &l
consabido bla, bla, bla— |2 sensibili-
zacion permanente ante el hecho
astético y la contigncii de qua rea-
lisme sigaifice, sobre todo, libertad.
Es decir, la poslbilidad de sacar al
teatrn de cuslquier manipulacidn
clagista, de cualquier ordenaclén
gprioristica de valores, para qua la

vida il hembra concratoe puoda ser
ravelada.

Teatro
e Historia

De hecho, al teatre siampre ha
sica singulsrmanta viva an los mo-
menigs conflictivos, sin mas limite
que la poslbilidad material de ser
representado, Es imposible, desda
Ia gran época del teatro griego has-
ta hoy, epcontrar una produccidn
dramatica importante que nNo 5E0
paralela @ un lugar y 8 un tiempo da
cambio v de agltacién, Si nosotros
tuvimas el Slglo de Qro a una altura
dada de la Historia fug porgua Es-
paia atravesabd por grandes ten-
siones sociales, por conflictos cul-
turalas y econdmicos, que desem-
bocaron en la exigencia de un
teatro, ya para ravelarlos, ya pare
encubrirlos, segin discutan oz o5-
pecialistas en an ese parodo. 5 el
Living. por citar una exparientcia
IECIEND BN nUestiros aspectadanas,
fus un grupo Vigoroso &n s SeLen-
ta, ¥ r% hoy una colectividad medi-
tebunda, se deba a gue hace tlam-
po que dejaron da encontrar en su
pals gl estimulo dramdtico, & deba-
18 masive, &l chogue eatreé opuas-
fas alternativas, que dominaran an
agualla dégada. Da Uganda nos le-
ga la Gltima confirmacian patética
de esta relacidn entre teatro v 8gl-
teciin social. Un grupo de actones
planted ¢l teme de las viejas pares-
cucionas de catdlicos an Uganda.
Amin, gl dictador, sespachands que
ga aludia a su propla politicd repre-
shva, decidio, na &4 bian si para pro-
bar que las alugionse carecin de
fundamenta o para que nadie se
atreviera a repetifles an adelante,
asagingr 8 los actores. Pagina esta
sangrienta vy nada nueva e |a
Historia, que hanra tenio al tea-
iro como deshonsa al tirana de
Liganda.

El teatro e= un reflejo de la gl
cunstancia soctal. En Espafn rellajd
durante afios ¢ trauma da nuestra
guarra civil ¥ & intransigancia de
loz vancedores, Es Justo que ahora
la nueva realidod sa abra paso en
las ascanarios,.- Y WEYS, pOCo 8 po-
¢, conguistande una paralela ma-
durez. l J. M.




