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limitendo el vuelo expresivo de
la orquesta, de modo que sea
méas evidente la incorporacifn
“musical” de las constantes
aportaciones virtwoslsticas da
los elementgs percusivos gl dis-
curso orguestal, v reduciendo in-
cluso las proplas disponibilide-
des del intérprete soliste (sin ir
mis lejos, la siguients obra de
gse mismo programa, el Primer
Concierto para piano y orquasta,
de Bartok, un clésico; hace un
mayor daspliﬂg;ua de instrumen-
tos de percosicn). La'interpreta-
citn, dificil en la parte solista,
fue solventeda a la perfeccldn
por el propio aotol; Oo en Yang
Enrique Llacer "Regoll”, ade-
més de tener un GXIEnso curricu-
lum de percusionista cléslco, es
el major bateria de jazz de Espa-
il §
La "'Sinfonia’, de Olavide, es
otra cosa. Es la obra de un com-
itor, ¥ de un compositor en
pﬂ;o linEl'mi-u de eso que s¢ ha
Eechn lugar comim lamar “ma-
terial sonoro”; Olavide manifies-
ta ese dominio en la utilizacion
de un amplizimo conbngente or-
guestal, tratado con una ming-
cogidad verdaderamente des
acostumbrada. Su obra, un ho-
mensje a Falla, como los home-
najes deben ser, sin ceder en los
propios presupuestos estéticos,
es lo suficientemente densa para
necesitar una segunda escuchse,
¥, desde luepo, en mejores condi-
ciones que {as del Real. De esa
caracteristica densided deriva
mi sorpresa ante el citado repro-
che de que es ésta una obra de-
masiado larga: 1o qua sf Tesults,
en todo ceso, es inedecuada al
contexto en que sa presentaba, 1o
cual no es decir nada en contra
de ella. Al contemplar lufgeuerﬂl
Incomprensifin con que fue aco-
ida su "'Sinfonfa®, no hay duda
e que Olevide, compositer exi-
lado por ceusa de una de e5a5 5e-
cretes puerTas civiles que se des-
arrallan silencicsamente en toda
sociedad —y mis en la nuestra—,
sa habri dado cuenta de lo que
s, de ver on ciando, TeCUperar
el propie mundo, Tampoco creo
que s deba abrigar muchas es-
peranzas de los aplansos que ob-
tuvo la obra de “Regoli”. Mucho
me kemo que log espectadores
aplaudieron la superficialidad
del lenpguaje orquestsl, sin com-
render lo que tal facilidad tiene
Ee concesibn para facilitar el en-
tendimients de los propdsitos
reivindicadores que la obra lleva
consige. ¥ =i lo comprendieron,
no aplandieron eso: el Real,
coya plasmacidn més flel es al
pliblico ebonado a la Nacional,
shlo favorece aguello que conso-
lida ain més su condiclon de
“bunker” estético. m JOSE HA-
MON RUEIO.

CINE

“Hasta que
el matrimonio
nos separe’’

Fl cing italiano ha creado un
tipp de comedia-denuncia de
problemas concretos de su socie-
dad, expuestos en términos di-
décticos y criticos, ¥, B0 ocasio-
nes, con tal fuerza v rigor que
obligan a uns atencidn oficial so-
bre ol tema.

En Espana se ha venido imi-
tando este “género” con la la-
mada “terceravia', pero sin que
los problemas aqui denunciados
adquirieran el cerfcter trascen-
dente de los italianoes: es decir,
mientras ollos hacian una pel-
cula sobre las deficiencias de su
Seguridad Scrc!ial.daq'ui'[ 5:1 habla-
ba, por ¢jemplo, de “le hipocre-
slrl"i,}:'.:I ﬂe.'t‘mn]a: con los nmuevos
tiempos, parece querar cubrirse
csa diferencia, v asl tenemos
“Hasta que el matrimonio nos
separe’”, film de Pedro Lazaga,
que qulere ser una denuncia de
la legislaciin arcaica que sufri-
nios los espefioles en torno al
problema de la separaclén ma-
trimonial y el diverde, en térmi-
nos irdnicos, se desarrolla una
complicada anérdota que quiera
seT como wn resumen de la situa-
cifn que viven los matrimonios
espafoles actuales, Al menos, los
matrimonios espafisles hurgue-
sas, que de otogs no habla 1a peli-
cula

E’Ims con &:’-a._net‘spﬂl;tiva hur-
guesa (que incluye, ldgicamente,
una defensa de la pargja, del

matrimonio —aunque sea con di-
vorcio—, de la concepcidn cris-
tiana de la familia} como ¢ en-
caura la critica que la pelicula
pretende. Punto de vista, pues,
pequeiio. El derecho al divorcio
no 85 mas que una parte del da-
racho general de todo ser huma-
o a di‘;uner de su propia vida
sepin sus necesidades v apeten-
cias, de organizarse a sl mismo
como le venpa en gana, de, em
definitiva, una libertad sexual
gin cortapizas ni represiones. Li-
mitar la “denuncie”™ a quse la le-
gislacitn espafiols s6lo es idénti-
¢&, en FEuropa, a la de Irlanda,
Malta y Andorra, es poco més
gue una informacién que da la
medida de lo grotesco de mi-
chas de moestras 19‘:595, vilida,
quizé, para un articule de perid-
dico, pero poch mds. Tener que
justificar, ademés, esa tmida

“denuncia’” con una apologia del
matrimonio (con le inefable sa-
cuencia final en la que la pargja
gue ng puede coniraer matrimo-
nio legal "'se casan ante Dios'
frente a une cruz del camino
aprovechando una sugerente
puests de sol) es, por encima de
los aciertos o de las buenas in-
tenciones, cacr en térmings tan
TeECCionArios como 1os de las le-
yes que se pretenden criticar. m

. G

Secuencias
autonomas

Cineasta cuyo miximo empe-
fio parecia consistic en la imita-
cifn de aquellas obras ¢ autores
que hubiesen destacado en los
dltimes afos (1), Paul Mazursky
encoentra en ima parada:
Greenwich Vi " una virtod
hasta ahora in €11 BU Ci-
ne: la sinceridad. Una sinceri-
dad propiciada por el cerfcter
sutohiogrifico de la pelicola,
gue recoge busna parte de las
experiencias del realizador ¥ sus
amigos de entonces em el am-
hiants bohemio del Village neo-
yorquine durante los primercs
gfins cincuenta. La “iniciacidn a
la vida" de unjuv:lmluspm' inite &
Bctor —trasonto de o G-
neasta, que mmcuaﬁﬁamblén
=l su carrera artstica—, sirve a

11} Sepin yo gqoedd s=halsda an
fiestra critica o “Harry and Tanto'”, lar-
gometroje anterior  "Mext glop... ", Apa-
tecidn en TRIONPO, nimara B84, de &
de marzo de 1976,

e =

'

“Pricuma parada: Greenwich Village" (“Next stop, Greemwich Vills

if trtunto
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Mazursky [1930) pare una re-
eonstruccibn agridulce dal esce.
nario de su primera joventud,
Junte al protagonista citade
—que¢ intenta librarse de la in-
fuencia de una madre avasalla-
dora, excelentemente encarnada
por Shelley Winters—, otros cin-
CO PErsonajes componen ¢ reta-
blo humano en que se fija * Wext
stop, Greenwich Village": todos
¢llos a la biisqueda de una cele-
bridad més 0 menos real, entre-
gados —mientras ésta llega— a
una existencia lidica y despreg-
cupada donde el maccarthysmo
o el “affaire Rosenberg” consti-
tuyen sblo tema de una hreve
conversacion, fascinados por los
grandes mitos del momento:
Marlon Brando, Lee Strassharg,
Elis Kazan, Dylan Thomas, Cif
ford (vddets... ¥, en medio de sus
incesantes conversacionas en los
baras, de sug ijl.l.r:gl:ls inocentes,
de su aprend zaje profesional,
5105 saiE = van sabien-
do también o que significa el
fracase, 18 frustracion o el des-
engafio, Sin enfatizar, sin amhi-
clones excesives ni dile-
cuencias, Maznrsky Gja con
sensibilidad y humor las carac-
teristicas de un mundo anecdt-

0, pEre no por ello insignifi-
cante.

llgut.l;hnmenns satisfactoria re-
511 oy 18 gran pelculas gque
del mismo Masursky ofrece si-
multinesmente la cartelere ma-
drilefia: “"Bob and Carol and Ted
and Alice”, realizada en 1969
—siis afos entes de “Prixima
parada...”. constituyendo mma v
oira los dos polos temporales da
su filmografia— v que en su dia
supneo un aldabonzzo en las ca-
racteristices genfricas de la co-

*, 1978, de Pacl Marursky.

media emerieana. Integrandn en
Bsta una serie de conflictos sobre
laz relaciones erdlicis gue la
“Nouvelle Vague” habfa anali-
zado draméticamente, sl antor
de “Alex in Wonderland'' monta
unz divertida, pero insuficients
ficcién sobre dos parejas que in-
tentan llevar a trmino unps dis-
tntes esquemss dé comports-
miento, Fese al notable lastre del
tempo transcurrido, “Bob...”
coingide con “Next stop...” en
dos constantes de Mazisky: su
estructura en largas secuencias
auifnomas gque gozan de esa
“facilidad™ tipice del cine ame-
ricano; ¥ en la adeenada manera
¢n que estén dingidos unes acto-
Tes a quisnes s¢ deja interpretar
chmodamente. @ FERNANDO
LARA.

El taxista

Justiciero
* Pocas veces como en Taxd
driver”, nna pelicula ha estadn
tan nitidaments dividida en dos
partes diferentes ¥ antagdnicas.
Focas veces tanhién al juisio qua
merece ung de ¢llas —a primera,
de cincuents minutos exactos—
se aleja tanto del que correspon-
de a la otra, con ¢ vante de
e es esta Glima la destinada a
ar un sentido global al film,
Mientras gque en esios cincusnta
minutes inciales Martin Scorsese
ofrece ln convingente descrip-
otn de un persongie (el tixista
Travis Bicklel, que srrastra su
soledad porun Nueva York inhu-
mane e infernal; 1a hora restants
de pelicnle acumula episodies
efectistas v de nula entidad dra-
mética en el deseg de dar una
contintidad espectacular a Is
trayectoria del personaje citado.
Hesta llegar a un final —que al-
gunos comentaristes afirman as-
tar impuesto por la productora—
donde la ideologin del film se
convierte en m#s que dudosa, al
obtenerse unas conclusiones de-
rechistas en tormo al conflicto
planteado: un ser como Travis
s8lo llegard a tener "un hueco en
18 sociedad™, a de la consi-
deracifin de sus comparfieros, &
superar una relacifn senbmen-
tal fallida, &1 previamente sa ha
realizado en la violencia a traves
del asesinatn. “Mate a tres de-
lincuentes para ser foliz v hacer
folices a las honestas™,
seria, en Wrminos hipethdlicos,
la ““divisa”™ de “Taxi driver”,
cuyo plantesmiento critico que-
‘da asi ennledo per una resoly-

citm inacaptable,
¢No serd lo contrario? ; No se-
ra que lo que Scorsese pretande
eg qU& &N Wuna s0cie-
dad estructurads sobre la vio-
lencia dnicamente pueds =alir

adelante quien &s capaz de utili-
zarla al méximg, de sohrepasar
el nivel de agresidn que cotldia-
naments bene que sufrr, con Io
que &3 esa sociedad Ja qua queds
denunciada en al film? Los de-
femsores de “Taxi driver’ con-
testan, por supuesto, afirmativa-
mente a tal pregonta, elogiando
la clarided mental de gujunism}r
realizador para “dar Ia voelta®
a unn historia que se dejaba Te-
VEI pOr cauces entre realistas y

de citas, aungque —on aras de esa
ambigliedad compensatoria ya
mencionada— el realizador haya
virado la secnencia en marrén
para disminuir su “espectocula-
ridad" o, quizé, con el fin de pro-
porcionarle un indeterminado
gire irreal u onfrico; o el trata-
miento nada critico ¥ hesta sim-
patizante que recibe el taxista en
todo su perlodo de entrenamisn-
to hacia la violencia fingl,.. De-
tos, —relacionidos

pues, que

“"Taxi driver”, de Martin Scorsese [1975),

existenciales, Honestamente —
esta disouaidn se alarga desds r:{
Festival de Cannes de hace diez
meses, an el que “Taxi driver™
obtuve una injusta Palma de Oro
B0 competencia con obras de la
categoria de “La marquess
de 0.." 0 "M, Elein"—, creo qua
la pelicula no admite en Hpor
esta  interpretacion fevorable.
Porqua, pese a la indudable am-
‘higiindad eon que Scorgese ha
querido hacer dudar al especta-
dor [de la qua nace tambitn esa
Indefinida moeca final dal taxis-
te, testimonio, quizd, de que su
desequilibrio sigue adelante], va-
rigs factores ainean &l Alm en la
tristements fecunda serle sobre
"'justicierns” con que el cine Aor-
teamericano nos ha “regalados”
en los dltimos afios, y cuyo pro-
Lotipo sa encarna en Ia figura dal
actor Cherles Bronsom. Entre ta-
les factores definitorios del sen-
tido de “Taxi driver”, cabe des-
tacar In relativo Bl personaje de
Iris, la prostituta de trece afos
“salvads” de la mplotaciin a
q;g.wmsumzﬁda cies 8 la ac-
cién sangrienta de Travis; o Ia
fascinadtn ante las potentes ar.
mas de fuego —sobre todo, ca-
‘ra & la devastadora “Maponm
44"~ que denotan las imAgenes
de la peliculs; o &l propio regusto
en Jos estallidos de sangre prove-
cados por 1a masacre en Ia casa

UnoS N otros ¥ sometidos & re-
flexifin minimamente seria—,
creo nes conducen & esa apaolo-
gia de la violencis que Sefialaba
en el primer pérrafo de esta re-
sefia.

Conclusién que resultaba im-
pensable, insisto, dorante 1a pri-
mera mitad de “Taxi driver”.
Cowws y8 le siicadis en “Alida va
0o vive aqui’ (el dnico de ﬂa
films de Scorsese estrenado an-
tes en Espefia, dentro de una
obra que comprende siete largo-
mefrajes, siendo “Mesn streets™
(1973) 8l m#s destacado, y
“New York, New York™ —un mu-
sical oon Liza Minnelli y Robert
de Niro— el dltimo de ellos), el jo-
ven realizador plantea 1o pelicu-
la con originalidad y potancia
EXDIEsiVE, Para desvierse poste-
riocrmente de una manera tan
brusca como incomprensible
Las voluntariamente enfiticas
imagenes con que, ayodado por
la excelente miisica del misma
gigno del hoy difunto Bernard
Herrmann —a quien el film estd

.dedicado— y el buen trahajo in-

terpretativo de De Niro, Scorsese
dituja el cerrade universo del
tagonists, su desequilibrio e
fg:ﬂpuaihiﬁdﬂd de relacifn, y Ia
ciudad que lo aplasts, se trians-
farman luego en veliculos de oo
“grand Guignal” confuso v de-
cepcionante. W F. L.
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