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pero formulada con otros mati-
wes v titules, hablaremaos en un
proximo comentario, W J, M,

CINE

Una operacion

fracasada

Nace “[ine femme fidele’” dal
desoo de Sylvia Eristal —famosa
desde “Emmanuelle’'— por pa-
s8r de papales merements. exhi-
bicionistas & otros de mayor en-
tidad “ardstica” y “dramatica”,
Para ello se buschd un personaje
an gue pudieta exprésar diver-
505 repistros de su hipotética ca-
lidad interpretetiva. ¥ =e recu-
rTit & un director, Roger Vadim,
de afejo prastigio como cineaste
de un erotismao refinado. Parece
que nadie puso demasiada ima-
ginacién en el empedo, puas al
resultade no fue otro que una
mueva adaptacidn de “Les liai-
soms dangereuses”’, la célebre
novela epistolar gue Choderlos
de Lacles publicese en 1782 anta
el escandale de log bienpensan-
tes de le dpoca, v que el propio
Vadim llevere a le pantalla en
18964,

Es urgente decir que la gpera-
citm ha resultado un fracase. Ni
la la ezpera de trabajos posterio-
ris, como &l reelizado con Cha-
brol) Sylwia Kristel ravely carac-
rerizticas distincas a la de la me-
digcridad mds aplastants, ni Va-
dim logre elever el tono de una
carrers va definitivaments per-
dida, 5 es que-alguna vez ng 1o
gstuvo. E incluso el eutor de
.. Et Diew creda la fomme'” sa
muesira hoy infinitamente mis
torpe y carente de interés que
hace dieciziete afes, cuando
aquella su primera adaptacidn
de “Les linisons dangersuses .
En ella si existia unn cierta
agilidad en la treslacibn a época
actual del texto de Laclos, un
tretamiento irdnico sobre loz ha-
bitos libertines de |l pareja pro-
tagonista que sefalobe la pre-
sencia de un determinado punta
de wists, una contemplaclén su-
perficialmente cinica de las tela
cipnes humanas, como 51 todo 58
redujera a ese partida de ajedrez
con que s8 iniciaba elfilm. ¥, so
bre todo, unos actores espléndl-
dos: toda comparecidn entes Gé-
rard Fhilippe y Jon Finch, Jean-
ne Moreau vy Nathalie Delon, v
hasta Annette Stroyherg y Sylvia
Eristel —intérpretes de los rnis-
mos papales de una yootrd wer-

sltn—, parece inatl ¥y hasta in-
sultante para los primeros.

Azl pues, todas las virtudes de
la novela de Laclos y las semivir-
tudes de la antipua adaplacion
de Vedim se quedan reducidas
an “'Uns famme fidéle™ ["'La es-
posa fiel”, 1976) a una-aburrida
sucesidn de ascenas, donde wnos
actores incapaces dirigides por
un realizador que wvive de les
rantes nos treen la historia’ de-
formada del liberting que cae en
KU propia trempa amorosa, la
virtuosa que deja de serlo por
una pasite tardigments COTTes-
pondide y le amanie perverss
que todo lo maguina en beneficio
propio, Algo més que esto debia
de¢ ser ‘'Les liaisons dangereo-
585" —cuye paternidad oculte,
por cierto, hipderitamente el
film~ para estar considerada
como una obra meestra dela H-
teratura psicoldgica moderna’.
Fero para Roger Vadim y Sylvia
Kristel todo 58 reduca & sofistice-
das imdgenes donde se sigue ha-
clendo el amor sobre pieles junto
g und chimenes... B FERMAN-
D0} LARA.

de publicidad "avispado” vy
“graciosn’’. Por otra parte, v
adernis de los seis afios da retra-
s0 con que nos lega la pelicula,
la censura jubr:mm.iva Iya supri-
mido uno de los doce episodios
gue la componian originalmenta:
8l titulado “Katheringe” o “Et
Dominuzs Venit”, séptimo en el
ordén de montaje ¥ uno de los
mas destacados del eonjunte, En
palabras de Lorenzo Codelli
~quien o califica de “inolvida-
ble""—, el "'sketch™ suprimido se
centra en 'un fastival de la can-
cifn, el Mystical Song Festival,
arganizado por la jerarquia para
sECEFAOLES ¥ MORjAS: &N presen-
cig de un alie praiede ¥ de un
publico de religiosos y religiosas,
aparece primero un Frupo beat’
de jovenes sacerdotes; despuds,
la hermana Katherine {Manica
Vitlil interpreta un ‘espiritual’,
‘signore, vient; Signore, viend..
En el climax de la cancion, la
hermana entona el estribillo
‘Has wanido, Senor; pracigs, 5e-
fior”, que va adguiriends el ritmo
de un orgasmo nada mistico, por
lo que el cardenal se levants es-

Fotograma del “‘sketch” suprimido por la censura espadola en
“Erdtika-Exitika-Psicopatika (“Nei donoe siamo fatte cosi”,

1871], de Dinc Rial: sa trataba de una satics 8 las religiosas can-
tantes tipn la Hermana Alegria.

Galeria
de retratos

femeninos

En el "hit-perade" de la estu-
pidez cinematogrifica, la distri-
buidora - espaficla de “Erétika-
Exotika-Psicopitika™ ocupa des-
de ahore un lugar de honor, For-
qué lamar de esta manera al
film de “'sketchs’” de Dino Risl,
“Nol donne siamo fatte cost”
(traducible por 'Las mujéres so-
mas B5i7), revela una debilidad
mental s5lo atribuible & wn jefe

( candalizado, Finalmente, actia

un sacerdote enlogquectds gque
canta mientrag va dando saltos
por todas partes’”. ¥ efads Code-
Ili: *'Winguna intencitn blasfema
aparece en el episodio.,.”. Risi
logea uma obra maestra de
“puesta an oscana invisible’.
Al mergen y& de las penurias
comerciales ¥ censorialas que
acabamnos de citar, 'Noi denng
siamo fatte coni™ ajemplifics la
enorme habilidad dal autor de
“Perfuma da mujer’” an la reali-
zucion de films de “'sketchs™,
como ya lo habla demostrado
previapments ¢o ‘T mostri”

(1962} y "Vado nude” (1969, es-
tranadp hace poco en Espeia
lamblén con titulo absurdo ¥ un
apisodio menos), ¥ posteriorman-
te &1 “Sesso matta” (1973 “La
idea de partida de ‘Noi donne.,.”
arh lg de servir a una aciriz, Mo-
nica Vitki, que poses muchos ma-
tices cérmicos, heciéndols entrar
an personajes diferantas, Hasta
conseguir una galerfa de retra-
tos femeninos ", sefialaria el pro-
pio Risi sobre la pelicula. ¥, fiel a
£5ka principlo, COMPOSo Una obri
de lugimlento interpretativo,
pero no exante d¢ valoras dignos
de s¢r resaltados: la precisitn ¥
rapidez en el trazo de los perso-
nijes, la capecided para condan-
gar ung andcdote en breves mi-
nutos, el sentide del humor v la
satird, el buen costumbrismo de
tipos ¥ ambientes,,, Mantenien-
dose gn un tono menor y pasan-
do da] simple ¢histe escanificadn
8 espléndidos episodios tipo
"Cuore di padrone” ¥ “Chiamate
Rome 21-21" (ambos con gaidn
de¢ Roedolfo Sonego), Risi logra
esa palerfa de retratos” para

| Monica Vit que figuraba en sus

aspiraciones. @ F. L,

“{Hollywood,
Hollywood!"

Habra dos formas de plan-
tearse una critica a esta “colle-
g de [ragmentos de pelicules
musicales producidas por la Ma-
tro en los afos Ccuarentf-
cincuente. LB primera de esas
formas serfe la da remitirse & o
que ha significado —y atin signi-
fica— el cine norteamericano
come una forma més de impe-
rializme; de cima lag producto-
ras cinematograficas, manteni-
des par los grendes “trots”, oo
han hecho sing tergiversar la
reilidad, deformando la sensibi-
lidad de los espectadores ¥ esta-
bleciende un codigo lingilstico
—paientizado pard mochos COMmMo
¢l finico 'cine-cine’’ — que ha eli-
minadoe por 5f mismo las posibili-
dades de acercamienta & esa
realided, infundiendo un "siste-
ma de vida amaricano’, une teo-
rizacién reaccionaria de le vide
que sirviera a los intereses eco-
nimicos de fa gran potencia. En
este sentido podria -y deberfa—
decirse que el musical ha sido
uno de los péneros establecidos a
este fin, transmitiando une sen-
sacion de “alegria de wivir”, de
“suefin”’, justo en uUnOS MOMEe-
tos en los que el mundo debaria

]
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Geng Eally v Fred fAstairs.

haberse planteado problemas: y
situaciones més tristes, pero in-
discutiblermente mas reales v,
por lo tanto, mas validas. Desde
la estructura de las peliculas en
5l mismes haste la difusion de
las “estrellas” como wehiculo
sentimental de alienacidn, el
miusical americans, disculpado
por los ambiguos conceptos de
“espectacolaridad” y “arte”, &
un nivel quizé menos primitivo
que en el “western’ o en el cine
de “gangsters’’, ha sido, no obs-
tante, como ¢llos, transmisor de
una ideglogis reaccionaria.

En términcs generalss, Bste
enunclado es correcto v & astas
alturas no es necesario estar ra-
zonfindolo escropulosamenta.
Otra cuestidn es gue luego ese
enunciadn pueda aplicarse me-
chiicaments & ceda uno de loeg
titulos concretos que componan
la filmegrafia del musical. En
ese momento intervienen (o de-
ban intarvenir) otros matices.

Porque existe otra forma de
entender y ver el género: quizd
le forma an que podemos enten-
derla los que, generacionelmen-
ta, hemns consumido pasiva-
menie ese cine desde nuestros
principios, formande ya parte da
nuestra cultura {impuesta o no
¥, por supuesto, de nuestra sen-
sibilidad. En asta santido, el cine
gmericano ha gido nuestro ali-
mento cinematogrifico y no es
faoil =ni quizé posible— estahle-
cer ahora nne roptura dristica
con lo gue ha formado parte sus-
tancial de nosotros miamos, En-
ite OlrRS COSES pOTQue, ACEDiAD-
do ese cfdigo, el musical ofrece
unas caracterfstices diferentes a

las de log restentes géneros, que
produce hoy, en su recontempla-
citm, no séle menos agresividad,
sino incluso una notable compla-
gencla. El musical he roto bas-
tantes de los principios ideolégi-
cos impuestos por ofros géneros:
ha invitado & la imaginaclén, al
erolismo —cuando #ste msteba
marginado de laz imagenes cine-
matogrificas—, & la ironia, a la
liberalizacidn de corséds mentales
Iy hasta witales) (1), Incluso es
dentro de este pénero donde po-
demos encontrar la visiin més
fclda dal “emerican way of -
fe'", al menos en lo qua sa refiere
al musical qua se hiciera hasta
mediados los cincuenta,

¥ es a esta etapa a la que se
consagre [Hollywood, Holly-
wood!", que tiend, con respecio
& la primera parts (2], una mejor
saleccidn de frarmentos, on
montaje mis dinamice e inteli-
gente v la intervencién —va con
caracteres nostdlgicos— de los
dos grandes ballarines del géne-
ro! Fred Asteire ¥ Gens Eally,
coordinedoras de I fiesta y has-
te bailerines incansables. Esta
pelicula, montada én funcion de
la nostalgia tanto comao de la ad-
miracion hecia el trabejo de
ungzs hombres “'del espactéculo”
|y, naturalments, de los faciles

-dividendos que a la Metro le pro-

porciona), puede quizé servir
paTd sujetar atn un poco més la

(1] Tesis mantenida por César San-
WA Fontanla en su apasionada liheo Rl
musical americann”, editade por Akal
en 16873,

[2] "Thatl’s entecizinment'™, retrena-
da la temporada pasada on las snlas as-
paficlas.

influencia ideolfgica perpeirada
desde sus imdgenas, pero igual-
menta pare revitalizar ¢l entu-
sinsmn, la creatividad ¥ hasta la
agresitin que en su momento S0
puso. Sin olvidar su intento ests.
tico de combiner, junto con la
migica, técnicas de otras “ar-
tea™,

Quizé ale palicula le falte una
purspectlva critica, una informa-
cifn da las circunstanciss en quo
gstas peliculas se hicleron, de los
momentos histiricos en que na-
ciepon, de lo que significan da
alejamiento o de trensformacidn
de la realided. Pero #5o no seria,
segiin los cdnones hollywoodien-
ses, "especticulo’, ¥ de espac-
ticulo s trata: de la contempla-
clon, de la edmiracién incluso,
de un sentido del especticulo, de
la evasion de la reelidad hecha
—por gué no?— con talsnto. @
DIEGO GALAN,

ARTE

Habla visto, en la misma re-
daccidn de la revista, un catdlo-

go de lg exposicidn de Anciones
—del exdrifule Anciones— con
une infroduccidn de Umbral en
Iz que, entre otras cosas, declo
algo ge a i me legd al alma.
Decla gue en Anciones Ray un
paleto. ¢Poleto? Esos son los
mios, me dife, ¥ tome un taxi
para ver la muestre, mientras
¢ iba diciendo & mi mismo; Pa-
ietos del mundo entero, unlgs.
Claro gue hoy gque distinguir le
estirpe. palética de cada cual,
porglie, por ejemplo, yo cres que
Fraga es un polete, pero un pale:
to de “colegio mayor”, El esdr-
Jula, igual que yo, es un palets de
puehlo. Aquéllos tienen un caci-
gue en el fordo de su alma; no-
sotros podricmos Hevar algtin
reserthntient, pEro NI siguiérd
llevamos eso, En fin, me dija, va-
mos ¢ ver como resuslve lo pin-
tura upe paleto de Caskilla, {jer-
tado de periodista.

Onésimo Anciones

Galeria El Coleccionista, de
Claudio Coello
Pues Fesuelve hien esa chico el

problema de su pintura. Lo re-
suélve bien, potque hace Jo qua

Fiotura de Ondsimo Anciones.

BE trtecmbo




