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defender nuestros intareses y ne-
cegidades artisticas v humanas,
¥ para encauzar las actvidades
individuales de cada grupo ha-
cla el mayor ndmero de perso-
nas dentro de la sociedad en qua
nes desarrollamos. Pretandemos
reflejar esa sociedad, analizan-
dola y expresdndola libramenta.
Buscamos desplazar los limites
de expresidn conotides. Plan-
teamisnte que desembocaba en
una gerie de exigencias, concra-
tadas en la ]Jﬂr[ici;;aniﬁn da la
Coordinadora en los asuntos
concernientas a las actividades
teatrales patrocinadas por las
Carporaciones Locales, en la
creecifin de un Centro de Traba-
jo da Exprezifin Libee, en el astii-
dio de una normative especial
para Cenaries sohre tealro
="'qua facilite el estudio ¥ profe-
sionalizacibn  de los interesa-
dos™= v en la supresitn de cual-
fquicr tipo de censura.

Diasde entonceas haste hoy el
procaso no he hecho sino avan-
zar, aungue no falten las congra-
dicciones que se darivan de una
situacion fluyents ¥, esimisma,
coptradictoria, La llamade
I Muestra de Teatro Indepen-
diente fiue quiza el paso més im-
portante. Organizada por la
Aszamblea de Teatro de Las Pal-
mes, fue patrocinada —aungue
el pago slga pendiente— por el
Flan Cultural de la Mancomuni-
dad de Cabildos, Intervinieron
una decena de grupos, con otros
tantos espectéculos, actuands co
Montafis, Cardones, Carrizal,
San Matea, Galdar y Las Pal-
mas. Ea decir, planteandose una
descantralizaciin que condujo
incluso a la orpanizacidn de sus
correspondientes  Muestras en
Lanzarote y Fuerteventura,

Tal como apuntabamos al re-
ferirnos en ofra ocasidn al teatro
tinerfefio, aparece claraments
expresido en toda esta actividad
el deseo de corregir la linea
mesastra de la orgenizecion tea-
trel islefia. Frente a la presencla
de les compefiias paningulares
en el Pérez (zaldds, los grupos de
Laz Palmas =e plentean la nece-
sided dae intarvenir en la asigna-
cifbm de las subvenciones, pers
consaguir 851 la presencie da un
taatro qua afine su interds como
tal a su proyeccién descentrali-
zada. "De este modo —dacla el
diario ‘La Provincia'— se Taivin-
dica ahora una descentraliza-
cién mAXImMa ¥ un ApoYo genern-
50 @ este hecho eullural, contan-
do con gque la politica teatral
normal en la isla es la de ignorar
& los grupos locales y traer cosas
de fuera sistematicamente, Més
de una vez s han ofrecido ac-
tuaciones ¥y cspecticulos que
han sido denegados v, en cam-
bip, se programan vodeviles y
frivolidades, argumentandn que

el taatro de vanguardia no es co-
meraial™.

Le “selecclén’’ de los espec-
tdcules invitades se convierie asi
en un punto hésico. Yo mismo s6
de espectaculos importantes quo
no pudieron i a las Canarias, Lo
cugl no supone tanig Wn cepro-
che a guienas tomaren las deci-
siones —empujados por sus gus-
tos, por la necesidad politica de
1o molestar a ciertos estementas
¥ por el punto covuntural de los
presupusstos— como el sefialer
que, juzgada la lista de titulos in-
vitados con el argumento que
manifiesta gl taxto tTeNSCitD, T0
hay més remedio que ebendoner
¢l criterio personal para intanter
conformar una autdntica politica
teatral,

Por la misma razon que a to-
doz nos pareceria absurda la
presencia subvencionada de un
wodevil en el Maria Guerrero, los
sectores més comprometidos con
el desarrollo social ¥ cultural ca-
nario consideran recusable que
el teatro menor e Jleve una par-
te de la subwenclén disponible.
Sobre todo cuando es a costa de
otros aspecticules importantes ¥
de una mayor prateccidm &l tea-
Lro canario,

Estos son, pues, los términos
del problema: necesidad da da-
sarrollar ¥ descentralizar el tea-
tro canario, 8 la vez gue sslac-
cionar y ordenar el teatro penin-
sular invitado. Lo cual, obvia-
mente, =0lo podréd rasolverse
dentro de une perspactiva que
armonice en la préctica ambos
LErminos.

La cugstion ¢s, en todo caso,
complejisima, por cuanto des-
borda los criterios ¥ normas has-
ta ahora vigentes, La sociedad
canarig catece por completo de
los [nstrumentos y normas que
pudieran consolidar una activi-
dad teatral bien ordenada, El
que no haya diners para ello solo
&5 un reflejo de la agtitud oficial
frenta al teatro.. J¥ quign po-
dria criticar a fondo la angequia
de ciertas inicietivas privadas si,
gracias & ellas, es posible ver de-
terminadas azpactéculos impor-
tantas?

Hemaos pesado dal eutoritaris-
mo a le contrediccifn. Supongo
que ara un peso inevitahle del
proceso... @ JOSE MONLEQMN.

El teatro espanol
bajo
el franquismo

Dasde hece afies, denteo del
cnadro da sus actividades cultu-
rales, nunce ha faltado la apor-
tacion del Imstituto Alemdn de

Madrid & nuwesira vida teatral,
En esta ocaslon se trata de un
Seminario, coordinado por Juan
Antonis Hormign, bajo el titula
general de 'El teatro espafiol du-
rante el franguizmo”. Seminario
eompuesto de nueve sesiones da
trabajn, conflladas —odemfs de
una gsistencla atenta, cualifica-
da ¥ numerose— aleededor de
una veintana de personas, signl-
ficedas por haber realizada,
cada una dezda su puesio ¥ Con
distinta resonancia, una labor
que puade calificarse de eritica.
Citeré mlgunos de los timlos de
laz comunicaciones v debabes:
“Cuerente &fios de teatro mer-
cancle™, “El teatro de la depe-
cha”, "Hacia un teatro dema-
cratice’’, “El sutor: un oficio
cogjenado’’, “El diractor: oficlo
demigrado”, “Del taatro inde-
pendiente al teatrg autogesilona-
da'’, "El teetro de les necionali-
dades ... Tltulo gue dan una
ided; a travas de su simpla enun-
ciado del aspiritu global da este
Seminario.

Iiufl]m:ih]e TESUMLT EN U0 DEF
de foliog las cosas que se han di-
che en el Seminario, cuyo tema-
rin sharca de hecho casl todos
los aspectos del femdmeno tea-

g son cusstiones distintas pero
[ntimamente ligadas entre si.
¥a fuera al sedalar su ceréc-
ter de mercancia, su banalidad
habitual, su large rutinacizma
escenografice, la asfixia de las
distintas nacionalidades del Es-
tadn, la enajenacion de los diver-
505 oficins teatrales, etc., al Se-
minacio daba testimonio de una
corrlente de opinién y de trabajo
que ng acepta la teoria v la prac-
tica del teatro espafol contem-
DOTANEN ¥ (Ue S8 prégunta por la
posibilidad de transformarlas.
Analizar 1o que ha sido el tea-
tro “'duranta el frangquismo”, ¥
plantearse cuel va a8 sar ¢l nue-
vo curso de la sociedad espa-
Tiola v, por tante, las relacionss
enire gxe proceso ¥ la transfor-
macién teatral que se propone.
S dantro de las estructuras in-
miviles de tantos afios —la es-
tructure del teatro se acopla
doentro de otra, gemersl, de ca-
riacter sociosconimico ¥ politi-
co—, la dnica cusstién real que
podian plantearse los hombres
de teatro, dentro del cemps dal
teatro, erala de saber hesta dén-
de cabla aprovechar las legunas
¥ contradicciones da aquellas, a5
evidente gue la situacién se ha

Juan Antodio Hormipin,

tral. En Gltima instancia, y dan-
tro de las divergeancias propias
de vna confrontacién de este 6i-
pe. lo que si quadt clero hasta la
saciedad es qua a muchos no les
gusta el Leatro que tanemos i el
qie hemos tenido en los dldmos
Cuarenta anos —y esto de “log dl-
timos cuarenta afios” empieza
¥2 & sar una lrase hecha, como
en otra £poca 1o fue ol referirse a
“antes de la guerra”, reflejo de
la sensihilidad colectiva para se-
fialar de inmedlato las otapas da
la historiz—, tanio 5 nos atene-
mos a sus formas, come a la es-
tructura econdmica en gue s
mueave, cormo & su funcion social,

medificads. ¥ que, a la actitud
sustancialmente critice debe su-
ceder otra que, asumisndo la an-
terior, s¢d ahora creative ¥ per-
siga nueves objetivos, Ya no bas-
ta hostigar, ahora hay que crear,
v eslorzarse en que la creacién
teatral —v, en ¢ste sentido, tan
importante ©5 CIPAr Un espac-
thculo come una infraestructura
para su distribucion coharente—
=g inserte en los procesos realss,
abendonandola actitud un tanto
marginal que impuso el fran-
quismo, para hacer del teatro,
tantas veces teorizado desde la
oposicifn, un fendmens concre-
to, que se alce ante los phblicos,
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que reajuste sus supuestos ante
las exipencias précticas de una
sitnacién gue solicite cada vez
mds del hombre de teatro que s¢
“ensucie les Manos” CuAnto Sea
NACesarig,

El anélisis del teatro durante
el franquismo qut:da 51 coma wn
punto de partida, Como se ha
visto en el Seminario, silo una
conciencia de sus limltaciones
—vi%cnms aln en su mayoria—
pucde permitir llevar adelante
su transformacién, a condlclén
de mostrarse profundamente re-
ceptivos —abandonando el dog-
ma de la oposiclin-— a las nuevas
alternativas concretes, dictedes
desde las cambiantes circuns-
tancigs sociales.

Acasp un valor plobal del Se-
minario he sido €] ester confiado
—y me reflerp por iguel 8 los que
pataben detrés de la mesa como
a quisnes escuchaban vy pregun-
teben— & pentes quae, en su in-
mensa meyoria, trabejan hoy,
tras haber combatido las limita-
ciones de todo orden que el fran-
quisme impuso al teatro, por le
libertad de expresidn, las res-
ponzabilidad estética ¥ le fun-
cliin demoerética de ]la escene.

Cads uno 8 g1 MANeTE, S8Lin 5U

insercién en el teatro ¥ su modo
de ver al compartido probleme.
B J, M,

CINE

Una respuesta
injusta

La sensaciém desoladore de
un cine completamanta vacio es-
ti acompafiande 8] “Fastival
Anna Magnani® a su pasg par
Madrid. Tan solo unas veinte
personas acuden las tardes ¥ no-
ches de entre semana al mismo
local gue acababa de reglistrar
lenes insblitos para ver el “Cicla
Bogart''. Madie, ni los més pesl-
mistas, podia predecir tal desar-
citn de espectadores. Sin que re-
sulte fhell detectar las causes de
tan clamorosa ausencia, produ-
cida desde el comienzo del festi-
vel ¥ np como respuasta & le ca-
lided de las paliculas concretas
que o intagran. Ciarto es gue al
hecho se insarta en una baja fe-
neralizada de las recaudaciones
de taguilla —como consscusncia
del eumento de pracios en los ci-
nes, e incesants subida dal costa
de vida ¥ les dificultades para
supeTar econbmicamente las 4l-
timas fechas de cada mes=, pero

ESEPECTITA

Anna Magmeni, en "1843: Tn incontra”, peliculs que forma
parte de la wrilogla “Tre donne’’, realizada por Gianett poco
antos de la muerte de la actriz en soptiembre de 1873,

ha de tener unas motivacionas
especificas que lo expliquen en
toda su triste espectacularidad.

Buscando razones, existen dos
gue parecen probables; al que
Anng Magnani nunca ha legado
@ alcanzar entre NosoiTos G568 Ci-
tagoria de ''mito’’ que sl logrd en
Italia v que agui dnicamente po-
seen muy determinados actores
norteamericanos; bl que la me-
jor manera de orientar un festi-
val comeo éste no eg el estreng de
ilms desconocidos para el pibli-
co, sino 1a selecclan de aquellas
obras que han ido cimentando 1a
fama de a quien estd dedicado el
ciclo, ;Mo babrda sido mas posit-
vo componer un homenzje a
Anna Magnant con peliculas
como “Roma, cittd aperta’,
“L'onotevole Anpgeling”™, “Amo-
e, Bellizsime”, "La carroza
de orp', "La rose tetuade’,
“Vianto selveje’” v "Mamma Ho-
me’" —as decir, con las grandes
creaciones da la actnz italiana—,
dejendo pare el final una sola
['1943: Un incontro''| de las tres
muestras que ahore se han exhi-
bido aisladamente?

Sem como fuare —y aceptando
tarirJLEién fallos rcql:'lg ladnzamianl.n
publicitario y orden de progra-
macifin—, la respuesta dt‘:ll) 1%]]
co madeilerio al recuerdo de la
magistral “aAnnarella” ha sido
injusta, Porque no es facil ver
hov en las pantallas una sineerd-
dad Interpretative, un poder de
comunicacibn, wn ejercicio tan
pleno de las posibilidades de una
aciriz, como log gue fueron ca-
racteristicos de le “ruse’ del
neprreslismo. Incleao en obras
déhiles tipo “Le sciantosa™ o
“L’'eutomobila’’ —dl:Es da] ios
films que integran la trilogia
ghora estrenada en Madod ¥
que, con el titulo comjunto de
“Tre donne', fuesse realizade

por Alfredo Giennetti pera la
RATL, en homengje final & la gr-
tista fallecide en septiambre de
1973—, incluso en ellas surge
toda la fascineciin gue se des-
Prendia dal dremético rostro de
Anna Magneni. ¥ que en " 1943
Un incontro’’, reintegrada acer-
tadamente a su mundo neorres-
lista, nos hace comprender por
mqué fue considerada una de las
mis grandes actricas contempo-
rangas. @ FERNANDO LARA.

Repetirse
a si mismo

"Repulsibn’ + Lasamilla del
dlable" = "El guiméricoe ingnili-
ro", Con esta fdrmula podefa re-
sumirse el contenide dela dlima
pelicula de Roman Polanski, que
posee como ingredientes princ-

pales elementos que e utilizasze
51 Autor en esos dos films prece-
dentes. De “Repulsidn™ tome el
cinessta polaco 1a configuracion
parancica de un persenaje cen-
tral gque se va encerrando en s
mismo hasta s destruccidn fi-
nal. De “La samilla del diabla™,
el disefio de un ambiente hostil y
amenazants que propicia el de-
gequilibrio palquico del protego-
nista. A nivel de estilo, “"Le loca-
taira” —titulado en Espefia ze-
min une traduccidn literal, mo
afortunada, de le novela de Ro-
land Topor en gue se hasa: ''La
Incataire chimérique”— partici-
pa ipualments del de laz dos
obras anteriores, dentro del te-
rreno de lo fantastice’’ comn im-
plicaciones de un cine del “ie-
rror’”’, agui suavizadas por una
tptica 8 menude humoristica.
Coincide tambifn “El quimérico
inquilino'’ con sus antecesoras
an la motivacitn psicoanalitica y
cultural de la enécdota narrada,
5l bien en este ceso Polanski as
agomplace en diseminar por sus
imégenes una serie de claves
esoléricas, entre las que desta-
can los simbolos grafices de orl-
gen egipcio, presentes en buen
ntmern dentro del film ¥ relaclo-
nados wodos ellos con el persena-
je de Simene Choule, 1a ocupants
del apartamento que se suicida
arrojindose por la ventana, Por
(ltimo, existe, asimismo, una
idantidad estructural en lag tras
obras polanzkianes gue hemos
relacionado: 'El espacio, esocie-
do &l complot o &l comporte-
miente percibido como sgresivo
de quienes rodean y penetran
este eapacio [ex decir, el piso en
que vive la protagonista, ¥ sus
vecinos), constituye la estructu-

"El guimériee ipguiline” {"Le locataire', 1876) de Roman
Polanski.
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