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For primera vez en la Histe-
ria, gallegos, vascos ¥ catalanes,
conscientes de sus derechos na-
cionales, crean un Grgenc polit-
co vy cultural comtn, La filosofia
{Ju-]ili.til e insgim la creacidn v
s editordales de Galeuzca estd
resumida en las "hases' que se
publican en el ndmera 1, la sa-

unda de las cuales proclama:

"El dereche de determinaciin
jgich politice de tales puoeblos,
para la expresidn democratica
de su woluntad colectiva®™.

Tal wez la mencién de algunecs
autores sea suficienta para con-
figurer el sentido'y | calidad de
pste- publicacion. He aqul, pues,
algunos nombres; Antén Alonse
Rins, Casteleo, M. Portela Valla-
daras |por Galicial; Pere Mas i
Perara, L. Micolau d'Olwer, Jo-
sep Trueta, Joaquin Xirau [por
Catalunya); Jesas M, de Leizao-
la, Manuel de la Sota (por Euz-
kadi). En algunos nimeres apa-
ricen colaboradores ajenios alas
tres nacionafidades, pero cuya
goncepeidn democratica &5 aco-

ida con agrado en la revista, Es
gl caso del francés Jean Cassou o
del portugués José Domingues
dos Santos, A la vista esth que,
aun teniende Galegzea su cepi-
talidad en Buenos Alres, la di-
re¢eidn ‘de Ia revista abrid sus

aginas a exiliados espaficles de
ﬁ:us més diversos lugares [Maxi-
oo, Londres...).

El presente volumen nos ofre-
cg piginas no reproducidas, re-
sumidas o citadaes, por razones

obivias, en Eapafia. Eg el caso da

varlos articulos de Castalas, es-

ecialmente €] titulado “Le post-
ciin ideolbgice de Gelicia'.
(tras veces sa trata de papinas
més citables, pero igualments
desconocidas (zedmo encontrar
nomeros de Ja primera edicion?).
Un ejemplo serla el estupendo
engayo del doctor Josep Trueta
gobre Luis Vives.

Ademas de 1zs colaboraciones
oripingles v de los editoriales,
hay una sacciin de Docomentos
¥ otra de Informaciones, seccién
ésta repleta de actualidad peliti-
ca. Piénsese, por ¢jemplo, en la
carta de Dolores Tharrard ¥ en
lag respuestas de José Antonio
Apuirre [presidenta del Gabierno
Vaseo en el exilio] v de Castelao.

Nada se dice an la 'Fresenta-
cidn™ del ndmero 1 del idioma
empleado en la revista, Mo hay
articulos en gellego, m en cata-
l&n ni en enskera; la Teviste, en
su totelided, fue redactada en
castellano. Todo hace suponer
que este idioma se utiliza coma
interlingua {la lengua, opresic-
nes ‘gparte, en que se entienden
los lectores da las tres nacionali-
dades reivindicades), ¥ no sblo
Ccomo interlingua, sino como
idioma capaz de definir el perfil

plurinacional de Espaiia a lacto-
rés no directaments implicados
en ¢l pleito, Mo se olvide, por
otra parie, que ia revista se pro-
yecta desde Buenos Alres,

"Galenzea’ publica su altimo
nimerg en julio de 1946, pero sn
nombre =y su espiritu= lo en:
contramos caei una década des-
pués en la misma cluded encar-
nado en las juventudes- galle-
puistas, catalanistas v wvasquis-
tas de la cepital argenting. Po-
seemos un programa del 19 de
diciembre de 1954 an el que "'as
mocadades das tres neciins” in-
vitan a un acto musical. En esa
programa leemos:

"Galeuzea' es la alianza de
fuerzes mepresentativas de las
naciones gatlega, vasca rcmalu-
na, "Galeuzca’, constituida hace
ireinta afios, une & gallegos, vas.
cos ¥ catalanes en la lucha co-
min por sus reivindicaciones
que han de llavar a'las tres na-
ciones peninsularss & su propia
autodeterminacion...”.

Lo aludido en la puntualiza-
citn cronologica {“hace treinta
afios”) no es, obviamente, la e
vista: es, s, “el pacto 'Galeyz-
ca””" firmado en Santiago de
Compostala el 25 de jullo de
1933, pacto que tiens un prece-
dente en le Triple Alisnza (tam-
bién de gellegos, vascos ¥ catala-
nes) snscrito en Barcelona €] 11
de septiembra de 1923, coinci-
diendo con la “diada” del™'con-
seller” Casanova.

Mo sarfan necesarios los datos
precadentas sila edicion facsimil
gque Io suscita ofreciese alguna
introduceién por breve que fue-
se. Hecho este reparo, hey que
saludar con alborgzo la recupe-
racidn de tan importante pieza
bibliggrafica del exilio.

La muerte de la revista ''Ga-
lenzca™ no parece obedecer,
como he sucedido tantas veces,
8 Cceusas econfmicas y 51 & fm-
portantes peripecias en la bic-
grafia de algunos de sus respon-
sables, El editorial del ntmers
12, el dltimo, es mua‘ claro al
respecto; “Este es gl ultimo nd-
mero de ‘Galenzea' en Buenos
Aires. Los hombres que orienta-
han la rewvista, los gue con sus
juicios nosguiaban en el trabajo,
unos han selide ya para Francia
¥ otros estan a punto de rvar-
char. Con ellos se va ‘Galenzea'

alll;., volwerd & aparecer, para
nepa, cuands la Hhertad sea da-
vuelia o los puebles ibéricos, sa-
lir en Barcelona, en Bilbao, en
Santiago, donde més convenga a

los intereses de log tres pueblos

que quiere servir .

En efecto; el Gobierno de la
Repiblica an e exilio, presidido
por José Giral, acababa de insta-
laree an Parfs, y a Parls ird, en-
tre otros, Castelao, uno de los

hombres claves de " Galeuzea',
aliora ministro sin cartera en
este Gabinete, Podemos afirmar
sin cautela alguna que “Galews-
ca’ nollegh a tener continuidad
an Herras de Francia.

Es de justicia sefialar que des-
de hace afo y medio existe en al
mercado un volumen antolégico
[2) que @cope en sus paginas la
tercera parte, aproximadamen-
te. de "Galewzca™. Se trata de
ung antologla “posible”, es de-
cir, lo que era reeditable en Es-
pafia el 20 de octubre de 1375,
fecha en que quien eswo escribe
firmaba el préloge de esa selec-
cién de textos. B XESUS ALON-
S0 MONTERQ.

_I:.I-] .A'I:n'l Editor, cal. Arealsnga.
1576,

CINE

Rosa, te amo

Una pelicula israelita an las
cartaleras espafinlas no es preci-
sameante algo habitual. Con las
excapciones de los films dirigi-
dos por Menshem Golan —entre
ellos, “Lepke', de produccitn
NOCLEA METICANE—, QUE €5 PIoci-
samente ¢l producter de esta
“Rosa, te ame’, pelicula escrita
v dirigida por Moshe Mizrahl,
escasns tinlos de cinematpgra-
fias tan poco prolificas v desco-
nocidas coma ésta tienen oportu-

nidad de una distribucién inter-
nacional,

De cualquier forma, los films
tercermundistas gque tienen ac-
caso A las pantallas eupopeas
suelen tener como intermedlario
el eine francds, no silo por las
extrafas coproducciones que és-
e Qrganiza, [ino porqua exista
tradicionalmente en Francia un
continio deseo de "'desoubrir’’
cinematogralias ajenas, Aungue
limitado & los circuitos de arte ¥
engayo, los locales parisinos son
generasos en su exhibicidn di
peliculas condenadas en otros
paises |entre allos, Espadal al
mds absolute desconocimicnts,

Moshe Mizrahi es, come olros
directores extranjeros, un hom-
bre formado en la cinematogra-
fia francesa, ayudante de Jac-
ques Becker v Jean Delannoy, su
primera pelicula (" Les stances &
Sophie”l s rueda ¢n Parls,
mientras gue la tltma ("Daugt-
her, daugther”) viene ya condl-
cionada por un original inglés.
La que 3¢ estrena ahora en Espa-
fia {*'Rosa, Le amo'') aparece en
gus ttulos de crédito como una
versiin francesa (sepuraments
reletiva a la traduccidn de subti-
tulos) credndose asi una depen-
dencia de la coproduccion y dis-
tribucion galas,

Indica todo esto que la nacio-
nabidad de Moghe Mizrahi v la
temitica de su pelicula tlenen
sin duda una serie de condicig-
namientos relatives a la definitl-
va realizacidm de la pelicula.
Como en Lantos otros palses, la
creachon de una estética autdno-
ma Surpird en un procaso de de-
puracién para el que se necesita
mas tiempo ¥ més independen-
cid,
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Mo son estos comaentarios, -

aungue pudiers parecer asi,
“negativos” en lo que se refiere
a una valoracidn global de la pe-
licula. ''Hosa, te amo’' 3 una de-
liciose comedia de amor, con
una serie de connataciones criti-
a5 en torno | alpunas de las la-
ves relipiosas que aprisionan le
libertad de los israelitas. La pro-
tagonista de la pelleula, viuda a
los weintiun afos, dehe cesarss
forzpsamente con al' hermang
del difunto, salvo que dste la re-
chace: ella, por su parta, oo pue-
de opinar 8l raspecto. Lo insalito
dela vida de esta Fosa es que su
cufiado no tiene més que diez
afios cuando musre el marida, v
gu desting no puede ser otra que
aguardar la mayorfa de edad del
nifio para evariguer si dste quie-
TE 0 no cesarse con alla. 54lo en-
tonices Bosa sard libre para ele-
gl nuevo esposo,

Moshe Mizrahl combing con
bastante acierto los elementos
criticos de su historle con el ro-
manticlzmo inherente & la sioea-
ciin: &l apaslonado amor del
nifio par la mujer adulta y a0 im-
potencia para superar la diferen-
cia de edad v la ironfa de los
otros. Cierto que an ocasiones
pueda dejarse llevar con facili-
dad por esta “'poesia’ en perjui-
cio de una mayor crudeza de la
historia mmraf. pero en definiti-
vda, so pelicula se estructura
como un cuanto elemental que
impone sus propias raglas.

A e valorecifn final de la pe-
licola colebora de forme impor-
tanta una excepcional actriz:
Michal Bat-Adam en el papel de
Rosa. Acompaiada por el nifio
Gabi Otterman, ambos forman
una pereja que, al margen de al-
gunas posibles insuflclencias ge-
nereles de la pellcula, tienen
glgo da inolvidable. En tode ca-
50, estamos ante un ttulo que
justifica reslmente su inclusidn
en la modalidad de “sala espe-
cial” donda se estrena; ¥ pader
decir asto con justicia no es &lgo
tampoco habitual W DIEGD
GALAN.

Reirse
de la pobreza

En la ruadz de prensa poste-
ricr & la proyeccién de “‘Bruttl,
sporchi e cettivi” dantro del Fes-
tival de Cannas del pasado afio y
respondiendo a la pregunta de
por qué habia caracterizado a
sus personajes de unag forma tan
nagativa, Ettore Scola dijo que
su deseo &TA TOMPET CON &3¢ pa-
ternalismo burgués que consida-
4 alos “pobres" como “guapos,
limpios ¥ boenes”, cusndo an

L
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*'Brutos, suclos v malos™ ("' Brutti, sporchi @ cattivi, 1975), de’

Ettare Scola.

realidad son —a consecusncia de
su marginacion, de la injosticia
aopcial que padecen— “'fens, su-
cios ¥ malos". Y mucho mas
que debarfan sarlo’, afadid al
realizador italiana...

51 Scola resumia asl adscua-
damenta 50 postira contra cual-
quier piedad de cotequesis o
contra todo humanitarismo
blenpensante, no por ello solu-
cionaba el principal problems
que se plantea ante la visitn de

Brutas, sucios y malos™ [(ttuls
espaiol donde el distribuidor de-
muestra U escaso coppcimisnto
del itallano, pues "briocti” signi-
fica “'fens’ ¥ no lo que sugisre su
lectura a primera wista): probla-
ma de orden Atico ¥ que CEDE
formular an la pregunta de si es
valido reirse de la pobreza. Por-
que, &l margen del excelente dis-
curso tedrico =obre el significade
v alcance de la miseria fisica ¥
psicolépgica en que viven los ha-
bitantes de las chubolas roma-
nas que Scola ha explicado en di-
Versas entrevistas, la realidad es
que nos hellamos ants una peli-
cula que aborde en cleve de co-
media, de diversion, temaes ¥
personajes que van a ser 'degus-
tades” principalments por esos
niicleos sociales responsables de
tal situacion social. El hecho es-
caps, pues, alos estrictos limitas
da lo clnematografico para ins-
cribirse an una contemplacién
colactiva del especticulo. ¥ den-
tro de esta contemplacidn coleg-
tiva, "Brutos, sucios ¥ malos'' se
arige moche mAs en ohra com-
placiente cara al espectador bur-
BUGE que e factor de denuncia o
refllexidn. Comprobar las reac-
ciones qua ol f]f::l. produce an =]
plblico de un cine tan “sefio-
rlal" como ¢l madolefio Cid
campeador (sitiado en plano ba-
rrin de Salgmancal, puede valer
como gjemple de ewdl es la ver-

dadera "'utlidad™ de esta ps-
lcula.

La eficacla cdmica gue ella
Fasee {mucho més perceptible an
a versiin grigingl —como suale
suceder en todas las comedias
icallanas—, donde se mezclaban
estudiadamente tres tipos de
dialectos  distintos) es  experi-
mentada par el espectador que
podriames lamar “'idecloglza-
do” con una notable dosis de
“mala contiencia’: nos senti-
mos a disgusto con nosotros mis-
mos cuands una “'gag” del film
ArTENCA Duesicd risd espontd-
neamente, cuando Scola mues-
tra la ridicules o 1 torpeze o el
desvario de sus paupérrimos
chabolistas. ¥ sl hemnos de reco-
nogerle al autor de la espléndida
“('eravamo tanto amati” (TUna
mujer y tres hombras"| su maes-
tria tacnice en muchos momen-
toz 8l manajar a tantos persena-
jes, le capacidad documental
que demuestra en ¢l inicial des-
pertar del “bidonville', o el sen-
tido poético de imagenes como la
de la adolescente que ~'cuida” a
Ipz nifios del barrio, no le pode-
mos perdonar —sin gmbargo— el
no haber medido &l auténtico al-
cance social de su palicula,

“Brufti, sporchi e .cattivi®
—goronada con el premio a la
mejor reallzacién dentro del ci-
'I.adzn Festival de Cannes y ensal-
zada por toda la critice frence-
sg=— glemplifice la extrema difi-
cultad de hacer comadia de fic-
clén sebre tragedia reel, de to-
mar en térmings humoristicns o
satiicos lo que la vida ofrece
como sangrante ¥ deloroso. El
esperpenty —en su més dure y
vinlenta dimensién— habria sido
seguraments la tnica vie por la
que ¢l film de Scola podiese evi-
tar esa complacancia respacto el
espectador burﬁ% que hoy lo
anula, M FERN. 0 LARA.

“La muerte
ronda a Monica'

Los montajes publicitacios que
en ogaslones se hacen para algu-
nas pelicalas no a6lo se basen an
datos exageredos, sino gue al-
canzan gredos truculeantos. No
otra deducecifn cabe del lanza-
miento de "La muearte ronda &
HMdnica", una yulger —en oCcesio-
nes, hesta grotasce— historia de
“suspense’’ [si es qua este califi-
cativo puada SECVIC para ACAT-
carnos & la sempiterna historia
de una sefors asediada por som-
bras insulsas v ] “misteric”’ de
no saberse quitn es el asesino,
ciando cualquiera que guiera
imaginarlo =5l es que algulen se
siente interesado por aver|guar-
lo— sabré en seguida que en pell-
culas de esta pobreza mental 5e-
ri slempre quien menos o pa-
rezcal, ha sido lanzeds por la
publicidad come una pelicula ca-
paz de destrozar corazones pro-
clives al infarto, con necesidad
da ambulancias en las peertas
da los cines para atender a los
enfermos o ya caddverss o como
ol mis tengo & inesperado espac-
thcule que lmaginarse pusda.
Este montaje publicitario ke sido
tan habil —=con ayunda, inclusg,
de TVE=-, que algin periddico
madrilefio ha caldo en la trampa
aninclando las gacetillas en for-
me de noticia.

"“La muerta ronda & Ménica''
g5 una pelicula disparatada (gue
silo da pie al eburrimiento o la
riza, elamentos, =, capaces de”
producir la muerte en la sala,
paro que 0o Convieng —CIeo yo-—
que la publicidad anunciel, que
encierra —come todas las pelicu-
las espafiolas de la Gltima horma-
da— los mis viejos trucos de la
pornografla barata o reprimida;
inevitable pargia de lesblanas
que s¢ besan en la boca, modelas
que lucen su “palmito™ en "das-
nudos justificados por el guidn®
[como el de Birhara Hey en le
diucha, una sefiora probéndoss
un vestido en una tisnde o Na-
diuska para scostarse a dormir],
en un "argumento” [7) de adul-
terios ¥ empreses inmebiliarias
gua justifiquan su poguito de de-
TUnCia.

Estamos en un moménto en
que estas pellculas son Inevita-
bles. En tode el munde (mds o
meanos| 58 hace un subcine peopi-
clado por la represitn de las B-
bertades sexuales, que manipula
la realidad enganando vilmante
al espectador. Es un cina que en
Espaia es ya ficil de idantificer
por sus equipos tdcnicos y sus
carteleras v gue despraciada-
ments na paserd pronte, Sin em-
barge, es mds rarc que medios
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