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Fi muoro del homenaje popular & Juan Gris. (Foio: Jesibs Gonrdlez.)

con qué motive? Si: seria como
wn recordatorio de la muerte
dx:ldghmn artista |que nacibd en
Medrid —su nombre lagal era
José Victoriano Gonzdlez, pues
Juan Gris era, claro, seudfmimo
de trabajo— en cl ano 1687, e
23 de marzo v en la calle del
(armen, nimero 4, ¥ que murif
en Parls —Boulogne sur Seine—
gl 11 da mayo de 1927). Este
ano es, pues, el dal cincuentena-
rio de sy muerte ¥ el del noven-
ta emiversario de su nacimian-
... 5i: serim la ocesidn cin-
cuentenaria 1o que esos jOvenes
artistas celcbraban... Yero =i
s¢.celebra o otro, tampocs &sth
mal.

Del amigo Picasso —amigo de
Juan Grig, pero también de Lo-
do el mundo— pudimos celebrar
¢l noventa aniversario de st na-
cimiento, ¢n vida aln del artis-
ta; pero aquello termind en *'ro-
sario de la aurorma’’, ‘]r yo_tuve
que ir dos meses 8 la cércel,
ademés de ser condenado a dos
afios de lo mismo, los cuales no
cumpli por haber sido oportuna-
mente salvedo por no S& qué
amnistia general...

Este homenaje ingenus —yo
diria que deliberadamants inge-
fill0— e d%ﬂrun los artistes que
s le pourrit el joven ¥ eSTUpen-
do escultor Julio Alvarez, ¥ que
fue ecoride con entusiasmo
todos los demés, En seis dias
—unos irabajendo més, olros
menos— lo acabaron todo. Yo
me ful all4 con mi amiga Mari-
vi Dtern —que ez la regents de
la galeria Frontera— y buen tra-
bago que nos costd encontrar la
calle ﬁghu.ila.ﬁmum. aledafia ya
a la Dehesa de la Villa, en el
barrio de 5an Nicolas, que asta-
ba en fiestas. Oiga, sefora..,
;la calle Agilafuente® Mire, no
tiene “'pierde”’; todo seguido, la
tercera a la derecha ¥ lnego...
;Ustedes buscan a los pintones?
Fues por alli estdm. La “entre-
ga’”, & 2e le poede llamar asi,
era en Ja tarde del midrcoles

14 de septiembra. Al habia
mucha pgente: chavales del
barrio, gque habian interventido
como ayudantes en la confec-
cifn de Tﬂﬂ murales, vecinas cu-
riosas, con sus bolsas de la com-
pra y muchns curiosos come yo
—artistas o no— que consumian
frascas de vino tinto, en home-
mia g Jost Victoriano Gonze-

Hahia un clima..., jde gqué?
Fra un clima zarzuelern, de
“género chizo™, que a decic ver:
dad no era ¢l qué eorrespondia
a Juan Gris, gque no tenia neda
de castizo, creo. Pero alli esta-
ban todos los artistas, a los que
menclonaré sin orden nl con-
certo: Andeés Baerajas, Angel
(rcajo, José Luis de Dios, Emi-
lio Priets, Antonio Zarce, Ventu-
ra, Daniel Merino, Julio Alva-
rez, Oscar Estruga, Luls Amer,
José Luis Verdes, Pablo Varona
E:d.jngé Maria Tplesias. ¥ esta-

an los etas: Tres poeLas,
muy lipados a la amistad de
toda e3a gents, y algumo, como
Manolo Conde, entreverado de
poeta v de critico de arts. All
recitaron ¥ alli plantaron tam-
bi¢n sus poemas en los milros.
Fueron, ademés de Manolo Con-
de, Antonto Leiva y Juliin Mar-
cos.

La frasce de vino bnto, t2n
madrilefia ella y gqua, por su
estructura, era digna de que ho-
biese sido inmortalizada por
Juan Gris en alguno de sus cua-
dros, deambulaba todos los
asistentes a aquella fGesta de
barrio en familia,

Me encontriz con Manolo
Conde, ¢l medio posta-medio
critico {jgué combinaciin, Dios
mial), el cual ya s habia to-
mado esa csﬁa de més por la
que traspasaba su frontera en
la que s¢ auments S0 locuac-
dad. Pero ya era £l momento
en que todos nos fuimos a cenar
B un restaurante moy apafadi-
to y nos gquedamos tranguilos.
Comy homenaje a Juan Gris no

estaba mal. NuestTos museos
siguen careciendo de jusngrises,
pero algo s8 ha hecho para re-
cordar l¢ que nog falta. @ J0-
SE MARIA MORENO GALVAN.
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Una historia
asfixiada

En los primeros meses de
1673, Edoarde de Guzmin pu-
llicaba su libro: “Aurota de
sangre’. El eco que obtuvo
—ampliade por el resumen que
su propio autor hizo pars
TRIUNFD, mimero 554— devol-
vifi a |a actualidad un ovidado
tema de las cronicas de los afos
trainta: ¢l asesinato de la joven
Hildegart 8 manos de su madre,
Aurgra Rodripuez, después de

mque se basa. Le potencia dra-
miitica de Este hace que exije-
mos 4l film one slura ¥ una
calided 2 las gue no llega. En
cierta manera, la propia entidad
dal tema s¢ ha wvuelto contri
aguellos mismos gqué $e sinte-
ron fascinados por &1 hasta el
punte de crear una peliculs. 5
se hpbissen basado en una
anfedota mener, tambitn me-
nor seria el firadﬂ- de exigancia
por parte del espectador, que
e siante frustrado al ver desin-
flarse secusncia & secuencia el
desarrollo de una historia emor-
memente atractiva.

Auneue los errores de "ME
hija Hildepart” no estriban en
Ungs punios concrelos, en unos
factares determinados: se trate
més bien de un planteamiento
de basa —en mi opinién i
cado— gue arrastra fatalments
a todo el film. Un planteemisn-
o de estructura de guidn que
encorseta la historia en un sis-
tema marrative de *'flash-
backs” y que acaba esfixiinde-
Io en la aegul'lﬂa parte &l some-
terle a la “'tiranin" de un relato
judicial. En esto hay muche de

cue ésta Ia hubiern engendrado
ﬁ pducade con el fin de que
pgase a ser lider de la revolu-
cin femenina. La originalidad
¥ la fuerza de tal historia no
Easamn inadvertidas en los am-
ientes clnematopraficos, ¥
ronto 58 pensd én transformear-
a en Imipenes. Vencidas una
sarie de dilaciones, por fin Ba-
fael Azcona E Fernando Fer-
nén-Gémez redactaron el guidn
ﬂm dirigiria gste fltimo, ¥ na-
6 Mi hija Hildegart”, selec-
cionade para 1a competicidn del
recian concluido Festival de San
Sebastisn v que se ha estrensdo
simultineamente en los circui-
tos comerciales.

No puede decirse que el re-
sultade haya sido satisfactorio:
sin iratarse de una pelicula des-
preciable, moviéndose en um ni-
vel superior al del cine espafiol
de consumo, “Mi hija Hilde-
gart” decepcione por no haber
sabido eprovechar las enormes
posibilidades del hacho real en

i hifa HiMegar'”, de Fernande Femén-Gémez [1977)

e e

sorprendente en el empefio de
Azcona v Fernén-Gimez, por-
ue en un cina como el espafol
da las historiss stractivas
son raras, donde muy pocas ve-
ces s Léne 8 MEND UnE DAMT-
citm con la sufictente fuerza
dramética como pera llenar por
= sola tode una pelicula, masul-
ta que cuando —como en este
caso— se cuenta con ella, se la
somets 8 Un tratemiento capaz
de amuler buepa parte de tal
feerza... Me parace un contra-
santido, una paradoja, desapro:
yachar al il:gpanu directo que
la historia de Hildegart y su
mdﬁ' E-f.liiﬁ::'a en aras de una
COmy 1ER . primero, ¥y un
nunveuqciunuﬁsmn. después, que
intenta levarla a8 unos LCITENOS
respectivamente  dispersadores
¥ monocordes. El estilo de un
periodistico conciso ¥

vibrante habria convenide mu-
cho més a ""Mi hija Hildegart™
que la sofisticada construcciin
cinematoprafica gque debe so-
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portar. Precisamente, Eian par-
te de la valia del libro de Eduar-
do de Gueméin redicaba en ese
enfoque perlodistico que, cuan-
do esth seriaments  ssumido,
conlleva necesariamente el -
gor v la profundidad.

Porque en la intencién de Az-
cona y Ferndn-Gémez adivino
un deseo de complejizar la
antcdota, de no limitarse & con-
tar de menera lineal un hecho
&l que ellos crefan poder encon-
trar otros sipnificados, otros
sentidos, los inmediatamen-
e perceptibles en la enécdota,
Recién terminada "Mi hija Hil-
d&&]ﬂﬂ”. Fernédn-Goimez nos ha-
bl de como mejor se e
ocurria definirla era como una
pelicula “existenciabista™, don-
de lo fundamental era un senti-
mienty de angusia y en la que

s¢ podia percibir no la tragedia
de If: revolucién, sino el gﬂm
cants o —mis bien— la ansiedad
nacida del fraceso de esa reve-
locifn. En este sentido, Fer-
nién-Gomez declaraba hace unos
dias: “Yo lo que he intentado
Hevar al or a esta
angustia que oxistia entre esas
mujeres (Hildegart y su madm),
EMgustia que ¥o no cTe0 que se
diera por una oposiciin entre
ellas, sing por oposicidn entre
5 amiento ¥ el pensamien-
to de 1a sociedad, que ya debia
haber estado superado’.. Pe-
Io quizd ses precizamente esie
intento de “trascendentalizar'
la historia a unes niveles dema-
sindo ambicioses —lp mismo
que, En cuanio a estmoctura de
i:nﬁn. s¢ ha hecho, fragmentan-
la nerracidn temporal y es-
acialmente—, lo que en I]L.mn
a:rmmu_iumpunitn la pelicula,
al despojarla de su cardcter tes-
timonial sobre ona ohsesidn pig-
maloniana, sin offecer a
esa més ambiciesa dimensitn fi-
loséfica y moral —¥, en conse
cuencia, estilistica— que sus au-
tores parecén haber pretendi-
do. @ FEBENANDO
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“Violines
y trompetas”

Ia verdad es que umno, gque
recordaeba las primeras come-
dias de Sentiago Moncada, qui-

tecnicaments inmaduras, pe-
to lenas de delicadezs, se que-
diy poco mengs que perplajo con
¢l texto que, hace dos o tres
temporadas, le estrend Roclo
Dircal. El que dicha ohra
—"Muchache szin retornn”, coeo
que s& llamaba—, que era algo
25 como une historieta para

e los espectadores hicieran
imaginariamente ¢l amor, tuvie-
ra tan extraordinario é&xito, se
bl

, @ la mezc ¥
senilidad ‘dal respetable, E es.
pectador asista al detallade
‘antes” Ii):.'ﬂe 5" del coito,
arregléndoselas autor y director
para que ¢l “durante’ lo imagi-
nara aquél como parte sustan-
cial de la comedia. Santiago
Moncada obtuvo asf, conla
burda de sus cbras, el mavor
de sus trionfos profosionals.

Cuento todo esto porque ayu-
da 8 entender “Violines y trom-
petas”, comedia que invita a
una doble lectura, como si el
auntor boscara salvar el viejo
material que no aparecii en
“Muchacha sin reterno” y, ala
vez, reépetir la firmule que le
proporciond el éxito.

n e fondo ese ha sido el
esquema de nuestro mejor tea-
tro pegueiio buorpués pos-
§ne1u. gl teawro de los Ruiz
riarte, Neville, o Miguel Mihu-
a8, salvando, clarn, la distancia

entre una época en que la cen-
sura obli uﬁ a trabajar dura-
mente a la imaginaci E fsta
de hoy en que —jsi Ariss Salga-
do levantara la cabezal— hay
mis desnudos en los escenarios
que tresillos.” Por razonss tE!E
no procede indagar agul, el he-
cho clerto &5 que esa tradicidn
g quebrd, siendo sustituida en
el Animo del mismo ith]lcn]gur
un teatro mucho mis remplin,
nnivocaments cimicy ¥ vodevi-
lesco, peor construido ¥ peor es-
crito. Esa especie de amargura
fltima, o de cansanco, que, con
independencia de cualguier in-
terpretacifn —y eritica= ideals-
gica, tenln ¢l valor de hacernos
sentir una determinada realidad
dmm' 1 y]hmnanal,a}'ue arrincona-

a por lo que, tal vez un poco
duraments, habria que ca]i?chi:ar
de 'Eﬂﬂmﬂ.&ma escinico”, p&:r
un tealro-que s¢ imponia “di-
vertir” amq-]uﬂ menor audiencia
8 las ideas o & las emociones
del mundo piin burgués, en
el que, por lo demdés, ¥ & distin-
tos niveles de J.tlgspmciﬁn O TEe-
chazo, estamos todos los que pl-
EHJJJIJT E teatros.

“Violines y trompetas' tiene
el interés dalrml:ixlm- gsa ant-
ﬂ“ tradicifn, con €l tono, ya

igo, que corresponde 2 moes-
tros dias. Santiago Moncada ha
congtruido una historia de rela-
ciones equivocas y de aclos
sexuales, que encaja perfecta-
mente en la triste demeanda tea-
trel de nuestros dias. El juego
de tres brillantes actores con
aficioc —Pilar Bardem, Juanjo
Menéndez y Jesis Puente— y
de una jovencisima y guapa ac-
trz —Violeta Cela, la que se des-
nude—, aseguran, bajo la direc-
cibn de Angel Garcla Moreno,
¢l eficaz funcionamiento de ese
nivel de la comedia,

Pero daetrds delju?a_ los per-
sonajes poseen 13 humanidad
que ¢l vodevil peneralments les
n[e%g_ Cada uno tiene su moti-
vacién. ¥ ¢l final de la comedia
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—los personajes maduros, que
formon un desangelado trio de
milsica clisica, ensayan, cada
mno desde su particular situa-
Cliin, ¥,.5in embargo, onidos por
un mismo sentimiento de sole-
dad— no ddq.]en de proponer cier-
ta dosis emocion ¥ luci-
dez...
E5 soguro que incluso esta se-
nda 1hm§5 profonda lectura
B "Vin nﬁ&-m tas'’ tro-
pieza con los Hmites de este tea-
tro, tierno, cerrado, egocéatrico,
al que nos referiamos a8l princi-
!nu. Pero la escena ezpafola ha
htzggﬂﬂ a un punto en el que &l
tho de encontrarse con persg:
najes que Henen una edad, que
aspiran o unos ohjetivos, que
posesn unod sentimientos, ¥ que
spbrellevan sus fracasos sin per-
der su i —51 TE
humanidad— es ya uns grata
sorpresa. El autor juega esta
VEE CON SUS PErSONEjes, IMmaging
situaciones insdlitas, emplea su
ingenio para divertir 4 toda cos-
ta a los espectadores, pero con-
signiendo gue agquillos existan
de principio a fin de 18 come-
dia. La construccibn de la obra,
el hecho de que la accifn dra-
matica se exprese & través de
situaciones y no de explicacio-
nes tangenciales, es oira rancis
pero innegable virtud restahble-
cida por Moncada en su come-
dia. Bl JOSE MONLEON.

Una imagen
de la familia

Es innegahle: ¢l Alfil “no ha
mdidﬂ;égurdm Lhéea teatral —un
poco enada, pero gene-
ralmente dominada por un nivel
razoneble— ha proporcionado
¥a a la presente temporada, pri-
mero, el montaje francés de "La
Celesting™, ¥ ahora el estreno
de "Un soplo de pasitn” [“Chez
nous”], de Peter Nichols, baje
la direccidn de Angel Garcla
Morena, clue g5 guisn feva el
timén de la sala. Trabajos am-
bos que es necesario situar en
la linea del teatro mas decoroso
que ha sido posible wer fltima-
mente en Madid,

“Un soplo de pasién’ —creo
que no es un buen titwlo v que
incluso cambia el seatido de la
obra, eunque entiendn el prohle-
mia de Arteche ante el “Cher
nous” del originel— es uno de
los muchos drames que &] tea-
tro anglosajtn ha dedicado a
analizar la inconsistencia de la
vida familiar. El procedimientio
£3 i &l mismo. Una pare-
ja —en la obra de Nichols, dos—
aparece enmarcada por todos
los rasgos que cotidisnamente
se atribuyen a la “‘normali-
ded™". El éxito, cierto bienestar
material, la seguridad con que




