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también wilidas), el verdadero
objetivo de “'Camada nepra’’ se
confipura como un andlisis de
la interiorizacifin del fascismo.
nierorizacion que se produce
en el personaje adolescents de
Tatin mediante a] complimiento
de las tres promisas {]mcan_i? ha-
ran acceder 8 la categoria de
“héroe’’ v digno de ingresar asé
en el grupo de guerrillercs dere-
chistas cuyas acciones se e
nfrecen como paradigma ¥ mo-
delo. A la manera de los mit-
05 %:iﬁncipes de los cuentos in-
faniiles —paralelismos que gus-
ta de hacer siempre Gulitrres

Araghn en sus guiones o pelitu-

lag—, Tatin wa realizando las
tres condiciones que le son im-
]Jum-'l.usgmr iwna superestructu-
ra ideolbgica: venganza (contra
la librera que ha denunciado al
gmﬁoh gacreto [protegiendo a
s hermana José de sus compa-
neras] y sacrificio len el desen-
lace de sus relaciones con Ho-
za}. Una wez levadas a térming
las promesas ¥ tras el juramen-
o de su fdelidad, Tatin ya es
un fascista.

Y serd esta manipulacidn de
los sentimientos de un adoles-

tementa Iuwrprcwdud%ur Anige-
la Molina, prototipo un suhb-
profetariado madrledo victima
del desarraipo més total. Entra
ambsps polos, Tatin {al que José
Luis Alonso presta una ‘EHEI!E
adecuada) se va “‘haciendo
hombra™, va adguiriendo una
entidad concreta, que no es si-
no su sometimicnto al fanatis-
mo, le wviolencia
citn, Constantes lascistas cla-
ramente -dibujadas por Gu-
tifrrez Aragon en unas image-
nes —que deseariamos mejor Io-
tografiadas— rememoradoras de
hechos desgraciadaments rea-
les o nacidas de una inventiva
cinematogréfica que comple-
menta v delimita el empeno del
film.

Con 50 enorme podar da cho-
que ¥ su dureza fisica ¥ concep-
tual, con su walor parablico
que ¢ Concentra en e5e Viscoso
¥ 5]'51 casl inde] ~Institote Nacia-
nal de Serologia” donde vive la
“pran familia” fascista al man-
do de una madre —qua habria
necesitado de una interpreta-
cifin més potente de la que te-
ne— fanatizante y obses en sus
principios, con su apartamiento

"Camada

cente, esta corrupciin de una
blisqueda de parsonalidad hasta
conyertirla en una determinada
lmea de conducta, In que “'Ca-
mada negra’’ observa con gran
lucidez. Inevitablemente, el re-
cuerdo de *'Lacombe Lucien,
de Louis Mealle, vieng a la me-
morta en el comin acercamien-
to al proceso de formacion de
un fascista, Pera sl el flm dal
cineasta francds contenls una
dosiz de ﬂﬂthisﬁﬂdild EXCESIVA
&N ocasiones, “Camade negra™
Ia elimina a través de los dos
olas dialécticos en que Manuel
utiérrez ha situado el “apren-
dizaje” de Tatin: el mundo de
violencia, decrepltud e Ignoran-
cia formado por la “familia®™ de
guerrilleros, y le relacidn erdbi-
ca con el pecsonaje tan excelen-

negra”, de Manuel Gutigrrez Aragin,

da lo que hubiese sido facil y
trillado en un tema como el que
pborda, con su complejo santido
del humor, con su valentfa al
observar el trauma feszcista,
“Camada negra’ marca una de
8585 [ATAs Ocasiones en que el
cing espafiol adguiere unA reso-
nancia colectiva: es decir, poli-

MH clarificadora, W
NANDD LARA.
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L4 fantasia entendida como
una fuente de liberacion, de ca-
tarsis o de Ea:flil:a:iﬁn de lo des-
conocido, v el melodrama como
una poshilidad de aplicar agoe-
Ila a la vida cotidiana, son los
elementns hisicos de “Carrie”,

la destruc- -

A COXL

“'Garrie’”, de Brian de Falma,

décimo largometraje de Brian
de Palma y cuarto que s estoe-
na en Espana (log anterlores

fueron “"Hermanas™, "Obse-
sion’ ¥ "El [antasma de] parai-
50", este Gltimo, sin dode, el

mejor de los aqul conocidos,
donde Brian de Palma afadia a
la fantasia y melodrama habi-
tuales una excalants dosis de
humar).

Dicen alpunos que De Palma
&5 8l sucesor de Hitchcock, In-
clugo interesantes criticos fran-
ceses, como Gerard Lenne, han
hecho minuciosos estudios sobre
lg’ filmografla de ambos autores
tratando de enconlrar sus equi-
valencias. Trabajo emudito y li-
terario que, en definitiva, no
viena a aclarar lns valores did-
mos expuestos por De Palma ni
el acierto o desacierto de sus
pellculas: valorar a este direc-
tor por sus semejanzas con
Hitchcock es considarar al “"ma-
i?,ﬂ del “suspense’™ como un va-
or abzoluto. Wi Hitchcock mi
nadie lo es, ¥ creo que “'Carcie”
viene & demostrarlo.

De nuevo, De Palma intenta
jugar con el humor para una

istoria que no es tal, Agol, la
larga primera hora de proyec-
cifn no es sino la preparacifin
de una secuencia —="la" secuen-
cia de la pelicula— sin hacer
interventie (coma en “El fantas-
ma de] paraise’’| alementos noe-
vos, Dicha secuencia (esperada
Y supuesta durante su prepara-
cifin] e la venganza de Carrie,
la chica maltratada v humilla-
da por sus companeras, que tie-
ne el extrafio poder de mandar
sobre los objetos, Los elementos
nuevos necesarios vendrian a
abrir la pelicula B nuevas suge-
rencias draméticas. Pera en la
“‘Carrie” que sg nos ofrece todo
es lineal, previsible y dirfa que
hasta casi conocido.

Citrto que, en lugar de una
astructura dramética nuoeva,
Brian de Palma ha jugado B
realizar uwna pellcula cadtica,
destemnplada, donde lo que oo

g5 original sea por lo menos en-
loquecido. La larga hora de
preparacion es voluntariamente
desigual, inconexa y disparata-
da. Wista con humor chmplice,
e5 fécil reconocer al Brian de
Palma de “El fantasma del pa-
rafan”. Pero peconoterlo no s
entender que “Carric”’ estd a
su altura. El enloquecimiento
aqul es' un “tic™, las referencias
“mdépicas’ un chantale para es-
pectadores ficiles y el chiste fi-
nal un juego desesparado por
mrmeﬁ:rr mque al encenderse las
luces la gente tenga un aire de
satizsfacciin precipitado, que
puede anularse, no ta, =1
se recuenda la pelicula en su
totalidad. @ D. G.

La primera
pelicula de
Chumy-Chimez

Desde siempre, ¥ no sélo en
nuestro pals, los humoristas han
sentido la tenmtacidn del cine.
Farece que 1a utilizacidn del di-
bujo o del “comic’” les ecaha
lgvando por logica al emplen
del lenpuaje cinematografico co-
mo medio en €] gque tambifn
expresarse. ¥ ono, segin pudie-
T3 Crearse am principio, dentro
de las técnicas de 1n animacién,
sing usando I8 “imagen real’’,
con un arguments de fiesion de-
sarrollado’ por actores. & esa
larga lista antes citada, se suma
ahora Chumy-Chimez, ung de
los hombres mis decisivos en
la evolucitn dal humeor espafiol
contemporénens ¥ gue ha esire-
nade en dias pasados su primer
]-:Em:uatrﬂ'a: “Dios  "bondiga’
[ de esta cass'’. Lo
que no significa en 50 Case una
total ansencia de prictica anta-
rior, ya que Chumy habia reali-
zado previamente diversos cor-
tometrajes “turisticos” y cola-
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bort en el breve film que, sobie
una sorie de conecidos dibujos
suyos, realizt Gabriel BElanco,
“La Edad de la piedra’’.
Dentro de un tono gue po-
drismos llamar de “comedia
perversa’, "Dios bendiga’ cada
rincén de esta casa” posee dos
referencias  cinematogrificas
muy clares: inicialmente, “Re-
beca'”, con el planteamiento de
la_hostilidad agresiva que unda
criada siente haciza la segunda
mujer de su sefior, @ Cuyo sar-
vicio ha dedicado toda si vida;
despufs, “The servant”, e la
inversitn de las relaciones de
clage entre amo y criado (ama
y crada, en este caso) que pa-
san a desempefiar el papel con-

treric 8l que Uenen socialments
asignado. Todo ello, por su-

esto, modificade aqul per una
ggl.ica donde ¢l humor més o
menos explicito s¢ mezcla con
la eritica & la moral v costum-

Chumy-Chiimes.
bres de nueestra Hpica burpoe-
5ia.

Es en este doble punto de
partida ¥ en la estupenda inter-
pretacion de Lola Gaos en el
personaje de la criada, donde
"Dioz “bendiga’ cada rincén de
psta cosa’ aleanza su valora-
cifn més positiva, Forgue ¢l de-
sarrolle en =i de la idea inicial
a lo largo de la pelicula no es
lo suficlentemente rico ¥ suges-
LivD COMe para mantener en pie
el resultado global del film. La
eecasez de medios v de actores
con que indudablements ha te-
nido gque g&ar Chumy-Chiimez
[con mencién especial para el
impagahle ﬁala‘m fque interpreta
el papel de Jimmy), la dificultad
ue suponfa el escensrio casi
anice para toda la historia, ¥
las diversas concgsiones a 18
meda de la “comedia celtibéri-

ca’’ —con una Blanca Estrada
que no esti para es0s trotes—,
van en contra del intento de
"Dios ‘bendiga’ cada rinchn de
e5ta casa’’, Pellcula gue, no
obstante, dgja algunos indicios
de lo que Chumy puede aportar
en. futuras, y mis logradas,
obras. B F. L.

“La guerra
de papa”

Antonio Mercero no ha sido
un director con suerte. Su poé¢-
tica de la ternura ¥ la bonhomia
{*Trontin Troteras”, "Los pﬂh"
nlps”), de los conceptos cibili-
cos  preconciliares  [“Manches
de sangre en un coche moevo™],
de las “‘denuncias sociales
["La Gipconda estd triste”), han
sido superades por el tismpo an-
tes, incloso, de que tuviera oca-
sibn de ponerlos en imégenes.
Mercero ha e*st.adg ddﬁp aw}u
quizs no seguir de cerca la
vﬂmﬁ de un pablico en ebu-
lichin. Sus tanteos han estado
en el vacio.

Ahore, basindose cn “El
principe destronado’”, la novela
de Delibes, ha realizado su me-
jor pelicula, donde sus ternuras
tienen un lugar y su bonhomia
tiene la base de un cardoter miés
recip como el de Delibes. Con-
siderar que “La guerra de pa-
pia* ez la mejor pe a de Mer-
cEro o es indicar que estemos
ante una pelicula excepcional ni
muy importante; silo constatar
que, despubs de “La cabina®,
es este el titlo donde més co-
herentemente s¢ gombinan sus
tendencias y donde, en definiti-
va, éstas adgquieren o sentido
general interesante. La vida in-
terior de un nifio, sus relaciones
cotidtanas encerrado en el piso
de la familia, sus fantasias &
ilmzipnes, forman un punto de
acercamients a Ia nifiez, por lo
menos 4 la nifiez que Mercero
ha entendido en sus pelicnlaz

anteriores: una nines mocenle,.

sin crueldades, s=in wviolencias,

con pracejo, La violencla estd

gilo —vagamente— en sus al-
edores.

Lo que mejor Hene la pelicu-
Erdt Mcmm@f‘:’: el l;iltn'ur":H de

ce’’ gue significa Todie
de mdaquna hora y medis Elna']el
espacio de un piso familiar, la
evolucidn de un HEmpo CoRCee-
to ¥ las sugerencias gque osia
combingctin permite. Un roda-
i no sencillo y, desde luegs,

ien Tesualto.

Pelicula, pues, de las llama-
das “amables”, no irritante, en
geasiones graciogs, que orienta
finalmente a un director bienin-
tencionado ¥ con conocimientos
i.]lti n‘? ha encontrado su luger.

DISCOS

El fructifero
aislamiento
de Paco Ibanez

Paco Ibénez, fiel a su mane-
ra de ser y de vivir, continda
fuera de Espafia, con residencia
en Paris, estndiando v an-
do sobre Ia poesia y 1a miisica

de lengua fola. El suyo no
£3 YA 0N E:uﬁ:lmadn. pero si
mantenide. De ahi que recien-
temente haya entrado y salido
del paks, E:m'a resolver proble-
mas que le atafien, rchuyendo
toda publicidad =ohra su perso-
na e incluso sobre su ohra. A
Faco Thancz Ie molesta de ver-
dad el acoso al que le someten
les homhbres de le prensa y pro-
cura sustraerse del alcence de
égtos. Pero con &1 s¢ puede dia-
logar —y escochar sus més e
clentes creaciones— en plan de
amipp, ya sea de toda la vida
¥a sea Teciente. Y despoés que
cada epal se gane su pan con
su trabajo.

Es g:r e5tos motivos, por 5
buseado aislemiento y anonima-
to, que la apariciin de sn obra
miis reciente ha pasado practi-
camente inadvertida al gran pi-
bli::uEl.' a parte de sus [
res. El producto discografico (1)
gsth enire nosotros desde hace
meses, pero muchos todavia no
lo saben. Es, ml:}r pusiblemen-
te, el comienzo de una NUREVE
etapa en la i6n del omi-
sice, 0 al menps une especie
de paréntesis dentro de la con-
tnuidad. Paco Ibafiez ha pres-
cindido de sus poetas habitua-
“[11_ Fneo Thafier interpreta & Fablo
Herudo. Coartelo Cedsin (Bterpretn z

Hafil Gonzhlie Tofidt. Borccloma, Arso-
In-Pautn THZ94-I, 1977,

Jes, ezpaitoles de ayer v de hoy,
ara centrarse iinicaments en
a obra def universal chileno Pa-
blo Meruda. ¥ no ha selecciona.
do “"poesia social”®, sino pOSMmAas
amoroses, intimistas, cargados
de confidencias pronunciadas
como susurras &l ofdo del que
ascucha, ¥, como hlimo cardc-
ter diferenciador con su ante-
rior produccién, sole ha lenado
una cara del disco, cuyo restan-
te surco ocupa &l buen hacer y
cantar del cuariete Cedrin in-
terpretando al poeta arpentng
—compafiers y amigo de Neru-
da= Rail Gonzéler Tufitn. Es
mis, de los seis temas interpre-
tados £-ur Paco lbifiez en su
surco el iltime de ellos ¥a supa-
ne une colaboracitn materiali-
zada con el mencionadao cuarte-
to, que le acompafia musical-
mente en los cinco temas an-
LeTioras.

Si bien este fltime producto
di Paco Thahez “rompe” un po-
co con lo gue habia hecho an-
tes, exisie una contineided
—una superecitn, en realidad,
fruto del trabajo nunca abando-
nad.ul—dan lguls estilo intcrprelzll:é"ﬂ
yocal de 1= as, algu-
no fragmentado, da Fahlo Neru-
da. La perfecta vocalizacién, el
1:191111'0] del timbre ¥ I:!E]I tono de
@ voE ¥, en conjunto, la cxpre
sividad oral del misico Eﬂtﬁea
la altura de siempre en él ¥
resulta casi imposible decir que
esté mejor que olras veces, por-
que esto equivaldria a restarle
méritos & Sus ANtEriores TGRS
tros, cuya calided esta sobrada-
mente fuera de cualgquier duda
0 matizacidn, i

En su axiio pansing, o en
sis correrfas ambolantes por
cualesquiera tlerraz del mundo,
Paco lbéfez sigue lrabajando
sin desmoayo, dando de =i frutos
impecables de inequiveco valor
artistico. Es con ese trabajo sin
publicidad sobre su persona co-
mo realments ha podido seguir
esa Hnea ‘de madurez musicel
inictada hace ya bastantes
afos, l PAELO MORATA.
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