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nia,., de consegrecifn.. sl
de insinuacién ¢asi sagrade por
51t estancia en la vida.
Cuidado: algjemes de nogo-
tros la tentaciin de comsiderar
8 Bsta pintura como wna demos-
tracidn de la paricia del pintor
ara captar esos reflajos de reas
Edn&. {ue, 31, la pericia en esa
santido axiste, y no hay que ne-
E[ﬁ.l‘!ﬂ. Pero el orden sucesivo
B Ias cualidades hay que plan-
tearselo de manera distinta a
como s8 entanderia con una for-
mulacion académice. Mo es su
habilided representativista la
que determing 1& condiciin mé-
gico-reprasentativa de sus co-
sas: es la biisgueda de esa ma-
Fifl representativa I8 que ha de-
tarminado su capacidad repra-
sentativista, ) -
He heblado de “hierofania™,
%i: Soler-Miret tene o de
"hiarofante’’, W JOSE
MOREND GALVAN.

JAZZ

Festival
en Valencia

Comenzd el Festival el wvier-
nes dia 23 con el trip Triple
Zero —prupo titular del club
Tres tristes tigras—, compuoesto
por misicos valencianos (Benet,
Llario y Arandal y que produ-
cen un jazz bastante tedioso, di-
rectaments Inapirado en los
trios de Oscar Pelerson y con
académicas incrustaciones. El
pienista posee una buena técni-
ca &l servicio de une evidente-
falta de imaginacién. El bate-
ris, sin embargo, parece tener
buenas posibilidades jazzisti-
cas & este gripo e les aEreg.ﬁ
luego un saxofonista tanor local,
Ximet, instrumentista que no
sabemos qué hace intentando
tocar jazz, v Carlos Gonzilbez,

nitarriste que estd justamentis
considerado en lo= circoles de
aficionados como el misico de
jazz més brillante de Valencia.
Excalente técnico, tiene también
ideas, "feeling™, “swing"” y un
fraseo perfectamente jazzistico.
¥ conoce al “blues”, ¢l abe del
jazz, Io que ya es una garants
en principio. Los misicos de
Tarrassa hicieron el mejor jazz
de esa noche, destacando la
unzante sonoridad | TEvE-
a las huellas de Jackie
McLean— de Joan Albert con el
gaxoftin elto y el continuo pro-
greso del bateris Adria Font,
quien una vex asimilada la po-
lirritmia de Elvin Jones parece
haber ingorporado ya &8 su jue-

o las aportaciones de Jack Die
honnette, El concierto terming
con la presencie de Jayme Mar-
ues, insolita en un Festival de
azz, poere explicable desde la
&ptica da los organizadores (li-
miter al miximo las pérdidas).

Al dia siguiente [sahado 24)
subieron al escenario del Teatro
Principal la cantante britanica
Biisy Feiers, Lou Bennett, Peer
Wiborys, Manuel Elias, Ricard
Miralles y el guitarrista francés
Ghristian Escoudd. Fatsy Peters
domina mal la inflexion y -5u
limitado regisiro wocal no gusto
& log aficionedos (o a alpunos
de ellosl. Lo més stractivo de
B intervencidn se congretd -en
al inteligente acompanamiento
que le properciont el pianista
Rigard Miralles, un midsico con
bastante talento que se- dedica
a hacer arreglos a cantantes di-
varsos, Como o Low Bennett ya
la conocen perfactaments los
eficionados peninsuales, sole-
mente insistiremos una ver mas
en centar las excelencias de S0
juego de “pedaliar” con el que
se construye una linea de bejos
similar a la da un Wt‘lll‘ihﬂ_[llj-
De forma moy intaligente —soli-
citamdo la diversided tdmbrica
del 6rgano para realizar una se-
ri¢ de combinaciones sonoras
que venian 8 potenciar la ambi-
giedad e indeterminacidn del

“tema de Monk= interpretd

“Round about midnight™; para
nosotens el “sommet” de su ine
tervencidn.

Christinn  Escoudé pertenace
a la joven peneracion de guoi-
tarristas franceses tales como
Philippe Catherine, Boulu Ferrd,
elcdiera, Es un jAzzman ¢on un
estilo no muy definido. Deudor
en parte del gran Django Rein-
hart, Escoudé no disimula tam-
oo 51 admiracifn por Jimm%
Eum}y o incluso —va fuera de
jazz— por Villalobos. El resalta-
do es una umaiﬁacﬂu de misi-
cas ng slempre bien intepradas
en su discurso, For oira parte,
marcedo como todos los jazz-
men de su Izeneran:iﬂn por John
Coltrane, el puitarrista francés
intenta en ocasiones emular
aquel procedimicnio expresivo
codificado por el desaparecido
saxcfonista noreamericano que
la critica demoming “sheets of
sounds” [“sdbanas de sonido
o "cascadas de sonidos''l, esto
es, la dilataclén de la improvi-
saciin mediante ¢l recurrimien-
o a lerguisimas f[rases, in-
terrumpidas tan sblo pera aspi-
rar el aire necesario. Escoud#
sigue esta prictica. Pero 1o que
er Colirane ere rigor, en el gui-
tarrista francés es verhorrea y
E?ﬁdad- B ANTONIO VER-

CINE

La formacion del
“héroe’”’ fascista

Sa estrena “'Gamads negra’
después de una larga carrera
de obstdculos: prohibicién du-
rants muchos meses por paerta
de la censura, autorizacion gu-
hernativa concedida solo minu-
bos anies de que se proyectara
en el Glumo Festival de Berlin
~donde Manuel GutifrTez Ara

én obtuve el premio a la mejor
ﬁirecn:iﬁn—. nagativa del “hun-
ker” ecmpresarial madrilefio s
exhibie el film.. {1]. ¥ s¢ @5
trena cn un momento diflcil y
conflictive de la vida espafola,
¢on hechos tan cercanos a la
tematica de la pelicula como el
atentado contra “'El Papos™, la-
mada a convertirse én una obra
polémica, discotida, precisa-
mente por 50 inidencia en une
de loz sspectos més turbios de
nuestro paks: el terrorismo asa-
sinn de la extrema qgmchu.

Sin cmbargo, quizéd Io més
urgente a decic sODTE "Cil]l:i!!;.!ﬂ
negri’ &5 que no intente en nin-

in momento ser un “dossier

‘de eS8 tEITOrISMO 00 Wn reporia-

Je de perindismo cinsmatografl-
co én torno a las caracteristices
y actividades de los grupos fas-
ciglas, Gutiérrez Aragin (2] ha
gvitado voluntaoamente los ca-
mines del “cine politico™ a la
manera de Copsta Gavras, Da-
miang Damiani o Francesco
Resi |por citar treas tendencias

| distintas e, incluso, contradioto-

riagl. S0 empefio 58 MUEVE M-
chio mds cerce de log terrenos
de la fabulacion dramdtica a
partic de unes hechos, clerta-
mente reales, pern gue gquadan
transformados  creativamente
medianta un trabajo de imagi-
naciin y distenciemiento. “'Ca-
mada negra” e3 una parébola ¥
no uni cronlca, es unafeciin
¥ no un documentd en primer
gredo. Lo que conviene aclarar
con insistencia para evitar sor-
presas o desilusiones,

En ese¢ caminog elegido por
Manuel Gutiérrez (que  estimo
mas dificl ¥ enrquecedor que
iaz otras opciones posibles ¥

115 Sobrx ba traynctorin de *'Cama-
g nugrn’” Antes do su estrenn cooner-
cial, pudden consuliarse los nEmerns
755 |"Los premios de Boeclin™) v 763
|"La sxtrafia prohibicsin de ‘Camada
negra’’ de TEIUNFO,

12| Dol gue “Comada o T opE s
suglurl.dn meliculo. uﬂpm:-aT"Haht:_.,
miditn”, Manuel Gutidrrez ha escri-
1o tambifn —enire obros— [02 gliones
de “'Furlivea™ v "Loa largee vncacinoes
el 367,

+riunfo 49
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también wilidas), el verdadero
objetivo de “'Camada nepra’’ se
confipura como un andlisis de
la interiorizacifin del fascismo.
nierorizacion que se produce
en el personaje adolescents de
Tatin mediante a] complimiento
de las tres promisas {]mcan_i? ha-
ran acceder 8 la categoria de
“héroe’’ v digno de ingresar asé
en el grupo de guerrillercs dere-
chistas cuyas acciones se e
nfrecen como paradigma ¥ mo-
delo. A la manera de los mit-
05 %:iﬁncipes de los cuentos in-
faniiles —paralelismos que gus-
ta de hacer siempre Gulitrres

Araghn en sus guiones o pelitu-

lag—, Tatin wa realizando las
tres condiciones que le son im-
]Jum-'l.usgmr iwna superestructu-
ra ideolbgica: venganza (contra
la librera que ha denunciado al
gmﬁoh gacreto [protegiendo a
s hermana José de sus compa-
neras] y sacrificio len el desen-
lace de sus relaciones con Ho-
za}. Una wez levadas a térming
las promesas ¥ tras el juramen-
o de su fdelidad, Tatin ya es
un fascista.

Y serd esta manipulacidn de
los sentimientos de un adoles-

tementa Iuwrprcwdud%ur Anige-
la Molina, prototipo un suhb-
profetariado madrledo victima
del desarraipo més total. Entra
ambsps polos, Tatin {al que José
Luis Alonso presta una ‘EHEI!E
adecuada) se va “‘haciendo
hombra™, va adguiriendo una
entidad concreta, que no es si-
no su sometimicnto al fanatis-
mo, le wviolencia
citn, Constantes lascistas cla-
ramente -dibujadas por Gu-
tifrrez Aragon en unas image-
nes —que deseariamos mejor Io-
tografiadas— rememoradoras de
hechos desgraciadaments rea-
les o nacidas de una inventiva
cinematogréfica que comple-
menta v delimita el empeno del
film.

Con 50 enorme podar da cho-
que ¥ su dureza fisica ¥ concep-
tual, con su walor parablico
que ¢ Concentra en e5e Viscoso
¥ 5]'51 casl inde] ~Institote Nacia-
nal de Serologia” donde vive la
“pran familia” fascista al man-
do de una madre —qua habria
necesitado de una interpreta-
cifin més potente de la que te-
ne— fanatizante y obses en sus
principios, con su apartamiento

"Camada

cente, esta corrupciin de una
blisqueda de parsonalidad hasta
conyertirla en una determinada
lmea de conducta, In que “'Ca-
mada negra’’ observa con gran
lucidez. Inevitablemente, el re-
cuerdo de *'Lacombe Lucien,
de Louis Mealle, vieng a la me-
morta en el comin acercamien-
to al proceso de formacion de
un fascista, Pera sl el flm dal
cineasta francds contenls una
dosiz de ﬂﬂthisﬁﬂdild EXCESIVA
&N ocasiones, “Camade negra™
Ia elimina a través de los dos
olas dialécticos en que Manuel
utiérrez ha situado el “apren-
dizaje” de Tatin: el mundo de
violencia, decrepltud e Ignoran-
cia formado por la “familia®™ de
guerrilleros, y le relacidn erdbi-
ca con el pecsonaje tan excelen-

negra”, de Manuel Gutigrrez Aragin,

da lo que hubiese sido facil y
trillado en un tema como el que
pborda, con su complejo santido
del humor, con su valentfa al
observar el trauma feszcista,
“Camada negra’ marca una de
8585 [ATAs Ocasiones en que el
cing espafiol adguiere unA reso-
nancia colectiva: es decir, poli-

MH clarificadora, W
NANDD LARA.

fiﬂ LA

L4 fantasia entendida como
una fuente de liberacion, de ca-
tarsis o de Ea:flil:a:iﬁn de lo des-
conocido, v el melodrama como
una poshilidad de aplicar agoe-
Ila a la vida cotidiana, son los
elementns hisicos de “Carrie”,

la destruc- -

A COXL

“'Garrie’”, de Brian de Falma,

décimo largometraje de Brian
de Palma y cuarto que s estoe-
na en Espana (log anterlores

fueron “"Hermanas™, "Obse-
sion’ ¥ "El [antasma de] parai-
50", este Gltimo, sin dode, el

mejor de los aqul conocidos,
donde Brian de Palma afadia a
la fantasia y melodrama habi-
tuales una excalants dosis de
humar).

Dicen alpunos que De Palma
&5 8l sucesor de Hitchcock, In-
clugo interesantes criticos fran-
ceses, como Gerard Lenne, han
hecho minuciosos estudios sobre
lg’ filmografla de ambos autores
tratando de enconlrar sus equi-
valencias. Trabajo emudito y li-
terario que, en definitiva, no
viena a aclarar lns valores did-
mos expuestos por De Palma ni
el acierto o desacierto de sus
pellculas: valorar a este direc-
tor por sus semejanzas con
Hitchcock es considarar al “"ma-
i?,ﬂ del “suspense’™ como un va-
or abzoluto. Wi Hitchcock mi
nadie lo es, ¥ creo que “'Carcie”
viene & demostrarlo.

De nuevo, De Palma intenta
jugar con el humor para una

istoria que no es tal, Agol, la
larga primera hora de proyec-
cifn no es sino la preparacifin
de una secuencia —="la" secuen-
cia de la pelicula— sin hacer
interventie (coma en “El fantas-
ma de] paraise’’| alementos noe-
vos, Dicha secuencia (esperada
Y supuesta durante su prepara-
cifin] e la venganza de Carrie,
la chica maltratada v humilla-
da por sus companeras, que tie-
ne el extrafio poder de mandar
sobre los objetos, Los elementos
nuevos necesarios vendrian a
abrir la pelicula B nuevas suge-
rencias draméticas. Pera en la
“‘Carrie” que sg nos ofrece todo
es lineal, previsible y dirfa que
hasta casi conocido.

Citrto que, en lugar de una
astructura dramética nuoeva,
Brian de Palma ha jugado B
realizar uwna pellcula cadtica,
destemnplada, donde lo que oo

g5 original sea por lo menos en-
loquecido. La larga hora de
preparacion es voluntariamente
desigual, inconexa y disparata-
da. Wista con humor chmplice,
e5 fécil reconocer al Brian de
Palma de “El fantasma del pa-
rafan”. Pero peconoterlo no s
entender que “Carric”’ estd a
su altura. El enloquecimiento
aqul es' un “tic™, las referencias
“mdépicas’ un chantale para es-
pectadores ficiles y el chiste fi-
nal un juego desesparado por
mrmeﬁ:rr mque al encenderse las
luces la gente tenga un aire de
satizsfacciin precipitado, que
puede anularse, no ta, =1
se recuenda la pelicula en su
totalidad. @ D. G.

La primera
pelicula de
Chumy-Chimez

Desde siempre, ¥ no sélo en
nuestro pals, los humoristas han
sentido la tenmtacidn del cine.
Farece que 1a utilizacidn del di-
bujo o del “comic’” les ecaha
lgvando por logica al emplen
del lenpuaje cinematografico co-
mo medio en €] gque tambifn
expresarse. ¥ ono, segin pudie-
T3 Crearse am principio, dentro
de las técnicas de 1n animacién,
sing usando I8 “imagen real’’,
con un arguments de fiesion de-
sarrollado’ por actores. & esa
larga lista antes citada, se suma
ahora Chumy-Chimez, ung de
los hombres mis decisivos en
la evolucitn dal humeor espafiol
contemporénens ¥ gue ha esire-
nade en dias pasados su primer
]-:Em:uatrﬂ'a: “Dios  "bondiga’
[ de esta cass'’. Lo
que no significa en 50 Case una
total ansencia de prictica anta-
rior, ya que Chumy habia reali-
zado previamente diversos cor-
tometrajes “turisticos” y cola-
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