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TEATRO

JCual es el valor
actual

del teatro

que se 0puso

a la dictadura?

Entre las conferencias’ gque
acaban de prononciarse en
la IV Semana Cultural de Ihiza,
especificamente dedicada el tea-
iro, la més atrevida, la mas polé-
mick, ¥, on esa medida, la de
mayor interes, ha sido la de
Fratncizon Nieva. La levabe as-
crita y supongo que la publicars
o la volvers a leer en alguna par-
e, Pero, ¢on independencia del
ambito en que ha sido dicha por
primera ve: —un Ambito sosega-
do, y, lbgicamente, ajeno al apa-
signamianto por el tema—, creo
que tanto los argumentos como
la personalidad del conferen-
cianie obligan a tomaria en
CuEnta.

PForgue la raflexitn de Mieva
racae sphra un punto que conwvie-
ne degentrafiar cuanto antes,
aungue tal vez sea solo el paso
del tempo ] que permita la res-
puesia justa. Me refiero 8] velor
actual de las manifestacionss ar-
tisticas que se opusicron al fran-
quismo :}urnnua cuatrg décadas.
El 39 32 esforzd en liguidar una
garie de exXpresionas que se alzae-
ban contra los idealas del nusvo
régimen. Hubo, pues, un claro
intento: de “cortar’”’ el procaso
cultural espafiol —pensemos En
el desting del grupo o generacitin
llamado del 27—, al gue se opu-
SIEron una serie de escTitores,
cada yer méds dispoestos a en-
troncarse en la tradicién prohi-
hide a la wez que respondian cri-
ticamenta a la realidad que los

L envolvia ¥y condicionaba.

De hecho, los altimos cuaren-
ta aiios de la wida espafola re-
gisiran el intento, cada vez mis
dilnido, de crear un teatro “ofi-
cial” —en el marco de los escena-
rios nacipnales” ¥ de los Festi-
vales de Espafda, caracterizado
no tanto por los tiwlos como por
el conformismo idecl6gico de la
mayor parte de sus puestas en
escena y por la dependencia ab-
soluta de los criterios politicos
de la Administracion—, comple-
mentado por un teatro privado
evanescenta. Paralalamente,. li-

mitado a4 la letra impresi, en
manes de los prupos indepen-
dientes, defendido ocasional-
mente por l8 empresa privada,
filtrando incluse en algin caso
excepcional dentro del reducto
de los escenarios oficiales, se ha
ido articulande un teatro “'de
oposiciin’, que tuve s sentido
preciso durante la dictadura
gue adquiere ahora, calda ésta,
uni nueva dimension

L& posicidn de Mieva qulzs po-
dria resumirse an este parrafo
de su conferencia: “He agui lo
gue mengs nos  esperdbamos.
Tras la caida de la dictadura
‘Pensdbamos enconirarnes con
un florido carmen cultural v, por
todos los sintomas, nos encon-
tramos ante un erial. Fulmos de-
masiado optimistas. Casi siem-
Eme lo peor es cierto ¥ debiamos

aberln supuesto. Incloso algu-
nos lo suponiamos, pero no dejd-
baimos tra - l,:r nuesirag
dudas oa E‘l-'ﬂ-'ﬂlﬂﬂl‘ﬂ
11 npu&ghn

La ides de Nieva reflaja, ¥ en
£6t0 ez incontestahle, una impre-
sidn resl. La debilitecidn de la
censura —y de elio he heblado
sobradamente en mis criticas re-
chentes— no ha dado paso en los
BECENATIoS & U tEALFD MEejor que
el que tenfamos, en efscto; pero,
Jcabrie deducir da ello s
ralizacién’™ de qua carece de in-
terés ese antes valorado como
un buen teatro "'a la espera” de
unas circunstancias democrébi-
cas? Creo que 850 Seria ung sim-
plificaciém. Nuestro piblico no
solo es'el de “antes”, sino inclu-
50 peor, porgue ha perdido el

contingants de quisnes. ancuen-

ITEN &N OLros CAmpos, Yy mucho
mds nitidamente, la manifesta-
citn politica que se buscaba, en-
tre claves, en determinadas re-
presentaciones dramaticas. Es
decir, que la democracia no sélo
no ha mejorado la demanda del
teatro “comercial”, sing gue la
ha empeorado, siguiendo sl ce-
rrado el paso a las obres gue na-
gaben, tanto en tarminos ideold-
picos come formales, los crite
rios del conservadurismo escéni-

oo, El mismo Nieva, que debe a |

un empresario privado el unico
estreno regular de dos obras en-
t-::rﬂmm:lli.- SUYHS —pueslo !'IU-E
"Sombra ¥ quimera de Larra’
tenla el ]Jlr: forzado de “No mas
mostrador’'— es un ejemplo.. Ca-
lebrado unénimemente por la
critica de Madrid y Barcelona,
ni el Teatre Furloso consigoit
atraer al pliblico catalén ni Nia-
wa ha vuelto a estrenar una ohra
ENteramante suya. |¥ quidn, en-
e CUANI0S 58 LOMARN 81 S6rin B+
tas cosas, pondria en dude que
e trata 'de on interesantisimo
autor!

Ciartamante, |8 desaparicifn
de la dictadura obliga a reconsi-
derar la wvigencia de muchas
obras directamente condiciona-
des por ells. Cierto, por tanto,
gue el santido social que tales
obras tuvieron resulta hoy mis o
menos alterado. Ello no es mis
gue la exprasidn de un cambio,
§¥. por tento, de una modifica-
cibn de nuesiras exigencias. La
funcién que cumplieron uoa sc-
ne de obras ya no podrian curm-
plirla en nuestros dias, lo cual,
€0 mi ceso, me llava més a rea-
firmar la relacién dialéctica en-
tre el arte y su realidad historica
gue & una condena de las obras
que no corresponden a la gue, en
tarmines Imprecisos, acaba
inaugurarse. jCuisn sabe en qué
medida tales cbras contribuye-
ron al cambiol j Quién sabe siul-
teriones transformiaciones socia-
les conducirin & 1Na NUEVE con-
denge de aquellas expresiones ar-
tisticas que mejor s¢ Ajusten a la
incipiente democracia!

Pensar que la dictadura nos
llevd, con el més consecusnte
realismo, & valorar una serle de
obiras por razones mas politicas
cue estéticas, me parece. lbgico,
Desear gue tales razones no pre-
valpzcan decisivemente en el
marco de una sociedad més k-
bre, también. Afinar el espiritu
critico en ,materia artlstica es
une exigencia gue cobra uona
nueve dimensién. Perc neda sa
produce “'ex novo' v la consta-

A5 TFCIES @ LIETR-A? e IS E ECTACUL

gjercida, que nos libre de ver
gl 15 de junio del 77 como un

_nuevo “corte’” en la vida politica

y ciltural espanola. Lo historis.
y. por tanto, ¢l teatro, conti-
nian’’ ¥y encuentran en el proce-
50 global las posibles razones
para el cambio ¥ 1a exigancie de
gue hablaba Paco MWieve... B
JOSE MONLEON.

Cierre
gubernativo
de la Cadarso

El prohiema ng es nuavo, par
las circunstancias, ai. En varias
ocesiones, el Gobierno Civil de
Madrid s¢ encand con la sala Co
darso y dictaming su clerre. He
glementacién en mano, dicha
sala —como oiras gue, ‘sin em-
barpo, no ban temido’ el menor

Elemam carece de las condj
ciones materiales que se exigen
a un local de especticulos; asi
que el Gobierno Civil, haciendo
uso de sus atribuciones, no hizo
sino velar por & cumplimiznto
de la ley, Formulads la amens
za, & incluso cerrada ya guber-
nativemente la sale, se produjo
siempra la respuesta fulminante
del sector culturalmente mdbs
vivo de Madrid, Porque, pese &
las limitaciones materiales del
local, es un hecho ya incontests
ble que la Cadarso ha albergado
un trabajo teatral merecedor del
respelo que otras salas, ajusta
das 3l reglamento, 0o merecen
an absolute. La cuestidn es sim-
ple: 8] margen del mayor o me-
nor interés singular de los espec
tiaculos programados, la Cadarsa
constituye 'un fendrmeno cultural
—eg declr, un fendmeno de inge-
rés  social—, mientras que le
abrumadora mayotia de los lo-
cales povados madrlenos solo
son una realidad econdmica —es
decir, un fendmeno de interés
particular—, sin que elio entraiie
ninguna calificacién peyorativa.
Wi excluya el que, co determina-
das ocaziones, un punto de vista
esirictamente econdmico no pue-
de coincidir —en cuantn &l es-
pectaculo que deba montarse—
con otro de orden artistico.

Hasta ahora, esta pugna entre
la aplicacidn gubernativa del re-
Fiumentu de especticulos y la

ncitt cultural —y, si se quiere,
politica, en ]ﬂ-mtl}.l:.du que la ex-
presion artistica de unas ideas
constituye una parte viva de la
cultura— de le Cadarso se resol-

tacifin de que muocho de lo hechowssit srbitrando firmulas que per-

estog afios “'ya no vale” no pue-
de ir separada, me parece, de la
voluntad de asumir -y desarro-
llar en. mejores circunstancias—
una tradiciém critica, duramenta

mitieran a ésta seguir adelante,
sobre la base de convertlr a los
espegtadores, mediante el pago
de una modesta cuota, en socios.
Solpcién, semejante’a la adopta-

I trtrcnto




El grupo TRAC no pude presentar “La farra’ en la Cadarso.

da en oteos palses ante casos
andlogos, quizd un poco inga-
nua, perd eficaz y “ajustada a
darecho .

A la vez, ninguna de las reite-
radas defensas de la Cadarso
omitit jemds la peticidn de una
nueve lagislacion sobre los loca-
lez de espectéculos. Una legisla-
cién que mantuviara aguellos
puntos razonables para la segu-
ridad fisica de los espectadores,
pery que eliminara una serie de
exigencies que, ademsis de ana-
cronicas, suponian, dado el
“coste” de su cumplimicnts, un
mecanisma mas de control capi-
talista sobre la creacion dramd-
tica.

El criterio, repetido con insis-
tencia, habia llegado hasta al en-
tonces Ministerio da Informa-
cién y Turismo, cuya Direcclén
Gengral de Teatro incluso tenia
4 la Cadarso en su liste de sub-
venclones. Més mdn: cada vez
que el Gabierno Civil habia ido a
la carga, los de la Cadarso en-
contraron en la Direccidn Goene-
rel de Teeiro un punto en gus
Apayar su resistencie. Asl las co-
sas, la llegada de Plo Cebanillas
al flamante Ministerio da Coltu-
ra permitit pensar, cn el contex-
to de la nueva situacion, que el
problema de la Cadarso habfia
sido superado. Mixime, cuando
el propic ministro expresd pobli-
camante su proposito de derogar
al visjo reglamento y sustituiclo
por otro més acorde con las ex-
periencias de nuesito tiempo y
con le estimacifn cultural —y
no puramente econdmica— del
teakro.

En este Eunm. v a la espera de
gque se plasmears oficialmente
este proposito, la Cadarso anun-
cif el comienzo de su actual tem-
porada con ¢l prupo TRAC (Tea-
tro de Repertorio del Atento de
Caraces), que scababa de reali-
2ar una gira por los Estados Uni-
dos. Entre los titulos posibles,
Miguel Ponce, actor y director
de TRAC, eligit dos, II: autores
latincamericanss, “La farra” y
“El asalto”, Cosa totalmente 16-

ica, puesto que permitla la con-
rontacifn del pliblico sspafiol

£OT Une expresiin totelmenta la-
tinoemericana, y no con un Lor-
ca o un Arrebel, que tamhbién fi-
guraban en su repertoric.

Todo lsto para el comienzo,
con los actores va en Madrid, el
Gobierno Civil decidid el cierra
del local. La respuesta ha sido,
una wvez mas, inmediata, pers
quizd mas firme, tanto porgque
cuenta con el apoyo declarado
de una sarie de fuerzas de lga iz-
guierda —fuerzes “legales™ y
hesta parlementarias— como
porgue, en el fondg, este celo gu-
bernalivo supone una negacion
de la politica enunciada por el
nueve Ministerio de le Coltura.

Cabria, acaso, que no pudiera
acerse ahora lo que si fue tole-
rado por la dictadura?

Le Asambles de Teatro Inde-
pendients Profesional ha redac-
tedo un documento al que se ad-
hieren incontebles firmas en as-
tos momentos. ;Qué va a suee-
der? Mientras los escenarios ma-
drilenos parecen las Hustracio-
nez de un menuel de iniciecitn
sexnal, mientras el ministro ha-
bla de una nueva politicn cultu-
ral, mientas el Espaiol conti-
nia cetrado, ¢desaparecsrd la
Cadarso? Es una de esas pregun-
tas que ayudsa, entre tanta pala-
bra, a =zaber en gué momento
exacto nos enconirarmos. BT, M.

Teatro
y autonomia

La manifestacion =la mds
multitudinaria de cuantas se
han celebrado nunca en Valen-
cia, sepin hen sefialade (odos
los periddicos locales— apitaba
sug miles de banderas, con o 3in
franja Bzul, que muy pocos co-
metieron el error da caer en asa
discordia, y coreaba media do-
cena de frases con gue reclamear
una sola cosa; el estatuto de au-
tonomla. Miles y miles de perso-
nat pasaben por delante del
Frincipal —teatro de la Dipute-
cidn, periddicaments subastado
al mejor postor=, ajenas a la re-

lachin que pudiera existir antre’
su demanda ¥ la historia del lo-
cel. Ese dia, 9 de octubre, el
Principal presentaba " Casto ella,
casto ¢, por la compediia de
Lina Morgan, ¥, naturalmente, a
las seis v media de la tarde, el
teatro estaba abierto, quizd
CcoOmo un refugio pard COantos
guisieran huir del tema de la au-
Lonomia,

D¢ pronto, un grupos de mani-
festantes, que llevaba en cabeza
una pancarta en la gue se habla-
ba de cultura, se detuvo ¥ cored
innumerables veces: | Teatre
Popular! jTeatre Popular!™. Fra-
5a ¥ grito que eran, chyiamente,
mucho antes que una increpa-
cibn a Lina Morgan ¥ a sus gén-
tas, una denuncia del triste papel
cultural desempenado por el
Principal —gestionado con el as-
piritu beato de quianes “tolera-
ban” el teatro porque s¢ e saca-
ba alpian dinero para los hospita-
les ¥ para olrog servicios pabli-
cos tenidos por Yactos de ceri-
dad”’— ¥ la demanda de una
nueva politica en estas materias.
El 3 de octubre de 1377, fecha
en que millares de valencianes,
cof ese indomedable espiritn de
fiesta gue define la prasencia ci-
vica de la ciudad, cruzaron las
celles en peregrinacién de iden-
tidad, los tres “grandes’’ teatros
presentaban, en funciones de
tarde y noche, "'Erotisima y des-
tapadisima’’, “'jPasen, SEN0res,
pasan!” —“un alarde de mujeres
v comicided™— ¥, en ¢l que ¢s
propiedad de la Diputacion,
ingugurando la temporada,
“Casta ella, casto &I, En fun-
cidn de noche, tanto porgue ta-
nian g su pablico por la tarde cn
la’ manifestacion, como pogae
ellos musmos querfan también
participar, Raimon daba suw dlti-
mao récital ¢n ¢l Talia, La Cuadra
—que s& unié a la Marcha bajo
una de las solidarias banderas
endaluzas— antreba en su terce-
ra semana de “Herramicntas” ¥
en El Micalgt despedian un es-
pectéculo festive y bastante he-
teragéneasn,

51 eliminamos & Reimon, cuyo
irabajo pertenece B Areas qua 0o
son especificamente teatrales, cl
pangrama tiena un acento gue
Jjustifica con creces la parada de
ese putade de manifestantes a
|as puertas del Principal. Porgue
si el “espiritn autondmico™ estd
va en las celles ¥ errastra 2 mi-
llares de personas a la hora del
pronunciamients politico o de la
respuesta emocional, en el tarre-
no de la conciencie cultural
—que 8s, quizd, el que mejor ex-
presa la consolidacidn cfectiva
del proceso— todo siFue en pana-
les. Penser gue la manifestacion
crlonces entronce con logue sa
hace en dos locales modestos —y

aun indirectamenta— y se opond
a 1o que 52 hace an los tres asca-
nerios mejor dotados de la ciu-
dad, a5 enfrentarse con una de
las grandes contradicclones de
nuestros dias, o, sl 32 quiere, con
la terrible verdad de que nuestra
izquierda, dotada de un impre-
sionante poder de convocatorie
y de una incuestionable foerze
decisoria en determinadas
dreas, aun no 85 capaz de ani-
mar wna vide caltural conse-
CLENtE.

Mas ain: hace algunos meses,
el grupo Carnestoltes ofrecid, en
el Valencia Cinema, una versidn
de Molitre, gue, al margen de
cualquier otra consideracidn, su-
ponia —como antes lo fue suw
adaptacitn de "El jardin de los
cerazos’, de Chejov— un serio ¥
bien elaborado intento de apro-
ximarse a log grandes textos des-
de una perspactiva comungl pro-
pia. Ez decir, una perspectivi
que contase con los clementos
ambientales, econdmicos & histd-
ricos de Valencia, no para recon-
ducir los dramas a ningan foca-
lismo, sine pard rESCALRE Sus
mas profundas claves de comu-
nicacitin. Esas claves lantas ve.
ces perdidas cuando la lejania
cnbre el espectaculo v el especta-
dor reducen el encuentro B una
ceremania culturalista. Pues
bien, “Jordi Babau™ contd con
una bajisima cifta de espectads.
reg, ¥ ehmo no recordar la polé-
mica nada estimulante alzada en
torno a la actualizacidn de un
sainete de Escalante? Gritar
“"teatro populer’” a les puartas

de un teatro que debiera estar al
servicio de la cindad, quizd sea,
por una ves, infinltamente sim-
ple. Porgue antes de entrar en
les wias inevitablemente equivo-
cas del concepte —Boal ha enu-
merado las muy distintas acep-
ciones con gue se mangja el tér-
mino—, lo que se trata es de sa-
ber por qué una ciudad gue se
proclames, Eozosa ¥ MAsivamen-
te, partidarie de su sutonomia,
manifiests, en ¢l campo de la
culiura, ¥ TS concretamente
del teatrn, una actitud que oacila
antre el servilismo y la indiferan-
¢ia, renunciando asi a una de las
vlas con que cuenta para profun-
dizar ¢n ¢s¢ alin de identidad
tan contundentemente expresa-
do en la calle.

La autonomia o va a ganarse
"pleiteando con Madrid", O esto
se dard por afadidura, o aguélla
corre el riesgo de ser una simple
retdrica de pestos, nombras ¥
banderas... ¥ bien se entiende
que el teatro solo es una parte
—sin duda, enfatizada por mi
“dedicaciin”— en esa rénovada
bisqueds de la autenticidad co-
lectiva, del cardcter propio de
una comunidad. B J. M,

R =TT EH




