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gpreciaciones que no 58 pusden
hacer en tento todos tienen dare-
cho a hacerlas; una obra de arte
es cada uno de los que la cono-
CEN, ¥ uizd N0 sed muy inberc-
sente  apuntar subjetividades
cuando hay elgo ohjetive que se
IMmpona: an este ciso, reconocer
que Daniel Barenboim es, & lo
que parece, un especkalista uni-
versal, sin limite aparente. Un
planista que, en 50 nda ac-
tuacidn con la Sinfdnica de
BTVE, al cabo ya de aus agota-
doras seslones madrilefias, edn
¢ permitit el lnjo de regalar tres
nimeras mas, o que de paso le
dio oportanidad de poner punto
final con Mozart.. gue es, a

de cugntes, donde todo acaba. @
JOSE RAMON RUBIO,

CINE

Reflexion
sohre
la libertad

La fibertad como posibilidad
de eleccién, como capacidad
para decidir entra diversas op-
ciones, ez el e filosdfico da La
religisise. El calvario en tres
, etapas que sufre su protagonista,
Suzanne Simomin, constituye un

Io suficiente de esa idea,
una demostracion de hasta qué
punio una serie de presiones so-
aiales, ideolbgicas y religioses

ueden atentar contra el libre al-
edeio del ser humang, Al escri-
hir su breve relato en 1760, 6l
enciclopedista Denis Diderot lo
encuadraba dentro deles “nove-

las filosdficas” de la época; es
decir, de aquellas narraciones
cuya anégdota ers fundamental-
mente un pretexto para clerta
reflexitn de orden conceptoal:
dtico, moral o metafisico. Més de

.dos siglos después —en 1966—,

Jacques Rivette y su guionista
Jean Gruault adaptaban cine-
matograificamants el texto de Dh-
derok, ingistiendo mucho més en
el especto narrative qua en el
contenido filostfico dal mismo.
Ia religicuse darfa entonces ori-
gen a un resonante “nffaire”, al
ser prohibida su exhibicidn por
el ministra francés de Informa-
cion, el gaallista Ywon Bourges,
bajo el pretexto de que “podia
dagiar gravemente log sentimien-
tas v la conclencla de un muy
amplio sector de la poblacidn™.
Después de la protesta de 1.789
perapnalidades [significativo nd-
mero de los firmantss del mand-
fiestal, v tras algunos meses de
ratencidn, la a secia final-
mente autorizada. Once  afios
han beche falta en Espafia, sin
amha:gn.lyam ue fuedars libe-
rado este film sobre la libertad...
“Lo que me ha interesado so-
bre todo en la novela de Diderot
es el lado patétice a lo Griffith. ¥
o he hecho, por tanta, un melo-
ama'’, de en su dia el
guionista Gruault Conforme’ a
ello, La religiense cuenta bagtan-
te esquematicaments las deaven-
turas comventuales de Suzanna
Simonin (en un buen rabejo de

“hnna Karing], pero bejo un estilo

fque ¢ contrapone —no obsten-
te— & ese pretendido melodra-
matlsmo. Fues Jacques Rivatta
[agul en una stape de trENEICION
BNtre su pnmu'l.ra cercania a la
Nnuvalte Vague'' v su actual

fantastics™) conduce

Ia narraciin. por un clasicismo
en ocasiones hasta hierdtico, por
los caminos de una rigida sobrie-

“La religieuss”, de JTacques Rivette [1B88).

Banguille de acesados en o proceso de Norembaorg.

dad que s¢ dida inspirada en ese
mismo jansenismo que critlca,
muy enfrentados & las conven-
ciones del melodrama, De ahila
“tansiin’ creativa que se percl-
be a lo largo del film, noteble-
mente envejeclde —por otre per-
tf— ¢n estos aftos de espere. Le
urilg'tnal reflexifin sobra la libar-
tad queda un tanto flotando en el
aire, y Gruault y Hivetts sa
muesiran més pesimistes qua
Diderot el darle a Suzenne un

desacertado fin trigico que el
enciclopedista deseché. @ FER-
NANDO LARA.

El proceso

de Nuremberg

La marabunta de twlos que
s¢ estrendn semanalmente en
Madrid hace que pasen inadver-
tidas peliculas que, en otras oca-
giones, podrian obtener mucha
n:mjlar justa— resenancie. El

ado con que son lanza-
05 puhhn:uanameute buena
parte de los films, la lejania de
ciertas salas respecto a los tradi-
cionales centros madrilefios del
espectficulo, los hibis consar-
vadores de nuestro piblico, son
tamhién otras de las causas da
que fracesen comercialmenta
obres muy estimables. Tal es el
cesn, entre muchos otros, de La
caida del pazismo, de Felix von
Podmenmitsky {1976}, un busn
documentsl de montsje que sa
exhibe en el cine Hahia, da Ma-
drid, con escesisima BsistaEncia
de espectadores.

S centra la pelicola —tal
como sefiala si uuﬁ original, no
respetado dentro de la version
espafniola— en el proceso de Nu-
reimberg contrd Ios criminales de
guerra nazis. Asistio: o los mo-

mentos esenciales dal mjmu-ii,'.
sabre todo, & las deposiciones de
lgs principales implicados [Goe-
ring, Hess, Ealtenbrunner, Von
Papen...), recopidas con cAmaras
de sonido directo. ¥, al hilo de
cade una de estas intervencio-
nes, donde todes los acusados
En:lt.ﬂsl.an de su Inocencla v su
esconociniento sobre lo que su-
cedia en realidad, Von Podman-
nitsky va montands aguellos
frapmentos de documentales en
que se demuestra patentements
cuil fue la participacién efectiva
de dichos implicados durante los
afos del proceso nazi Constitu-
ye asi el film una importante
acta de acusaciin contra los res-
ponsables, entonces juzgados y
condenados, de la barbarie
ngcional-socialista.

Sin demagogis, con una voz
gn “'off" sobria ¥ mesuradamen-
te empleada, informendo con
claridad de los hechos més s gni-
ficatives, La caida del naxismo
deja qua sean las imipenes quis-
nes hablen con toda su brutal
elocuencia. ¥ asi, el piblico pue-
de recomponer ficilmente las
irezas de ese viento de locura
qua recorrid durante mas de diez

afios los confines del mundo. 5
B snhm los dirigentes procesa-
dos en Nuremberg donde la peli-
cula detiene con mayor precisldn
¥t .su mirada, a través de
ellos, sus nefastas activida-
des, de sus relaciones con Hitler
¥ otras cabezas del nezismo a las
que no alcanzd —por muerte o
huida— el juicio, los espectado-
res llegan tamblén 8 tener una
imagen global de la dictadura
nagl No de 58 cAUSas 0 5US mo-
tivaciones profundas a nivel eco-
nomico social o politico (aspecto
que la pelicula omite), sl de
aquelles hechos inmediatos so-
bre los que existen testimonios
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