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;Costa nuclear
para un
Euskadi-Japon?

La oposicifm a las centrales
nucleares en Espafta comenzd
en el Pals Vasco & fingles de
1973, Iherduete, 5. A., prime-
ra smpresa eléctrics, tenia ya
En esp Momento Una cantral no-
dear en construccifin, la de La
miniz (Vizcaye); ademés, solici-
th en i dal mismp afo
autorizacitn para oiras cuatro
cantrales, con un total de sais
reactores, para Oguella (Vizca-

al, Deva (Gui a), Tudala
avarra) ¥ 5 o |Zamora].
En dicismbre de 1 3 tanto la

opinién piblica como los Ayun-
:,mnemm iﬂﬁ%m r.angaénmn
D8 proyectos gla ¥

ila; en lﬂ'?-iﬁl-:m devarras mmnﬁ-
treron 8 su Aynuntamisnts & glro
0o, que revisti caracteristicas
ciertamente notables, Arran-
t:!ﬂd._lgﬁfuﬂdunﬁanmhnnnm. dfﬁla
Opemal 0 BN EVE ¥ I-EQLIE o,
la getitud entinuclear se articu-
l6 desds el pio en comisio-

¥ culturales.’
En Iﬂ?ﬁsauﬂluﬂummﬁndc

Defensa de una Costa Vasca No
Nuclear que, una ez consegui-
do cierto respiro en los “'fren-
tzgs" de Uggewdy Eswa. canali-
¥ B3 lag eng
mntrfjﬁg‘ central da Iﬂmmqgias
la =azin en la fase final de
construcciin.

Esta’ Comisidn ha editado un
documents “notabls, “;Hacig
uns costa vesca nuclear?®’, e.u
el que se describe la
nante locha desarrollada en'n]
caso de Lembniz, con acopio
axhaustivo de}m documentos ¥
Argumentos

damentalmente de José Allende,
primer lichador antinoclear o
nivel popular 51' alma indiscuti-
ble de toda 18 luche desarrolia-
da en estos cuatro ados par tn
Euskadi no nuclaar!
Sintatizando el contenido del
trabajo es zuficiants con advar-
tir gl c-usud Leminiz es una
CILITH 2
juridicas por purm
za Thardusro ¥ un encadsns-
miunm vergonzante de las auto-
ridades provinciales ||Dr_pur.umﬁn
y Gobierno Civil] & los intéreses
des da nr:[uﬁlla Se
d&mulfur.rn hasty la ncﬁndﬂydg
que el amp.
en Ia cala de Basordas, junto al
Grnn Bilbao, es mjn:ah:ﬁnuh]:a
uhnlummmm. tants por TRzo-
nes dempgréficas comp por in-
terferir gravemente la necesa-
ria desesprrada expansisn da
itantes del monstroo hil-

hﬂ

En ¢l caso de las centrales
nuclearss del Pafs Vasco hay
que advertic que s¢ da la cir-

juridicos emplea-
dos. Este estudio ‘e cbra fon-

cunstancia de la coincidencia
entre el emplazamiento v los
centros de consumo, lo que no
es normal, Fuera de esta zons,
un argumento ciertamente de
pasn —comfinments utilizado
por log entinucleares— es ol de
que las centrales nuclaares se
instalan no donde son necesa-
rias su energla), slno donde na-
die prnmm lo, =i alguien pro
llar), n:,]a demI: 0.
i L1k fa

n&pm.lm al mmgegl
Cas0 nu.l:.luar de Iaméru.u: T es
del colonialisme habitual en Ga-
licia, Extremadiura, Muorcis,

Etc.
La Incha entinuclear en toda
Espafia hace tiempo que supart

trado suparior, de contestacién: 3
no basta con la negetiva & ung.

BY &un lazamisn-
tn sing q'IL mdnﬁm al
po de desaro qua 58 propo-

para un pals suparindostria-

lL:a.dn U iadu ur::m:
f:amg’“ﬂgﬁ. o s e
1 o B nr.m-

o aﬁfﬁm

cias. No es cimodo un

tipd Ja
lpé:hn antinuclear vasca

1:I:I.'Iﬂ1'.!. B r un frenazo
drastico 8 18 sitnacidn de indog-

intensiva y alta con-
centracifin ca. Da lo

contrario, oiras provinclas, cler-
taments monos “desarrolla-
des”, sufrirdn, como lo estdn
va sufriando, 188 consecusncies

Mmlfemulina Bn::rlulnu-a una l-lm nun:lanr

les posturas exclosivements an-
Eatm:lﬁnlngiu r{fm dicir, mrui:gana
gccicnes ¥

subsi 1?3:1!::5] ha md.uwa]
esirato d& la ela.bormﬁn de al-
ternatives enargétices y de

sarrollo en general, Hasta sho-
ra, €l ll'enamll pupu]ni &l; ulg

OuciBar 1L
WM de otro b

mejante en un luEar

u‘mgn pmun!un dmum dal

Por ezo, cuan-
#Ia np]ml!lnlpl.'lhima Eranﬁd de-
Vamente & ,T.Il'ﬂl?Eﬂ-ﬂ g Dg-
v, Ibarduaro se hizo autorizar
aI 'de Sayago, en la lsjene’ y
subdesarrollada Zamaora.
La lucha antinuclear en al
PEIE VBECo laa mﬂémm
en ar
Mmmm 150.000
pmu:lnﬂn contra una  centrel;
tampoco  debe haber nin
otra nacionalided tan reprimida
¥ cOmao VASCA.
La lucha en Lemibniz, frente a
70.000 millones de pesatas j"ﬁ
edificados, no tiene precs
pero invite a acceder @ un ga-

-BET.IJEE—

de' una- negativa per se. Hay
que- recordar, con respato 8 8s-
to, que en més de una gcasitn
s& ha propuesto la’ sustitucion
de ‘la central’ muclear ‘por oira
convencional, de carbén o fiel-
oil, con el rechazo terminants
de Therdnero.

A‘lo largo 'de ests estudio

mmdn claro 5e estén ago-
tando las anc;n{lu'llerm .]urIdlm-aEd

m!nhuﬂﬂm emprendidas con

¥ heroica constancia

nte | ln mAS ENErvAnLe md.i

ferencia' ¥ mala vojuntad,

efectivaments, tanto en 1o jord-

dmu c:umu en I que s movilu

ares se reflere, po-
(=] qued?zupur ensayar en el l?0
Vesco, Uno de los textos del
bajo. como rnlgm -ficcién que
regnlta premonicidn aspelurnan-
te, nos traslada a la desolacién
de la ridad de un acciden-
te oo en &l Peis Vasco, mu-
cho después de que un coman-
do incontrolado ocasionara ung
catdsirofe del tipo de las mrg.;u
tEcnicos ¥ Empresariod co -
raban extremedamente impro-
bable de suceder.. @ PEDROD
COSTA MORATA.

CINE

Una
muestra

del cine belga

Coincidiends con el ciclo de
resi6n

“cine de nearlande-
88" organizado por la | ilmoteca
Maclonal, 82 ha esirenado en

Madrid una de las escasivimas
peticulas balgas queé han accadi-
do a lss pantallss comercislas
espadolas: “La jaula de los
ofios’ (“La cage aux ours”

1973), de Marian Handmrhr
Primer largometiaje da Jjo-

ven director —tenis vamﬁnuwa
afics en &l momenty de realizar-
lo— de familla polaca, nacimien-
to ruso.y formacion g, au
nombre se dic & conocer en la
televisién a través de diversas
Emisiones riuﬂu.mﬂnl:ﬂl&a entra
lu aspa-m.uhnen-

Ihal?w" 119?1 o0 toroo

los tr ggeg
inmlsmdn En el ﬂrigen de
“La amt ours”’ esth el pm- [

mio ofici or lg;u.wn
1972 mnundjdumq]ﬂu Pa ;
sobre gl que Handwerker
zarfa, su film, producido pn'r
Jacqualine FPierreux (Plerre
Films), una especie. de Elias
Cuerejeta & lo belga en su poli-
Apoyo 8 un “neevo ci-
ne” soclalments comprometido.
Tres nombres conviene re-
cordar —junto & log de fﬁ?lﬂ
Lamy, Zeng
Huisman, mmn dal %'a COTISE-
de André Delveux— & la
. de, intentar un minimo
acercamiento al cine de expre-
sitn francifons que se ha hecho
en Bélgir:a dumm los afios ‘sa-

e eg uﬂcmrlu encontrar
HII resents A s pals en
n%m%g: oficial Featl-
Edutn de 1874, mndunlg
ereta acogida por parte da
critica o 8 los pro-
]:iue comentaristas. belgas, qua
ataceron duramente— y nm.
n mmmpﬂm

llﬂ::epd-ﬁ.n uﬁu r?E'E bue-

TS mﬁt?u Tuﬁ.‘lﬂ lo que de
BVALCE L] L] !.I.EI:IL'E
car dentro de ]‘.apdﬁb:l

clén nacionsl, “La janla d= Ina.
osos” es oo film menek, fisufi-
cionte sobre todo en su amp-aiu
de  plasmear m'aﬂlluamente u,n
and de tpo sociopo }
Prutendiendo arigirse an “la

M triumfo




et
S Y absolutamente joven...
.y absolutamente nueva.

’{:% Aqua Cologne de Williams
es una fragancia de hombre
de tu estilo v de tu tiempo.

Porque huele a algo abierto.
transparente, vital,..
Agua Cologne de Williams:
"~ Ya esta ahi, y es tu colonia.
; Absplutamenta tuya,

| Aqua

Cologne
williams




Teletunken ha llevado el color 2 la television.

Las cosas son en color.
Telefunken ha creado el sistema Pal para que usted
pueda verlas asi, tal como son.
La gama de televisores PALcolor es prueba de la experiencia,
tnica en el mundo, que tiene Telefunken
en el campo dela television en color,
Silo que usted esta buscando es el mas alto rivel
de imagen en color, piense en Telefunken.
{Quién se lo podria dar mejor?

Telefunken ha creado el mejor aparato para verlo.

Entre can Teletunken en el mundo del color,

Suavanzada tecnologia pone delante de usted reales y auténticas,
vivas y calientes, |as cosas como san,

Cuando usted compra un Telefunken
no esta invirtiendo su dinero en bonitos colores,

loesta invirtiendo en técnica.

Y de una cosa puecle estar segura:

en un televisor, cuanto mejor es la técnica, mejor es el color.
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LAS COSAS COMO SON

TUNNENSUSIE

| * Con sistema modular, e altimo
adelanto de la técnica. Cada funcidn
del aparate (color, somido, contras-
te, etc.) es regulady por un modulo
independiente.

* Muevo tubo [N LINE, gue paten-
cia al maximo la nitidex de [a imagen
¥ la buerza del colar. ., y asegura esta
calidad para toda la vida del televi-
SO,

# De conhianza a toda prueba. Ga-
rantizade por el test de las 24 horas
en condiciones extremas, a que se so-
mete cada aparata,

* Preparado para el futuro. Para
todos los sistemas de video (vidaeg
discos, video cassettes, TV, por ca-
b[u Para canexion con aparatos Hi-

En‘mgnnrnmms

| madela supersanic, con manda
ultrasénico a distancia,
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4 bandas

Receptor para Onda Normal, Onda Larga,
Onda Corta, Frecuencia Modulada, y

Frecuencia Modulada Stereo...
con el accesorio (opcional)
STEREOCAST ADAPTOR

o !

Control de sonoridad (loudness).

Botan luz dial.

Repulador de
sensibilidad en
Onda Narnm],

| . RP82521Z

Indicador de
sintonia y del
estado de las
pilas.

Controles de
volumen
independientes
para cada
amplificador.

y Contral
Automdtico N,
de Frecueticia \
para E.M.

Conexion DIN.

Interruptor
Radio/Phono.

Toma para

sterepcast. . fﬁ

%
B

Altavoz tweeter
para frecuencias
altas, ¥y wooler
para frecuencias
bajas.

A

[\

Timer para
COnExion y

desconexion
automatica.

SANYO

Solicite demostracion a un distribuidor SANYO
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crinice de determinados hechos
uaﬁﬁnunﬂlﬂ la fﬂmﬂl‘gn pe ]a-
¥, 8 lravis ellg,
hab]anmr-jl:ﬂlm luchas sociales y
de las aspiraciones populares’,
sepiin palabras de Handwerker,
"La cege aux ours'' se limita
¢n la préactica a un mivel ele-
mental de realidad donde todo
se demuestra COn EXCESIVA Sitn-
pleza. ¥ st su deseo de conec-
LaF con une problamética wiva
y actual nos mueve a la simpa-
g, 5 su voluntad de testimonio
resulta eloglable; no obstants,
el cardcter exceslvamente facil
de sus resoluciones —tanto & un
nivel ideclégico como estético—
n invalidan noteblemente.
Aungue oo llegue & anular el
in de “'La jeula da los osos
COmg conlacto Com una cineme-
ﬁﬁ“m pricticemanta descono-
ide en Espafa. @ FERMANDO
LARA.

“La ley
del mas fuerte”

Rainer Wernsr Fassbinder es
un director excepelonal: con po-
c0 més de treinta afos B 5uS
espaldes, ha uidh-igi&n otruspltan-
10 largume E5 BN un plazo
record de ocho afos. Esta ca-

d:.—idn:k de trabajo oo h? reba-
ado, paradbjicamente, el rigor,
a seriedad o la encia’ de
sus paliculas, Fasshinder ez un
gensible y durc realizador que
& ha propuesto und Carrers va-
rinde donde altermen titulos
experimentales junio B DErTEL-
ves més tradicioneles, péro en
los que se imprima siempre la
constante de un esfuerzo %Er
analizar las contradicciones, las
miserias’ o las injusticias de
unas relaciones humanas deter-
minedas por diferencias de cla-
& Mo da esto pie, sin smbar-

, para considerar @ Fassbin-

er como un cineasta politico
en primera Instancle; sus anali-
gis socialas sa desprenden de
una sagunda leciura de sus pe-
lculas en las que, intﬂli?lanr.u-
mente, priva en primer logar,

l& am A ¥ e cticulo.
“La lay daf mﬁsmfrg;rm” s,

e este sentido, una leccifn.
Probablemente estemos ante
une obra maestra, Fasshinder
ha realizedo una peliculs sobra
homosexuales masculines (como
antes lo hiciers em ''Las amar-
gas lhgrimas de Petra von
EKant"} donde la tamAtica- fun-
demantal de su historia no ver-
s sobre la clandestinidad, la
persecucitn o la dificultad de
asta tipo de relaciones. Yendo
Tés v conziderando dichas
relaclones en un plano de nor-
malidad -social més o menos
aceptado, ha gquerido analizar
laaﬁtmr;luridui de esgs relacio-
na

atra, se eatablecen les mismaes

5 donde, como en cualquier
leves de la explotacion de una

persond por oted, de une clesa
por ofra. El # protago-
nista de su pelicula [interprota-
da almente por el propio
Fassbinder) es un homosexual
enamorado que & deja seduclr
por la finura y distincitn de sa
pargjn, miembro de una clase
social muy distinta 4 la suya.
La explotacidn que el burgoés
hace de este ?rulamrindn i
morade con ¢ fin de aprove-
char el dinero que eventualmen-
te tiene, no es mAs que la explo-
tacifn |:fua s produce dia a dia
en coalguiar Telacién humana
sin gque el condicionents de la
homosextinlidad imprima mati-
cHs d- dn_nwd vagﬁ gin
que pueds dejar de sedalarse
gque ¢l tratamiento que hace
Fasshinder de las releciones ho-
mosexuales de la pargja ng han
tenide hasts shors Hicilmente
en el cine al cuidado, la ternu-
ra 0'la seriedad de esta pe-
leula. ;
Este respeto viene determina-
do'por el compromiso previo de
Fassbinder. Un compromiso
que, como méis B 98 gafs-
I, no es Eqpﬂﬂ]’.ﬁﬂmenw'ﬂ:“ﬂ-
co; més bien se trata un
compromiso etico que no ]]Eﬁa
al moralismo degradants de
tanto panflato aprioristico como
padecemnos. En una estructura
dp melodrama, “La ley del mds
fuerte” es un paso mids en la
poaibilidad de un cine que apro-
viche términcs reaccionarios
para coovertirios en un medio
de comprensitn del mecanismio
de nuestra sociedad. Inquieto
por |8 sumisifn de una reglas
socinles capages de variar les
identidad sansible de cada per-
sona (como antes hiclers igoal-
mente en “El vigje de mamd
Custers” planteando las relacio-
o5 de und persons solitaria
abandonada con distintos parti-
des politices), Fasshinder alcan-
& grados de locidez gue no

e = L
s R

“La ey del méas fuerta™, do Fasshinder.

conducen oo & la admiraciin
!,r. lo que es mds importants, a
g reflexién. @ DIEGO GALAN.

TEATRO

“Viernes,

dia de libertad':
Presentacion

de Hugo Claus

En la apretada nota del pro-
grama, Méndez Herrara, a
gquien debemos tantas traduc-
ciones y valiosos empafos lite-
rerips, de sucinkd cuenta de

quién es Hogo Claus, autor mue-
vo en la escena mspaeiola, naci-
de en Brujas, en 1928. “Foeta,
novelista, pintor, dramaturgo”,
y calificado entre los naturalis-
tas “'por 5u decisidn anta I as-
pereza de los temas que trata”,
su' pieze més famose y repre-
gentade serin —sempre Segun
Méndez Herrera— “Vlernes, dia
de libertad’’, que es la que aca-
bha de estrensree an el Bena-
vente.
Preguntémonos ya D0osoiros:
(vale la pana conocer a Hugo
Claus?, jes “Viernes, dia de k-
bertad" una obra gque merezce
la pena ser estrenada en Es-
paia? j
¥o crec qua la obra tiene una
buena primera mitad, misntras
¢l awtor “'plantsa” la situacion
¥ re(ne & los tres persongjes
rincipales: af marido, qua sale
e cércel ese s1ernes 4 que

aluda gl titulo de I_a.num[:ﬂiu;éﬂu
05a ¥ €0, V1E]d BmMIgo
ﬂﬁrghns. $& ha convertido, en Bu-
gencia dal maride, en el aman-
te de la muojer, con la que ha
tanide un hije. La situaciin es,
en efecto, ra, ¥ racuerda
otres, més 0 menos parecidas,
inscritas en este teatro “'natura-
lista'', Los tres personajes estin

bien trazedos; su problema es
crefble: la referencia al ambien-
té del barrlo, l4glca; no hay ni
inocentes ni culpables, vy, sin
embargo, el dafio esta pro-
Vvocando en nosotros, es ado-

res, la compasifn ¢ identided
e esta forme teatrel solicits.
05 tres actores, Luis Prendes,
Julita Martinez y Enrique Cio-
rang, por saguir el mismo orden
con que el autor nos presenta
5us persomgjes, estdn, en toda
858 gonmnm mitad, seguros, te-
niendo clara su siteacion ¥ 3u
relaciém, haciéndonos sentir
perfictamente el conflicto...
Pero creo que luego el drama
3@ tuerce. Exactaments cuando
el excarcelado comienza a en-
frontarse con lag razones de su
condena: |a acusacifn de inces-
to con su hija. A sus primeras
efirmaciones de habet sido con-
denado injustamente sucede la
necesidad de confesar la ver-
dad. sparece entonces Victoria
Abril, tan guapa como en la te-
lewisifin ¥ con muchisima menos
ropa, defendlendo una escena
nade cretble:' la seduccitn de
su padre. Una especie de ceri-
ceture de la “Salomé™, de Wil-
de, solo que el padre tiene la
carne m&s dabil que el profeta,
£ partir de sse momento,
drama, al menos en la repracen-
tacion que hemos viste ¥ oldo
an Madrid, ve resultando cade
v& mis gn;r;adn. miis falao, mAag
clinica, o es to
més EIII.ﬁII:IHiE.B- ¥ mmphm F{l:'u as
son las situaciones —y en She-

kespeare o en los griegos las
complica

hay laali1] gxlre-
mas—, mas grande ha de ser al
talento del dramaturgo, mis di-

ficil la transposiciin artistica,
sphre todo sl se ha elsgido un
estile naturalista, en el que la
acumulacitn de incidentes, den-
tro de la necesidad da justificar-
los  paicoldgicamente, conduca
muy pronto al férrago del folle-
tn ¥ de la Inverosimilitud. Co-
g8 esta filtima verdaderamente

ave tratindoss de este tipo

e dramas, que, por les BEPBCLA-
les earacteristicas de su J:oém::a.
dejan de interesar quando dejan

de ser crefhles. Todos estamos,
en efecto, dispuestos a calsbrar
uné buena tura, con inds-
pendencia su fidelidad al

modelo, tal vez tomado como
un simple pretexto, En cambio,
ai ge trate de una fotografis, el
"parecide’’ es inexcusable.
Esta pérdida del “perecido™
es lo que sucede on toda la se-
unde mitad de “Viernes, dia
e libertad”’, coando comianzan
a suceder cosas que no TJW}




