Jorge Lavelli: «<No quiero que se sepa de mi»

EL TEATRO, SINTESIS
DE LA REALIDAD

ORCGE Lavelli es timndo g
pesir de sus daitog en P
ris, Roma, Nueva Yeark.
Liner cle los mis grandes
meltewr e seene el mumn-
elo, de los mas revolucia.
marios, de os mis creat-
vos, Pere que baja los ojos
cuimnd o gieng que respeon-
der sohre si mismoe, sobre sus senti
muentos o su vidy privada. <Lo dnico
L i1:|||-::-|'|:| es ln obra, dice, en la
obra estl tode. Hiy que buscat.e

—Na le puita babior de 8 wisne?

~Muncn hablo de mio mismo con
niadie.

—Menos i con un ferdista.

—ilmaginese! Para que todo el pais
o lea. La idea me produce horeor.
AlUn con mis amigos mis intimos me
coesta hablae de ol moisemes. Me res
culta diaficel, meuy difieil.

—D1ehn suaner gue runoy e liedo
il ararhisi.

=Munes, desde hu,'gc:-. Mo voy por
alil. Pero..

—%rende jice ro o necenla,

=Mler | mecesitn porue ]|:|g4:| iertroe,
que ea nmd forma de bocura tambidn,

—Por lo merns wne forma de canali.
2.

—Es una forma de canalizae todo.
Por eso le digo que 1o interesante no
es la persona sime la obra.

=Lo que da okke diga ge wsted
Hiemea sevd demasiad elire,

Yo no quiero que sea de-
masiadn  lare, no quiero gque
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quee e la divra habed atre guforidad, oira
valunden, ademds e o i

=5, e determina wna diferencin
gue es tal ver faddnich. Enoel teiero
dramartice ks siomaciones endcin una
respiracion, un i ¥ oun ocden
general que cstard decidide por mi
misme. En uma dpeca el rmo estar
dado por Ia parttura. En el primer
CASD VO CTED Mi Propia respiracein, en
el otro debo adapiarme @l respisa-
CiGn que marcan el compositor y el
director,

—i5e interesaba en lo dbera anter de
sicarana coma frabajo?

~-La opera siempre me habdz abu-
rrido. Para mi tenfa algo de muy
falso. Yo habia visto dperas de nifo v
a din, veinte atos despuds, volv o
ver dpern. Duedé anonadado, Mo
podin creer que agquello seguia exice
tamente iguil. Me resulid fascinante ¥
aberrante descubyic cdana todo e ha-
bia conservado.

=i Cadll sevle br tazin e que lo dpern
feyer arireidaeds o detertide en el tiempo?

=S¢ reataba de un 1.'.1]:l|'-::I:'|E|:|!rr Cuze
no se concebia come teatro, Lo gue
impartaba era la mdsica. A pactie del
momento eh que uno concibe la
GPErE COmE Lealro cse punte de visia
hace variar wedas Lis componentes.

=il cree gue el Il!mﬂnlrm o ﬁlfﬂ-rn

Jorge Lavelli dirigienda Ia puesta en escona de -Dasia
Hostlae o soltera o EY fengiafe de fox ﬁﬂ"’ﬂ'. e
Federico Garcia Lorca,

fumehien anfTiye, qiee coma Jos satos re-
precte de las cuentos, qiiere que lode s
refuia execlamenie?

=54, si, eso ¢ verdad, E weatro lirico
mintiene la vigencia del recucrdo. Es
el dmico Leatro que o manticne, El
espectador quiere que todo sea igual.
Quiere volver a sentic [ emocidn que
una ver sintiers. Quigre que no le
canbien una coma, En Roma hice
«L'enftint ef les sorfilégess, de Ravel, ¥
no past nada, Nadie provesa, A los
clisicos amantes de la dpera esta pieza
no los conmociona. Pero hice «Ma-
chime Buterily= ¥ la reaccién fue orra.

—No podicn perdonarle e Puceind que
1 ‘|'-I|'.!'.l'.51 ol de siemre,

-l genle se apadiond, se enfure-
cir. Munca s habia hecho «Madame
Buterfly= asi, Siempre se repetia la
rosar ppomeseriy, Hube una revolu-
cadn, Fue divertido y violento.

~[lsted dijo que enire teatre dramdiics
liicn no Dy diferencin, Concréfaments
den g sentindn i apere e5 featro?

=liL Opern tigne un tempo §oun
espacit comiin con el weatro. Tiene la
souflerse v la fragilidad del reawo.

~Uisted finbln 0 mennds de ese fragili-
dnd. Enm un progrema fableba de ese
rsarle que fnerscurre enire Fls EEile Que
it hace ¥ o wmineda que e recage.

—Entre el gesto que se hace v la

miracla t}uu Iy recoge se abre el
tiempe de ki muerte gue o34 la
wvez el tiempo de la vida en su
esplendor. Bl momento privis
legiado del teatro, decla.

e sepa d oomi, no quisro saber
de Ios otros, Quiero que los niros
guirden su o misterio. A partin
de e proposicion uno puede
LOIAT,

=i diferenein ey pava wstsd
e dirigir ung obm de teatre y
Airigiv pna dfere?

-F!.'lgﬂ L [FIRLto rle honor en
decit que las cosas similares
son las fundamentales. Coando
]'.iI'IILEI'I S BERCETHE LTS 1!"!‘]1 I:I.:I'ul.i
maAkec nuncE ]:lit':nm e estoy
!J-I,'ﬂ:li{!n-ﬂﬂ frases enoescems, ¥
rupancdn [omge nn: -:':-[u_'m fam=
pon |'_|i|:11sn que eskoy |'_||:_:-ni|:|1-
do nots. En ambas coss 1o e
st lleva A escena son sifuacio-
s,

=De cualquier mirera su irabago
serd diferenie o wn case y ofr, Por-
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~Csi no nedd dande yo debe
M.

~Paradéjicamente s la pers
cepeidn de esta muerte lo que
engendra la emocidn. Ese s el
privilegin del tearro: focaliar
WA 0%y un instante despuds
dejacla morir,

—iEn que serfidn & constdera un
inpgmedor?

=51 ¢l teatro es, como decimos,
un aree del indante, si s voca-
cifn s la muerte, innovar jgué
est Es thifloal hablar de innovar,
Porque la memoria es muy cor-
ta ¥ muy feagl. Innovar ¢ no
CELAF Muerto, tal vez, Innovar..
no s edme se puede INnovar.

—Tol 2ez ued wmal e palshra, jLe
parece tisfor cambiar, trangfarmar?

=¥o dirfa destroir v recons-
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[, Mo se E:-u-e:lh: crear, sinoclestrur
algo. Desteuir no es innovar. ¢destroir
Vorecreat es inovird Creno epue 5i, Exo
secha el traluye creativo. Pero fen qué
senticlo soy un innevadar? Sala el tiem-
po-lo dica, & memoriz voel tiempo.

—Acepteda la prletra le prepumio: jie
fforfa ser pp penocador?

-MNo me mueve lnowdea de innovar
sing de ir ejerciendo, a través de un
vocabulario una cierta esceilura que
corresponde a una cosi que considero
auEnca, que o5 una manera de ver o
teatra v de rehacer Bvidia v el mundo.

—[lited b dicka <A trmees el fealve
reconitiuyo el wwnde,  Reconstruir el
aatide £3 wna eperreriden dp sofremzr o
ln miaeries.

-Una oportunidad provisona de so-
brevivic & la muerte. La puests en
escena hace posible csta hazafia,

—Sus criticns opingn gue asted dirige
st wng misgy obre, Que comn mechis
Escribores Tepile S 0ligsiones roma PN
gifiiral, de wng obra o olrg.

—Crec nue esooes vecdad, que uno
viaelve siempre sobre lo mismo. Mo yo,
wrdos. Aunfue siempre de una ma-
nera diferente.

—Lisked mo ace un feafro realista. | Cima
dercriburia o que kaced

—Hapo un teatro que cs uma sinkesis
de In realidad que noes lo mismo gue
et realistn, Si meviers que dar un
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hombre que fuma un cigarrillo anadi-
rla también el suefo de ese hombre,
41 delirio, sn sufrimiente. Allf hay una
opcdn com hay une opcidn en la
v%m:iﬁn del espacio, e los materales,
Mada anecddico me interesi, ¥ en eso
tmbidn hay una opeion.

—i5i tuviern gl Hever esfa hebitaciin
a wna ecenogrefial

~Traarla de rasmitir, por ejemplo,
que el es el lugar de mi enciereo.

e prsarin con el televisor, los cua-
o, el teléfane?

—Estarian de mas. Son ko anecddtico.
Sdlo tienen un valor decorative, nin-
Hﬂn valar drpmiticamente,

—En definitiva solo wiiliueriz aqeelis g
wrvietn fara expreser 54 encierre, No
habria amgin objeto que ne shedeciera o
pan rosin de exitn, JTempore en el
velario

-En nada. Ese &5 mi punto de par-
tida: ir & lo esencial, Yo dicla que trao
de dar al espectador un vocabulario,
una llave de lectura. lmaginativa, am-
plia, no aneccddtce. Eso no quiere
decir que no ntilice mesas, sillas.

—Ciertate estas cumlan i tisidn gue
FrREcipRadn AU nAw TR,

—Ef, una e S WD CATInG de oo
municacion oo conteario. Podri trans-
formarse en el lugar donde una mujer
da aluz, ¥ tal:n!:-'i%rl et alge agresivo,
Fstarii en el espacic, pero no jugirs

Secuencia de <Dada Rosite In
soltera=, dirigida por [, Lowell,

UTHGILEALe COmd Mess, iendri varns
significaciones.

—Lai ofgeler son cembrantes, plor per
mlm_;'m?'

=Mao son una soly cosa a 1o biren de
la ohra, o son sigmpre positivos o
I'Iﬂ.'j.%-:'lli'i'-"i.:"- Ee metamortosean v de es
il [ii:||irieil:ar| tle situaciones va 3 sur-
gir sy riquesn, su complejidad,

~Ew ol ambiende fexinad se dice que pesteel
£ ur masecredor e actares, gue suele
decars =al artor by que wealarlss.

j-ﬂll'Hl:“ Lavvelli vie con una risa conte-
mica que parece estallar a pesar suye. |

—:Masacrador? (Oué palabral Y
buena al ver s Es que para que un
actor pueda expresar looque debe
expresar hay que encontrar en €l sus
'|:|:|.r||.'.-: FHET 1.'|.|1|:|.|'.‘|':|1:l|ﬂ5, 1al wez las mis
secretas, Lo interesanie es sacar de él
In £uaer 1K 5L|J'|J:’u:|{1u, no o gue espe-
FAM0S ¥ COROCEMOS,

=gl es ol siilema fara el

-Mo lo lay. Depende del acor, yo
oo puedo lencr un mismo siscma
para tedos. Todos son dilerentes ¥ el
sialenn: Consslirg en encontrar formu-
ls diferences.

—Pensandn El'rer £ s lealin medd e
for conndided foud! serln el perdida e
serer In orqusite del Iuiﬂ il patia foe kize
en algcnai preeilas d¢ Jealva firico?

=Tiene cnire oiras ©osds Un sentido
e

—iEtico? Es wna exiraia pelabeg asada
regiid.

-Hay una ¢osa que s propia de la
estruciura del vearo de dpera v es que
L modsica no tiene ninguna comunica-
cidm eon la esoenid. Estg hace que un
mdisaeo que esid todas las noches ejecu-
tando s parte 0o sepa lo que est
pasande. Porque ¢ esti escondido de-
tras de una partitura, El hecho de
pasar al cscemario e da uma nueva
razim de exisie.

~Lima razin drotidticn de eeifiv,

~Por supuesto. s no esoasiodebe
guedar en el foso. E1 pasaje al escena-
a0 arnplica 2l mdsico en una cosa mis
compromneticda; lo fuerza o buscar una
vazdn e ser. Saear los misicos del
foso también significa zalitle al en-
cueniro @ la jerarquizacion que es
prope tled tezitra lirico, e cupl es comao
1ar1 :xp-q,j:ll de s edrocturas :’m-cil:r|:||:r||'r
ticats ‘que existen en el munde, Los
minsicos enterrados en el foso, o dice
Sargé en su libro, separados ¥ exirafios
& lo que ocurre en el cacenario, son
una especte de metdfora de lo gue
pasa en ka vida. Subirlos, ponerlos en
el mismo plano que el resto de los
partcipantes, hacerlos intervenir es
dar wn paso importante haca un tea-
tro llrico en el que se comcrete. uni
[orma ideal de tearro colectivo. dEn-
tiende ahora por qué empleé la pali-
by «tico=F @
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