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social de ese instante, incide cla-
ramente en la defensa del mejor
de los mundos —el nuestro— por
encima de cualquier posible va-
riaciéon o cambio.

Sin embargo, la ambiguedad,
el final abierto, las interpretacio-
nes multiples de una pelicula
—«<El ploneta de los simios»,
«2001: Una odisea del espa-
cio»...—, abren al espectador a
nuevas dudas, plantean la posibi-
lidad de que «algo» no funcione
bien del todo o ponen, al menos,
a discusién las caracteristicas de
nuestro mundo.

St bien cualquier reflexién en
términos generales sobre el cine
de cienciaficcién es siempre dis-
cutible, como lo es ya la propia
definicién del género, a la hora
de plantearse las producciones
norteamericanas (o japonesas,
creadoras de monstruos miticos,
peliculas de gran éxito popular,
aunque destinadas exclusivamen-
te a la exhibicién virtuosa de tru-
cos técnicos aplicados al cine),
las consideraciones sobre el cine
de cienciaficcién son las mismas
que pueden valer para cualquier
otro género dentro, al menos, de
la produccién destinada al con-
sumo mds elemental. Porque las
variaciones excepcionales que
sobre el mismo tema puedan dar
autores de mayor relieve o inte-
rés son .también las mismas ca-
paces de surgir en cualguier otro
género, dado que, en definitiva,
a la hora de valorar la calidad
de una obra los condicionamien-
tos derivados del género en que
se halle inmersa son siempre mi-
nimos. ® F. L. y D. G.

(1) Un afio antes de «Metrdpoliss, el rea-
lizador es]pnﬁol Manuel Noriega filmé «Ma-
drid en el afio 2000», de la que Luis Gasca
dice: «Visién futurista de la capital de Espa-
fia, rodada en los estudios de Madrid Film,
con logrados trucajes, entre ellos, la. canali-
zacién del rio Manzanares, que permitia el
arribo de barcos a la capital de Espafia. Se
trataba de un intento meramente recreativos.

(2) Un andlisis similar en varios puntos se
podria efectuar sobre «Tiempos modernoss,
%T Chaplin y «A nous la libertés, de René

air.
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Las narraciones gréficas en

Espafia, especialmente a par-

tir de la guerra civil, se han

ocupado de la temética de

clencia-ficcién con mucha fre-

cuencia. (Y al decir ciencia-
ficcién entiendo una definicién amplia
y globalizadora, puesto que a veces,
y especialmente en este dominio de
las narraciones en imégenes, es impo-
sible diferenciar los relatos tipicos de
otras producciones afines, lindantes
con lo fantéstico, el terror o la magia.
Evidentemente, la clencia-ficcién tec-
nolégica y maquinista no ha tenido de-
masiada aceptacién en nuestro pais,
cuyos autores se inclinan masivamen-
te por la linea vagamente poética y
legendaria, a caballo entre la fantasia
y el misticismo.) .

De todas formas, la ciencia-ficcion
en la historieta hispénica —hasta hace

intriga a otra sélo suponia una susti-
tucién mecénica de elementos por pla-
netas, castillos mégicos, cohetes, te-
letransportadores, robots y criaturas
extrafias. Las peripecias, sin embargo,
eran perfectamente intercambiables en-
tre los diversos géneros.

Este panorama empieza ahora, desde
hace muy pocos afios, a ser levemen-
te distinto. Productos modernos del
género, como pueden ser «Delta 99»,
«Haxtur» o «Danl Futuro», tienen ya, al
margen de su calidad, un carécter dra-
mético profundamente enraizado en el
aénero.

® JESUS BLANCO, uno de los més
brillantes dibujantes espafioles, y du-
rante una larga época el mejor artista
de narraciones gréficas en nuestro
pais, es el autor de algunos de los
mejores trabajos de los afios 40, entre
los que hay que mencionar <El planeta
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muy poco tiempo, y a salvo siempre
de las excepciones de rigor— ha sido
poco més que un pretexto grifico o
un decorado para colocar las figuras
tépicas del héroe galéctico y su in-
marcesible novia, junto al sabio més
o menos loco y el malvado enemigo
de la Humanidad que queria arrebatar-
le el invento definitivo para dominar
el universo. Estos moldes estereoti-
pados y convencionales, vélidos para
cualquier enfoque narrativo, férmulas
secas que dispensan de Iinventar e
imaginar, han pasado de un ambiente
a otro, con leves retoques, pero con
una identidad sustancial. Demasladas
veces, unas iméigenes de calidad han
quedado Irremediablemente dafiadas
por una historia mediocre, ya que el
resultado global de la narracién de-
pende de ambos elementos, que no
valen nada por separado.

Los planetas exéticos, lo mismo que
las selvas, los desiertps o mansiones
misteriosas, sirven de ambiente varia-
ble —y, a la vez, de nicleo dramé-
tico— a los diversos géneros de la
historieta posterior a 1940, perfecta-
mente tipificados y caracterizados por
elementos invariables, sujetos a un es-
guema dramético Gnico. El paso de una

EL HEROE,

FONTES

misterioso» —que lograba superar la
cercania con el modelo, el «Flash Gor-
don» de Raymond— y <«La isla de los
hombres muertos=, una aventura de
Cuto, entre otras muchas creaciones.

® EMILIO FREIXAS, otro indiscutible
grande de la ilustracién hispénica, tie-
ne en su dilatada produccién muchos
contactos con la ciencia-ficcién, como
«Una ciudad bajo el mars, «Los drago-
nes del Tibet» y «Grap, el pirata mis-
terioso» (1). La lista se amplia con
otros nombres menos brillantes, pero
cuya obra tiene un enorme interés,
como Bosch Penalva, con un «Erik» —a
medias entre Frankenstein y Super-
man—, publicado en la inolvidable re-
vista Campeén, en 1948, donde tam-
bién se podia contemplar una intere-
sante variacién sobre el tema de los
pasajeros de un avién abandonados en
un planeta, a cargo de Eugenio Giner.

@® FRANCISCO DARNIS, ya fallecido,
dibujé «Jinete del espacio», que fue
publicado en la revista infantil El Co-
yote, v Serra Massana ide6 «Ss, cu-
rioso superhombre aristocrético que
usaba chistera en sus correrias, con
quiones de Canellas, uno de los escri-
tores més fecundos e Interesantes de
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«HAXTUR», DE VICTOR DE LA FUENTE (1971): UN GUERRILLERO BUSCA LAS RAZONES DE SU LUCHA.
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la época, cuya obra, casi plenamente
coincidente con el género, seria nece-
sario revisar.

A mediados de los 50, un poco an-
tes, un poco después, las primeras no-
velas de clencia-ficciébn moderna, mal
traducidas del inglés, renuevan la te-
mética habltual con tratamlentos nue-
vos, méas acordes con las corrlentes
de clencia-ficcién tecnolégica vigentes
en la novelistica de la especialidad.
También influyeron las peliculas de la
misma teméatica, como Ultimétum a la
Tierra, La guerra de los mundos, La
Humanidad en peligro.

® El éxito més resonante y multitu-
dinario de aquellos afios —uno de los
impactos comerciales més importantes
de la historia del tebeo espafiol— fue,
sin duda alguna, «Diego Valor», con
guién de ENRIQUE JARBER y dibujos
de BUYLLA y BAYO. Diego Valor, ca-
balleresco aventurero espafiol de un
futuro lejano, en el planeta Mekong,
se carazterizaba por ser el héroe In-
fantii més blando y bondadoso que
haya protagonizado historietas. Pese a
esto, su fama alcanzé limites inespe-
rados. Los guiones y dibujos alcanza-
ban valor muy desigual, dentro de los
limites de un puro producto comercial,
con descensos espectaculares de ca-
lidad cuando el trabajo apresuraba.

Y S I e W e T
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@® BOIXCAR, celebrado creador de la
coleccién «Hazanas bélicas», también
se adentré en las aventuras espacia-
les con cuadernos de la serle «Mundo
futuro», de historias completas, inten-
to nada desdefiable. Borné, un dibujan-
te increiblemente mediocre, que fun-
clonaba a base de saqueos descara-
dos de Freixas y Raymond, produjo
un plaglo increible de las primeras
aventuras de «Flash Gordon» en Chi-
cos (1949-50), También Garcia Pizarro,
con «Carlos Espejo», en la misma re-
vista, realiz6 una Imitacién més digna
del célebre clésico norteamericano. Ri-
poll Garcia, en la afiorada Futuro, re-
vista especlalizada de Editorial Gerplé,
dibujé episodios muy interesantes.
En una perspectiva més cercana en
el tiempo, plenamente contemporénea,
podemos encontrar reallzaciones valio-
sas, més a nivel de imégenes que en
el texto, casi siempre de calidad infe-
rior, Incluso en los mejores ejemplos.
Otra caracteristica que merece ser se-
fialada es la abundancia increible de
plagios y coplas, por no hablar de la
simple influencia, que tampoco falta.
No es que falten buenos dibujantes
especializados, sino todo lo contrario.
Espafia presenta un ?Iantal de prime-
ras figuras, equiparables a los mejores
momentos de la historia de las narra-
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ciones gréaficas, y las nuevas promo-
ciones, junto con las que todavia no
han tomado el relevo, pueden dar mu-
cho que hablar adn. La verdadera ex-
plicacién es que la apropiacién de la
obra ajena se ha presentado como un
objetivo estimable y noble, perfecta-
mente Justificable y, desde luego, cé-
modo. Muchos autores, dotados de
gran talento, prefieren tomar lo que
otros han hecho en lugar de moles-
tarse en encontrarlo por si mismos.
Y volviendo al género de ciencia-fic-
cién, hay que afirmar que el nivel
es superior al que pueden presen-
tar Inglaterra o Bélgica. Sélo Francia
o ltalla, gracias a la obra de Meziéres,
con. «Valerian» —que se publica en
Pilote—; Battaglia, con «Cinco de la
Selene» —en Chio (Espafia) y en el
Corriere dei Piccoll—, y especialmen-
te Crepax, con «Neutrén» —en Linus
y Literatura Dibujada—, ofrecen una
calldad superior a la media hispénica.

Entre los ilustradores espafioles en
ejerciclo que siguen cultivando el gé-
nero hay que citar otra vez a Blasco,
con «Steel Claw» (2), sobre guiones
ingleses de infima calidad. Blasco y
sus hermanos, en apretada amalgama,
han fabricado un producto Industrial
decoroso, muy lejano, por desgracia,
de su época dorada.
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® ENRIC 8IO, artista Inquieto, capaz
de lo peor y de lo mejor, impenitente
copiador y devorador de originales aje-
nos, obseso de las bellas Imégenes
fotogréficas y con aspiraciones van-
guardistas, ha dibujado varias series
de ciencia-ficcién sobre relatos ajenos,
de valor muy desigual, como «Nus» y
«Sorang» (3), y, con historias suyas,
«<Aghardi», muy relacionada con la
clencia-ficcién. Frente a péginas feli-
ces y repletas de hallazgos —que de-
ben mucho a los autores de las ideas
primitivas— se encuentran realizacio-
nes mediocres y torpes, uso excesivo
de la, ampliadora y del calco, repeti-
clén de recursos convencionales has-
ta el agotemiento, etcétera, etcétera.
Pese a estos reparos, su obra se ha
distribuldo bastante bien y le ha va-
lido un flamante premio, el Yellow
Kid, del VII Salén de Lucca.

® ESTEBAN MAROTO también ha
conseguido una buena dosis de publi-
cidad con otro premio al mejor dibu-
jante de «comic-book» en Estados Uni-
dos con su serie «5 por infinito», que
merece un estudio atento, pese a la
habitual desconexién entre Imégenes
y texto, en la que los aciertos coexis-
ten con una mediocridad casi general,
en péginas a menudo mal resueltas,
donde la mirada experta encuentra las
coplas y las Imitaciones en grandes
cantidades. El estllo de Maroto, muy
influido por los Ilustradores Ingleses
de cuentos, es elegante y, a menudo,
atractivo, cuando encuentra por si mis-
mo la solucién a los problemas que se
plantea. Las deficiencias de la serle,
premiosidad, titubeos, plagios y vacl-
laciones, pesan més que los hallazgos
a la hora de establecer un juiclio
global.

Otras muestras més recientes de su
produccién, «Manly» —de la que el dla-
rio Pueblo dio unas Imégenes— vy
«Wolf= (4), se despegan ya de la cien-
cia-ficcién tradicional para entrar més
de lleno en una especie de mitologia
nérdica muy discutible, aunque. es fé-
cil comprobar que su trazo se ha hecho
més firme y que su concepcién visual
—aungue continde deudora de las
obras ajenas en un gran porcentaje—
se ha madurado y decantado.

@® «Haxtur» es una serie de VICTOR
DE LA FUENTE, ilustrando sus propios
quiones. (Ha sido publicada reciente-
mente por la Editorial Doncel, en libro,
y antes, por Trinca.) De la Fuente es
un gran profesional, que se distingue
por su estilo personal, aunque se pue-
dan percibir huellas de su admiracién
por Battaglia y otros autores, bien in-
tegradas en su manera propla. Los re-
paros, como es costumbre, se refie-
ren principalmente a la estructura del
guién, mientras que la parte gréfica
destaca por la sabia planificacién y por
un bello grafismo, que se unen a un
gran sentido del color y una composi-
cién ajustada. El protagonista estad di-
sefiado con una intencién muy lejana
de las figuras hercileas e hipertrofia-
das que suelen dominar en las narra-
ciones gréficas.

® CARLOS GIMENEZ ha ofrecido has-

«CINCO POR INFINITOs»,
PRECIOSISTA AL SERVICIO DE UNOS GUIONES POCO COMPROMETIDOS.

ta ahora tres de las mejores muestras
de ciencia-ficcién en imégenes de los
ultimos afios: «Delta 99», «Dani Futu-
ro» y «Pat y Rays». (La primera se pu-
blicé en coleccién Independiente, edi-
tada por Iberomundial de Ediciones,
pero sdlo los primeros nimeros estén
dibujados por este autor. «Dani Futu-
ro» aparecié en Gaceta Junior, y «Pat
y Ray», en la edicién belga de Tin Tin,
con guiones de Victor Mora.)

Carlos es sélo dibujante, pero su
arrolladora personalidad unifica todas
sus obras, aunque hayan sido escritas
por diversos guionistas. Su estilo es
hébil y vigoroso, y logra del pincel
efectos increiblemente atractivos, con
un control del instrumento que pocos
colegas pueden imitar. Es clerto que
pueden apreciarse en su particular
manera de hacer debilidades y fallos
notorios y muy patentes, especialmen-
te graves en su disefio de las caras,
blandas y amaneradas, en violento

DE ESTEBAN MAROTO

(1968). UNA TECNICA

contraste con el resto de sus dibu-
jos, verdaderos modelos de saber ha-
cer, con un dinamismo y fuerza excep-
cionales, salvo cuando cae en la ten-
tacién de los virtuosismos innecesa-
rios de montaje y planificacién.

® CARLOS PRUNES, otro de nues-
tros premios americanos, que, como
los anteriores, publica més en el ex-
tranjero que en su pais, ha realizado
bastantes trabajos relacionados con la
ciencia-ficcién y, sobre todo, con los
relatos de magia y hechiceria, con unas
figuras muy bellas y elegantes. B AN-
TONIO LARA.

(1) Todas estas historias se publicaron en
Chicos y sus Almanaques.

(2) Publicado en Espafia, en ediclones sspan-
tosas y alteradas, por Editorial Vértice.

(3) Aparecleron los dos primeros en las
contraportadas de la enciclopedia juvenil Vee-
tor, y «Aghardi», en Mundo Joven.

(4) En Drécula, Ed. Buro Lan.
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Existe una trayectoria sufi-
cientemente clara que con-
duce de la ciencia-ficcion
heroica de los anos 30 al
nacimiento de los superhé-
roes y de los suprasuperhéroes
de la actualidad. Al mismo
tiempo, ciertos acontecimientos con-
cretan los estadios de la escalada
politica de los comics norteameri-
canos: «Buck Rogers», «Flash Gor-
don» y «Brick Bardford» son pro-
ductos inmediatos de la gran depre-
sién; nacen los superhéroes con el
New Deal y se curten con las re-
presiones maccarthystas, para dar
lugar a los supratitanes con la se-
nda guerra mundial y la guerra
ria, a la «Justice League», la «Jus-
tice Society of America» y al
SHIELD, que tienen mas de un pun-
to en comun con el espiritu del
Commitee on Un-American Activities
y la CIA.

No es que el comic de ciencia-fic-
cién de los afios 30 esté desprovis-
to de ideologia USA, pero, en rigor,
no era esta su funcién; si el comic
de aventuras nace como correctivo
de la gran depresién, como un eva-
sivo mas, en este contexto las his-
torias fantasticas no hacen sino
ofrecer un escenario exdético y unas
posibilidades aventureras en el es-
pacio, en vez de las selvas indosta-
nicas o africanas, pero, en cualquier
caso, alejadas de la realidad de una
América pobre, a pesar de su rique-
za. No invalida el argumento el he-
cho de que los héroes espaciales lu-
chen por la democracia, entendida
ésta como una dictadura paterna-
lista, y que al tirano pre-germanico
opongan un tirano pro-yanqui; son,
al fin y al cabo, los elementos cons-
tantes de la propaganda norteame-
ricana que alcanzan al comic como
al cine y la prensa. Otra propagan-
da, la del «segundo frente», cuando
las tropas nazis avanzan sobre la
URSS, obliga a los personajes del
comic norteamericano a tomar con-
tacto real con el mundo: «Super-
man» abandona por un momento
su idilico mundo, sélo interferido
por raterillos y sabios mal informa-
dos, para destrozar las defensas del
Eje; «Flash Gordon» vuelve apresu-
radamente al planeta y tiene la
oportunidad de deshacer un com-
plot nazi y probar las armas descu-
biertas en Mongo contra la escua-
dra alemana; en fin, uno tras otro,
todos los héroes prestan su apoyo
en la lucha por la democracia.

Este es, sin duda, el punto de
partida de la ideologia actual de las
historietas norteamericanas. Ideolo-
gia que se acentiia, por su caracter,
en las de ciencia-ficcion, donde, re-
feridos a coordenadas extraterres-
tres o fantasticas, el mensaje pro-
pagandistico puede ser lanzado sin
contravenir la elegancia diplomati-
ca. Se estuvo luchando contra Hit-
ler y los «sapos amarillos» del Im-
perio nipén hasta que la guerra fria
distrajo de estos objetivos para ali-
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near a sus héroes contra la gran
amenaza roja; los «sapos amarillos»
siguieron presentes, aungque en vez
de a Jap6én pertenecieran a las Re-
publicas populares de China, Corea
y Vietnam. Pero, centrandonos en
la ciencia-ficcién, los escenarios se
han trasladado desde el andénimo
lugar espacial a las callejuelas neo-
yorquinas; los héroes cldsicos no
por ello desdefian la posibilidad de
utilizar sus ingenios para la extermi-
naciéon de algin problema de or-
den fisico o politico en su planeta
de origen: «Superman» echa una
mano al Ejército si hay que realizar
pruebas atémicas, disputar a la
URSS la influencia en Africa o
tranquilizar a unos cuantos barbu-
dos exigentes en una perdida isla
del Caribe.

El Marvel Comics Group, expo-
nente por antonomasia de las nue-
vas tendencias del comic norteame-
ricano, nace en los afios 40, con el
nombre de Timely Comics Group;
hacia 1965, con Stan Lee como edi-
tor y guionista, el «<Homero moder-

organizaciéon oficial; «Capitdn Amé-
rica», primer y unico ejemplar, gra-
cias a la oportunidad de un espia
nazi, de una superraza de soldados
americanos creados casi in vitro;
«The incredible Hulk», ser mons-
truoso perseguido por la sociedad,
a la que, a cambio de las vidas de
algunos soldados y policias dema-
siado escrupulosos, no hace més
que librar de peligros que provie-
nen de otras dimensiones «Thor»,
el vikingo del martillo volador, y
«Doctor Extrafio», quien con su ma-
gia negra mantiene en la puerta ce-
leste a los invasores de la Tierra.
Etcétera, etcétera, hasta mas de
veinte super-superhéroes y organiza-
ciones del bien dotados de increi-
bles poderes sobrenaturales que
convierten a Superman en un afi-
cionado a los trucos teatrales.

Sin embargo, no es obstaculo im-
portante la desvinculacién social,
apreciable en muchos de los héroes,
para que su accién se vea impedida
por el rencor a esos absurdos seres
incapaces de comprender sus altos
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no», y Jack Kirby, como director
artistico, toma su nombre del «Ca-
pitdn Marvels, superhéroe al estilo
de Superman, que de nifio indefen-
so pasa a titdn al pronunciar la
palabra mégica Shazam. El nuevo
«Capitan Marvel» procede de la ga-
laxia Kree y esta bajo las érdenes
de la Imperial Minister of the Su-
reme Intelligence, quien le envia a
a Tierra con una misién vengadora
que acarreara al héroe el odio de
los humanos. De parecidas caracte-
risticas son «The Human Torch»
—un ser sintético envuelto en lla-
mas— y «Submariner» —principe
de las aguas que odia a los huma-
nos por haber terminado con Atlan-
tis—. Este caracter equivoco de hé-
roes fuera de la ley, marginados so-
cialmente y solitarios, se repite en
muchos otros: «Spiderman», perse-
guido por la Policia; «Nick Fury»,
sangriento y agresivo soldado, tuer-
to por una batalla, es el estigma que
asegura su odio a los enemigos de
Norteamérica v que, finalmente, le
vale la jefatura de una importante

destinos sobre la Tierra. O bajo las
aguas, pues Namor, el principe sub-
marino, decide pactar con los alia-
dos y desencadenar su furia contra
los nazis. La moraleja parece ser la
siguiente: la patria madre es com:
prensiva para sus hijos a cambio
de que éstos estén prestos para su
defensa y para la propagacion de
su bienhechora huella por doquier.
La troupe de titanes se constituye
en ligas, se asocia con érganos ofi-
ciales, colabora con el Ejército en
el genocidio de los «sapos» de turno,
y cuando las fuerzas del mal se
desencadenan, a pesar de poseer
también superpoderes, sirviendo a
oscuros intereses politicos contra-
rios a la democracia y costumbres
norteamericanas —Cuy o s origenes
son facilmente identificables por
sus nombres: Faustus, Heinz Krug-
ger, Ivan Kragoff, el Fantasma Ro-
jo y otros con inequivocos rasgos
asidticos— y se enfrentan con los
héroes yanquis, éstos siempre salen
con bien de la prueba, ofreciendo,
en definitiva, a los lectores la alter-
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nativa de sustituir la moral vigente
por otra basada en la civilizacién
del délar.

El individualismo legendario de
los Estados Unidos de los afios 30
fr 40, cuya apologia encontramos a
o largo de su literatura, cine y
otros medios de expresion popula-
res, va transforméindose lentamente
por obra de la «razén de Estado».
Esta razoén, de la que no se nos es-
capan sus coordenadas politicas, en
la lucha desarrollada desde la se-
gunda guerra mundial por la hege-
monia, se encarna de forma espe-
cialmente clara en los héroes del
Marvel Comics Group, mistificado-
res de la doctrina Monroe hasta
unos extremos que el puritanismo
del Presidente no le dejé entrever.
Véanse si no dos ejemplos: la lu-
cha que sostiene «Doctor Strange»
contra un brujo aliado con los
deres satanicos, y la de «The Mighty

EUROPA.
LO SUFISTICADO
Y LA MODA

Junto a algunos ejemplos eu-
ropeos que no hacen sino ex-
plotar los hallazgos del comic
norteamericano de clencia-
ficcién clésico, en Europa ha
surgido, en la pasada década,
una ola de historieta nueva de ciencia-
ficcién, cuyo principio convencional es
Barbarella. «Les Pioners de L'Esperan-

Thor» contra un planeta viviente, es
decir, un ser mutante, omnipresen-
te y omnipotente, facilmente identi-
ficable con ciertos dogmas del cris-
tianismo. Por supuesto, ni uno ni
otro podran impedir que ambos hé-
roes se reintegren a sus pisos en
cualquier ciudad estadounidense,
después de haber terminado con es-
tas amenazas. Y mientras que el in-
dividualismo de los héroes, que es
el de Norteamérica, supervive en
la pelea que les enfrenta a ellos
mismos, un nuevo espiritu de sole-
dad solidaria va a surgir, afectando
a héroes mas clasicos, como «Super-
man», siendo sus resultados «Los
Cuatro Fantasticos», «The Aven-
gers», el citado SHIELD, etcétera,
prototipo de organizaciones neofas-
cistas, donde se agrupan los héroes
que en otros tebeos desarrollan sus
aventuras en solitario.

Hay que sefialar, por ultimo, que
al tiempo que se abandona el éter
como escenario obligado de las his-
torietas de ciencia-ficcién, los nue-
vos héroes se adaptan mejor a la
civilizacion de la imagen, progre-
sando técnica y gréaficamente en
unos pocos afios sobre los moldes
acuiiados en los afos 30. Junto con
unos argumentos delirantes, se en-
cuentra un grafismo distorsionado,
que hace uso de las modernas téc-
nicas fotograficas y de los métodos
mas avanzados de montaje y con-
cepcién narrativa. Las onomatope-
yas y las lineas cinéticas del movi-
miento de las figuras estdn concebi-
das como apoyo a una accién cons-
tante que no deja reposo al lector;
los convencionales encuadres de las
vifietas saltan hechos pedazos, atra-
vesados por el cuerpo de algun ser
enfrentado a las fuerzas de la de-
mocracia. Y, como siempre, el hé-
roe no encuentra paz hasta la ualti-
ma vifieta, cuando después de ha-
ber derrotado a la gran amenaza se
retira sin la comprension de la so-
ciedad hacia su politica de fuerza. B

ce=, «Valerian», en Francia; Frank Bel-
lamy, en Inglaterra, y algin ejemplo
més son los pocos que quedan ha-
clendo una historieta convencional de
ciencia-ficciéon; el resto de la actual
produccién de este tipo de comics, in-
fluido y patrocinado por Barbarella,
se ha orientado hacia una mezcla

de erotismo, pseudoprogresismo, ex-
»
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perimentacién y vanguardia artistica.

«Barbarella», que nace en las pégl-
nas de V-Magazine, una revista sobre
la ciencla-ficcién, en 1962, obra de
Jean-Claude Forest, no es, en realidad,
una historieta vanguardistica: una Jo-
ven, Barbarella, cuyo origen no se nos
cuenta, cae en un planeta desde don-
de se hilvanardn todas sus aventuras;
ni el estllo ni el contenido de las aven-
turas de la heroina hacian de ella una
historieta para adultos. Sélo la prodi-
galidad de la virtud de Barbarella y su
escaso pudor hacian de ella un pro-
ducto de consumo reservado. Pero des-
de su publicacién en V-Magazine hasta
su edicién en libro de lujo, por Eric
Losfeld, que iniciaba asi una coleccién
de libros-tebeo de parecidas caracte-
risticas y de la que vamos a hablar,
en Francla se habfan sucedido revis-
tas especializadas, exposiciones y [i-
bros en torno al comic, de forma que
cuando un editor con cierto prestigio
en la publicacién de literaturas parale-
las llevé a la prensa las historietas de
Barbarella, algo se conmocioné entre
los aficionados y estudiosos.

A partir de Barbarella, Eric Losfeld
se dispara en una carrera de titulos:
Jodelle y Pravda la Survireuse, de Pel-
laert, sobre guiones de Bartier y Tho-
mas, respectivamente; Lone Sloane, de
Druillet; S8aga de Xam, de Devil, so-

«JODELLE», DE PELLAERT, SOBRE GUION D
SERIA UN ERROR TOMAR ESTE TITULO A‘lj. IGUAL QUE «BARBARELLA»,

«SAGA DE XAM», ETCETERA, COMO

EXTRA | o 1972

comics y s.f.

bre guién de Rollin; Epoxy, del belga
Cuvelier, con guién de Van Hamme;
Scarlet Dream, de Gigl y Moliternl;
Xiris, de Serge San Juan, y Kris Kool,
de Philip Caza. Pero tomar esta serie
de titulos como ejemplos de una his-
torieta de clencia-ficciébn con preten-
slones vanguardisticas es caer en un
error comin. En efecto, la mediocri-
dad es la caracteristica constante en
todos ellos; sélo el empleo de estruc-
turas narrativas y gréficas més com-
plejas de las habituales, al servicio
de gulones en la mayoria de los ca-
808, y a pesar de sus Intentos de
critica social, de escaso interés y gra-
fismo apoyado en las licencias erétl-
cas y, muchas veces, en un uso Irra-
cional de las técnicas pictéricas, apor-
ta alguna novedad. Pues el trayecto
que va de Barbarella a Kris Kool es,
por otra parte, el que lleva de un pro-
ducto profesionalmente honesto y des-
tinado, como se ha dicho, al consumo
masivo, a otro sofisticado que falsea
la funcién del medio empleado y que
aparece como un oportunismo edito-
rial bajo las férmulas pseudoprogre-
sistas de la experimentacién y renova-
cién del lenguaje. Experimentaciény re-
novaclén que, por otra parte, se enral-

zan con clertos comics norteamerica-
nos de principio de siglo, con el «Little
Annie Fanny» de «Playboy= e incluso
con los superhéroes de la casa Marvel.

Las ediciones de lujo crecen y de-
caen junto con el movimiento snob de
revitalizacién del comic como forma de
expresién; cuando éste se inclina por
otros fenémenos —lo «kitsch», ahora—
surgen ediclones sobre él, mientras
que el anterior se ve olvidado, aunque
enriquecido por el acercamiento de es-
tudlosos honestos. Prueba de ello son
las antologlas sobre el «<kitsch» que
durante el pasado afio se han publica-
do en Europa; de la misma forma, la
revista francesa Kitsch, mientras lan-
guldece la edicién de lujo de comics.

No obstante, y de la misma forma
que la teorfa se ve enriquecida des-
pués de estos movimientos absorben-
tes, del hecho han resultado notables
artistas, entre los que hay
que destacar Inmediatamente a Guy
Pellaert, que tras su relativamente
afortunada Jodelle repiti6é, esta vez con
un guién mucho peor, en Pravda la Sur-
vireuse, para unirse a continuacién con
el grupo editor de las controvertidas
Charlie y Hara-Kiri y crear para las
paginas de esta Ultima una historieta
enial, comprometida y pesimista, que
e acercaba en més de una situacién
a los dibujantes undergrounds ameri-
canos. Drulllet, que comenzé con la
realizacién del mediocre Lone Sloane

BRAS VANGUARDISTAS.
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para quedar hoy como uno de los me-
jores dibujantes franceses, con un es-
tilo Impresionantemente barroco al
servicio de unas historietas de cien-
cla-flccién sobre el mismo personaje.
Jean-Claude Forest, después de inten-
tar un producto Intenclonadamente so-
fisticado, «Marie Math», para la tele-
visién, ha optado por continuar las
aventuras de «Barbarella» y publicar-
las en una revista Infantil; Cuvelier,
que procede de una revista infantll y
a ella ha vuelto. Solamente Saga de
Xam ofreclia algln Interés al conjunto,
ya que su autor |la concibié como par-
te de una trilogia, a expresar median-
te una concepcién de arte total cuyas
segunda y tercera parte estarfan rea-
lizadas en fotonovela y cine.

En Italla, donde a la sombra de «Bar-
barella» y «Jodelle» nacen mil herol-
nas sado-masoquistas y plagios tan
descarados como «Auranella» y «Me-
dea», sobre los patrones de aquellas
dos, en la revista Linus se descubre
un dibujante que dista mucho de la
mediocridad de esta nueva historieta
y, al contrario que los demés profe-
sionales, raclonaliza correctamente su
produccién. Se llama Guido Crepax, es
arquitecto y dibujante publicitario, y
cuando en el nimero dos de Linus apa-
rece «Neutrén», que més tarde se lla-

mard «Valentina», es la primera histo-
rieta que dibuja. Crepex tiene una con-
cepcién del grafismo que no le hace
asimilable a ninguna escuela: el suyo
es un estilo desgarrado, a base de una
plumilla que se abre acentuando la
dramatizacién de las figuras, empleo
de pincel seco, delimitacién de blan-
cos y negros sin tonos Intermedios, et-
cétera, Crepax, desde un pr[nclrlo. pre-
senté al lector un comic culto, con
continuas referenclias al entorno cul-
tural y, en su técnica, aplicando los
montajes més innovadores en favor de
la expresién o blen desenterrando
otros de los dibujantes clésicos.

En cuanto a los guiones, «Valentina»
no es, en rigor, una historieta de cien-
cie-flccién, sino més bien de fantasia.
Valentina es una fotégrafo a la que le
ocurren las aventuras més extrafias en
mundos subterrdneos, con robots lle-
gados de otras dimenslones o con per-
sonajes neurdticos que afioran y revi-
ven, refuglados de la realidad, épocas
pasadas. Valentina, que en el transcur-
so de sus aventuras se casa con Philip
Rembrandt, «Neutrén», critico de arte
y primer protagonista de la serie, y
tiene un hijo con él, ademés de las
preocupaciones que su Ingenuidad le
acarrea, sufre las creadas por una se-
rie de traumas que datan de la do-
minacién nazi; Neutrén, que estd do-

tado de poderes hipnéticos, aparece
como mediatizador de los sinsabores
que la vida reserva a la burguesia ita-
liana, a la que Crepax fustiga por ha-
ber sustituido sus patrones culturales
por las formas de vida norteamerica-
nas, como una respuesta a la deca-
dencla.

Pero Crepax también ha dibujado
una historieta de clencia-ficcién en el
sentido tradicional del término. Esta
historieta, poco conocida, data de 1967
y lleva por titulo «L'astronave piratas,
y en ella se desarrolla un folletin de
Eiratas. en el que Unicamente se cam-

ian los siete mares por los siete es-
paclos. La Tierra ha Iniclado la con-
quista del sistema solar, reduciendo a
la Luna, Jupiter y Mercurio a inmen-
sos depdsitos de materias primas, des-
de donde dirigir los ataques que ter-
minen con Ja conquista de todo el sis-
tema; en medio de esta locura impe-
rialista nacen los piratas, como antafio
marginados soclalmente, que atacan
los convoyes terrestres en nombre de
una ilbertad que tinicamente necesita
olitizarse para convertirse en la de
os terrestres, en la de todos noso-
tros. Entre tanto producto hibrido, la
historieta de ciencia-ficcién europea
parece haber encontrado con Crepax
el camino profético y critico que es
habitual en este género. B A. L e I. F.
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