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MAIZ, Claudio: De Paris a Salamanca.
Trayectorias de la modernidad en Hispa-
noamérica. Aportes para el estudio del
Novecentismo. Salamanca, Universidad de
Salamanca, 2004, 220 pp.

Siempre es bienvenido cualquier estudio
que indague en los vinculos entre Miguel de
Unamuno e Hispanoamérica y mas aun lo
es el enjundioso trabajo con que nos obse-
quia Claudio Maiz, profesor e investigador
argentino de la Universidad Nacional de
Cuyo. El autor, que habia incursionado ya
en este terreno (E/ sujeto moderno hispano-
americano. Una relectura de textos episto-
lares a Unamuno. Mendoza: Universidad
Nacional de Cuyo, 1996), nos ofrece ahora
otra excelente aportacion tedrica en torno a
lo que denomina «movimiento novecentista
hispanoamericano» como grupo alternativo
y en buena medida superador de los postu-
lados noventayochistas y modernistas. Asi,
la tesis central sobre la que sustenta su argu-
mentacion es el protagonismo que la ciudad
de Salamanca alcanzé como depositaria de
la «<nueva espiritualidad americana»; sin
desdenar en ningliin momento el cosmopo-
litismo aportado por Paris y la hermandad
lingtiistica que Madrid dispensaba a los inte-
lectuales coetdneos del otro lado del Atlan-
tico, Maiz reclama cierta atencién hacia la
figura rectora de Miguel de Unamuno en
tanto aglutinador de textos, opiniones y de
una ingente correspondencia con la inte-
lectualidad hispanoamericana coetinea. Ello,
propicia, a decir del autor, que el potente
eje cultural Paris-Madrid se desvie momen-
tineamente hacia la capital castellana.

Estructura su estudio Claudio Maiz en
tres capitulos principales, disposicion inteli-
gente pues inserta la parte a nuestro juicio
mads ductil y atractiva de su exposicion entre
los capitulos con carga tedrica mas acen-
tuada. El capitulo inicial introduce las coor-
denadas geo-culturales de esa modernidad,
la preeminencia de Paris como metrépoli
cultural y los estrechos lazos que con el rector
de Salamanca mantuvieron intelectuales
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como los argentinos Manuel Ugarte y José
Ingenieros, el mejicano Amado Nervo, el
uruguayo José Enrique Rodo, el venezolano
Rufino Blanco Fombona y el guatemalteco
Enrique G6émez Carrillo. Todos ellos confor-
marian el grueso del Novecentismo ameri-
cano, llamado a abanderar un vector del
pensamiento moderno distante del afrance-
samiento rubendariano.

El segundo capitulo, titulado «Textos para
un nuevo canon» presenta pasajes realmente
brillantes al descender a la arena de la prac-
tica epistolar. Al ser considerado Unamuno
como el paradigma del descentramiento que
caracteriza, segin Blanco Fombona, al
hombre «ltramoderno, tolerante en arte y
sin prejuicios», el espafol se erige en polo
de atraccion de estos intelectuales. Maiz pasa
entonces a apoyar los contenidos de su libro
sobre géneros «menores» como la epistola,
la crénica o el libro de viajes por cuanto
reflejan, en su urgencia, «el ritmo apremiante
de la modernidad» (p. 53). Pero antes de
ingresar en el ndcleo esencial del estudio,
el autor lo contextualiza pertinentemente
aludiendo a las multiples polémicas sobre
los meridianos culturales que tanto prolife-
raron en la década de los veinte a ambas
orillas del Atlantico. El profesor de la Univer-
sidad de Cuyo documenta exhaustivamente
tales disputas, que llegaron a ser acaloradas
en la época y enormemente sugestivas para
el investigador actual; fija con acierto los
origenes de esta querella transatlantica
remontandose para ello a un articulo publi-
cado por Dionisio Alcald Galiano por 1845
en el Comercio del Plata de Montevideo
donde asegura que la literatura hispanoa-
mericana «se halla todavia en mantillas»,
disparador textual de una dialéctica que se
prolongara durante practicamente un siglo.
Maiz aclara en este sentido que «si para los
hispanoamericanos el asunto bordeaba la
sensibilidad de la autonomia, para los espa-
noles consistia en reiniciar el camino de la
recuperaciéon nacional a través de una
primacia cultural sobre los pueblos iberoa-
mericanos» (p. 20).
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Sentadas estas premisas, se ahonda en
la célebre «epistolomania» unamuniana para
rescatar episodios interesantes en la reci-
proca correspondencia Unamuno-Manuel
Ugarte, integrada por treinta y cinco cartas
entre los anos 1900 y 1920. El autor alterna
con notable vivacidad las citas, peticiones,
réplicas y contrarréplicas, las convergencias
y alguna divergencia surgida entre ambos.
Son llamativas las fluctuaciones mostradas
por Ugarte al dirigirse expresamente a
Unamuno y al hablar de éste con otros inte-
lectuales como Rubén Dario. Acertadamente
agrega aqui Claudio Maiz que «sin duda, el
trato personal, aunque siempre dentro de
los limites de la cordialidad, debia provocar
algunas inhibiciones en Ugarte, puesto que
en sus cronicas se decide a emitir juicios mas
contundentes y menos armoniosos sobre su
personalidad» (p. 67). Otras cuestiones
controvertidas tampoco escapan al atento
analisis del autor como la polémica entre
Ugarte y Ramiro de Maeztu sobre la expre-
sién americana o la enconada rivalidad entre
Unamuno y Rubén Dario por el liderazgo
cultural de la modernidad hispanica, que
traeria aparejado «un juego de apropiaciones
y expropiaciones, en el que el saldo es la
restauracion de la lengua como patria»;
Claudio Maiz consigue actualizar tales
disputas —dcidas y al mismo tiempo deli-
ciosas para el lector— dinamizando por
momentos su exposicion, tarea no siempre
facil en estudios de estas caracteristicas.

El tercer capitulo constituye la parte mas
densa y extensa del trabajo por cuanto el
investigador argentino da a conocer lo nove-
doso de su propuesta critica: la distincion
de un Novecentismo especificamente hispa-
noamericano. El autor acota oportunamente
el término, manejindolo con cautela y
evitando en todo momento las posibles fric-
ciones con el término Novecentismo esgri-
mido por Guillermo Diaz Plaja para la
historiografia literaria espanola. Intenta
entonces un recorrido pormenorizado por
el movimiento y en verdad lo consigue
merced a un triple abordaje del concepto.

© Ediciones Universidad de Salamanca

El Novecentismo hispanoamericano ence-
rraria un vasto proyecto intelectual de moder-
nizacién para el subcontinente que Maiz
desglosa en una vertiente epistemologica
(«teoria del saber»), un costado artistico
(«eorfa del arte») y otro basado en la praxis
(«teoria del hacer) a los que dedica sus
correspondientes subapartados.

Con su cuestionamiento del discurso de
la modernidad, Unamuno se convierte en
guia para que Ugarte, Fombona y Gomez
Carrillo sienten los pilares de esa corriente
alternativa de pensamiento amparada en «a
busqueda de la modernidad sin renunciar a
la propia idiosincrasia» (p. 190). Tras situar
cronologicamente Maiz a este pretendido
grupo entre el modernismo y la vanguardia,
procede a desgranar las lineas maestras de
su ideario. En tanto teoria del saber, los nove-
centistas apelan a la paradoja, al ajuste de
la frase a la idea y a la prosa ensayistica
de «formas transparentes» —de la que Rodo
es representante senero— como canales mas
aptos para las demandas de un nuevo
periodo, oponiéndose asi a la gratuidad plas-
tica y veleidades liricas que contemplaban
en el modernismo afrancesado. El grupo
abanderado por Manuel Ugarte poseeria,
asimismo, una lucida consciencia de la tran-
sitoriedad inherente al mundo moderno que
ya planeaba en el prologo de José Marti al
poema Al Nidgara de Pérez Bonalde. En su
enfrentamiento a la sensibilidad rubenda-
riana, el Novecentismo abraza un realismo
indagatorio que se proyecte sobre la esencia
y los elementos ocultos de la vida: solo asi
se podra, siguiendo a Maiz, eludir el realismo
epidérmico del siglo xix y preservar a la
realidad del artificio propugnado por los
modernistas («La realidad debe ser preser-
vada de la falsedad en el camino de su
embellecimiento», p. 153). Los novecentistas
heredan su querencia realista de un movi-
miento como el Naturalismo, de ahi que
también subrayen la relevancia del aporte
cientifico a la literatura y el ingreso a ella de
las ideas de consecuencia y causalidad;
igualmente se promueve una teoria social
del arte en virtud de la cual el intelectual
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ha de implicarse en la realidad factica,
como bien muestra el autor con la filiacién
socialista del propio Ugarte, Roberto Payré
o José Ingenieros, en un claro desliza-
miento desde la figura del escritor a la del
idedlogo. La investigacién concluye reco-
nociendo la deuda novecentista contraida
con Unamuno, de quien toman una idea
de patriotismo de raigambre neorromantica
con la que acceder a «a vastedad cultural
europea, sin renunciar al cardcter propio»
(p. 202) y sin quedar tiranizado bajo la tutela
de ninguna influencia.

Es innegable la originalidad de las
propuestas contenidas en De Paris a Sala-
manca aunque, por ello mismo, se echa de
menos un mayor desarrollo de algunas
nociones. Mds explicacién requiere, por
ejemplo, el concepto de transmodernidad-,
sin duda tentador pero que queda un tanto
difuso; precisaria también mayor atencién
esa «via alternativa de modernidad» que
portaria Unamuno —de que se nos habla en
el dltimo epigrafe del libro— y sobre todo
conviene puntualizar la idea del patriotismo
ugarteano ligada a cierta modernidad, asig-
nacion ésta que pudiera resultar desconcer-
tante y aun contradictoria para un lector no
atento a disquisiciones de historia politica.
Acaso se perciba en algunos momentos en
el autor una insistencia excesiva en Manuel
Ugarte a la hora de volcar ciertos asertos y
el consiguiente soslayamiento de otros miem-
bros del Novecentismo nombrados al
comienzo del trabajo. En todo caso, Claudio
Maiz nos entrega un estudio indudablemente
meritorio, innovador —por cuanto postula
una nueva periodizacién para la historia lite-
raria hispanoamericana—, minuciosamente
documentado y con una prosa de cierta
fluidez que aborda la cuestion desde los
flancos histérico, historiografico, filosofico y
aun sociolégico, con aseveraciones sustan-
ciales y otras provechosas aristas sueltas que
suponen, esperamos, una incitacién a
trabajos futuros del mismo cariz.

José Manuel Gonzailez Alvarez
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CsEJTEL, Dezsod: Muerte e inmortalidad en la
obra filosofica y literaria de Miguel de
Unamuno, Salamanca, Ediciones Universidad
de Salamanca, 2004, 117 pp.

Pocos temas son mas importantes en la
obra de Miguel de Unamuno que la preo-
cupacion por la muerte y el deseo de inmor-
talidad. Obsesionado por la finitud humana,
don Miguel desarrollé una filosofia existen-
cial centrada en la angustia provocada por
la imagen de la muerte y el afdn de alcanzar
una forma de perpetuacién personal. Sin
duda, la cuestion de la muerte era en parte
una preocupacion tipica de su época, ya que
la primera mitad del siglo xx fue testigo de
varias filosofias de la finitud. Sin embargo,
el profesor hiingaro Deszo Csejtei, autor del
libro que nos ocupa, sugiere que la contri-
bucién peculiar de Unamuno a la tanato-
logia o filosofia de la muerte no ha sido
suficientemente apreciada, y parte de su
prop6sito es mostrar como don Miguel se
distingue de sus contemporianeos. En este
sentido, el punto de referencia es Martin
Heidegger, que aparece como pensador
canénico en filosofias orientadas a la muerte.

Csejtei comienza distinguiendo cuatro
fases en el pensamiento occidental sobre la
muerte. Primero, la mitico-magica corres-
ponde a las sociedades arcaicas y articula el
transito entre el mundo de los vivos y el
mundo no menos presente de los antepa-
sados. Luego aparece la etapa metafisica,
que comprende la tradicién platénica y sobre
todo el cristianismo. La caracteristica de esta
fase es el dualismo cuerpo/alma y la supe-
racion de la muerte individual por la inmor-
talidad del alma. Esta postura pierde terreno
a partir de la Ilustracién cuando aparece una
perspectiva cientifica que convierte la muerte
en un fenémeno natural aunque también
enemigo, ya que la ciencia no puede domi-
narla. Esto prepara la fase existencial, que
nace de los escombros de las dos fases ante-
riores. Aqui la muerte ni es natural ni tran-
sicién a otra vida sino enigma cruel y
absurdo, limite extremo y experiencia interna
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que, como en el caso de Heidegger, <hace
posible la vida, como tal> (20). La conse-
cuencia es una hermenéutica existencial que
cuestiona el sentido de la muerte.

Csejtei sugiere que Unamuno fue criado
de nino en la etapa metafisica, en un cato-
licismo tradicional y premoderno que luego
cedi6é paso a una perspectiva moderna y
cientifica cuando entré en la Universidad
hacia 1880. A la larga, esto resulté insufi-
ciente y en 1897 estall6 la fase existencial
en un encuentro con la muerte entendida
como extincion definitiva de la conciencia.
Don Miguel procurd volver a la fe inocente
de su ninez pero no pudo, quedindose en
el abismo de una finitud reconocida y un
deseo desesperado de superarla. El resul-
tado fue su famosa agonia o lucha entre
razén y corazon, muerte y vida, Ja insolu-
bilidad abierta» (29). Aunque fue menos
radical que Nietzsche, Heidegger o Sartre
porque no pudo aceptar que la vida termi-
nara en la muerte, tampoco acompanoé a
Jaspers, Marcel y otros que se acercaron
a una posible trascendencia.

Csejtei afirma que, a diferencia de
Heidegger, para quien la muerte era proyec-
tiva, Unamuno la ve desde una perspectiva
contemplativa, como una especie de absor-
cién en un abismo que no logra entender la
muerte pero que supera el tiempo lineal.
La muerte tiene un valor epistemologico
porque nos lleva, dice don Miguel, «al cono-
cimiento sustancial de las cosas». Creo que
Csejtei habria podido elaborar mejor esta
idea porque no aclara que el conocimiento
sustancial de que habla Unamuno es la
compasion, el amor y la creatividad humana,
es decir, el mismo deseo de inmortalidad.
Por otra parte, Csejtei ve que para Unamuno,
la vida tiene una cualidad mas auténtica si
el individuo acepta la muerte en su vivir
diario. También cree que Unamuno es
ambiguo sobre si la muerte es personal o
interpersonal. Por una parte, un texto como
el poema «Vendra de noche» sugiere que la
muerte es personal y solipsista, pero otro,
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como por ejemplo San Manuel Bueno, mdrtir,
presenta la muerte como una experiencia
comunitaria o colectiva. Y teniendo en
cuenta la importancia de la literatura en las
ideas de Unamuno, nuestro autor ofrece
varios comentarios de interés sobre diversos
tipos de muertes en las novelas de don
Miguel.

Sobre la inmortalidad, Csejtei afirma
—correctamente, a nuestro entender— que
Unamuno aborda el tema desde la moder-
nidad, es decir, admitiendo la imposibilidad
racional de su deseo de perpetuacion. Todo
comienza en el fondo del abismo, donde el
deseo de inmortalidad se quiebra frente al
escepticismo racional. Surge una «agonia
hermenéutica» en la que el individuo se
pregunta por el sentido de la existencia. La
muerte aparece como condicion y negacion
de ese sentido, lo que provoca en Unamuno
la conclusion de que cada ser humano esta
condenado a la injusticia terrible de su propia
extincion. De ahi su protesta fundamental:
vivir de modo que la muerte aparezca como
lo que es, injusta.

Csejtei afirma, entre otras ideas, que, a
diferencia de la tradicion platonica y cris-
tiana, la inmortalidad unamuniana no es etérea
o espiritual sino fenoménica» (75), dirigida
a la existencia concreta y a la personalidad
total del individuo. Se basa, pues, en una fe
paraddjica que quiere una perpetuacion
integra del individuo que sin embargo se
reconoce insegura si no imposible. Cristo y
Dios simbolizan esta incertidumbre. El primero
es en Unamuno el agonizante, el que parece
perder fe en el momento de su muerte en
la cruz. El segundo, Dios, no es omnisciente
ni todopoderoso sino una persona que que-
remos que exista sin que sepamos si de veras
estd ahi.

Estamos de acuerdo con Csejtei cuando
sugiere que hacia 1920, la idea unamuniana
de la inmortalidad se desplaza hacia la
nocion de que el fin de la vida es hacerse
un alma. En el mundo de don Miguel, «alma-»
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quiere decir «obra», y su idea es que ésta
llevara su personalidad, que asi se realiza
en la leyenda que es la historia. De esta
manera, la inmortalidad aparece como herme-
néutica en el sentido de que depende de
que la obra sea constantemente interpretada
y re-interpretada. Todo deriva hacia el lector,
un lector «eucaristico» que «come- el libro, es
decir, que absorbe el espiritu mas esencial
de la obra hasta realizar una especie de @esu-
rreccion» de la personalidad contenida en
ella. Las paginas dedicadas a esta dimension
de Unamuno nos parecen entre las mas
logradas del libro, en parte porque Csejtei
sabe que, después de todo, da inmortalidad
hermenéutica no es mds que una ilusién» (93).

En su conclusion, Csejtei nota que el
mundo contemporineo se ha olvidado de
la muerte y que sufrimos una torpeza funda-
mental frente a ella. No sabemos tratar a los
moribundos y hemos perdido contacto con
nuestros antepasados. Tacitamente, la tana-
tologia aparece como fenémeno de una
época anterior y posiblemente superior a
la nuestra, y por eso Unamuno también.
La peculiaridad de don Miguel dentro de la
filosofia tanatolégica es el haber vivido lo
pre-moderno y lo moderno al mismo tiempo.
De esta manera, forma un puente o lazo
entre dos mundos distintos, el de su pasado
inocente y el de las décadas posteriores
cuando muchas de sus ideas reaparezcan en
la obra de otros.

Si bien el libro del profesor Csejtei no
ofrece revelaciones radicalmente nuevas, nos
da un recorrido inteligente y perspicaz por
el nicleo esencial del pensamiento de
Unamuno, tarea nada facil pero si impor-
tante. Nos muestra de manera clara y directa
que don Miguel creo, en palabras del autor,
«una de las mas grandes epopeyas de la tana-
tologia filosofica del siglo xx» (111).

Stephen J. Summerhill
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Unamuno, Miguel de, Articulos desconocidos
en «El Mercantil Valenciano» (1917-1923)
(eds. Laureano Robles / Manuel M.* Urrutia),
Valencia, Generalitat Valenciana, 2003, 565 pp.

Laureano Robles y Manuel M.* Urrutia
son sin duda dos de los investigadores que
con mayor constancia se vienen empenando
en ordenar y dar a la luz las colecciones olvi-
dadas de articulos de prensa de Miguel de
Unamuno. Especialmente el profesor Urrutia
en los ultimos ocho anos ha publicado cola-
boraciones del maestro salmantino en el
Monde (1928-29), las firmadas por Augusto
Pérez Niebla, las que facilité —siete— a la
revista barcelonesa La Ilustracion Obrera
(1904-1900), las que vieron la luz en la revista
londinense Hispania (1912-1915), las olvi-
dadas en El Correo (Valencia, 1899-1900), las
que se agrupan bajo el pseudénimo Héteros»
(Salamanca, 1891-92) y las desconocidas que
aparecieron en el «Semanario festivo, lite-
rario, artistico y de actualidad» de Buenos
Aires, Caras y caretas (1908-1926). Trabajo
continuado y tenaz que todos los estudiosos
de don Miguel tenemos que elogiar y agra-
decer.

En esta labor de recuperacion todos los
esfuerzos son utiles. Asi, es tan importante
completar —con respecto a las Obras
completas (1966-1971)— la produccién perio-
distica unamuniana en Caras y caretas como
desempolvar los articulos de La Ilustracion
Obrera. El pensamiento politico, filosofico,
religioso, estético, etc. de Miguel de
Unamuno solamente se podra interpretar
—con sus elementos perennes y sus caden-
cias evolutivas— cuando se disponga de una
ordenacién cronolégica completa de su
produccion en la prensa. Por ello los queha-
ceres de Robles y Urrutia, como los de otros
investigadores (Pedro Ribas y Diego Nunez,
a la cabeza) que hemos trabajado en la reco-
pilacion de las colaboraciones unamunianas
es imprescindible y deberia poder cerrarse
cuanto antes.
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En la actividad publicista de Unamuno,
y en el dominio de lo politico, son funda-
mentales los anos de la I Guerra Mundial.
Entre el 14 y el 18, segin Christopher Cobb
(Articulos olvidados, Londres, Tamesis Books,
1976), Unamuno publicé alrededor de seis-
cientos articulos. En las Obras completas
faltan mas de la mitad, lo que da idea de los
«agujeros» que atesora la benemérita empresa.
Precisamente en esos anos arranca la cola-
boraciéon de Unamuno en El Mercantil Valen-
ciano, periédico republicano que defendia
la causa aliada y que le vino como anillo al
dedo al aliaddfilo catedratico de Salamanca,
quien de forma frenética y tenaz venia defen-
diendo dicha causa en campanas conti-
nuadas. No obstante, como ya adverti en mi
articulo «Miguel de Unamuno y la revista
barcelonesa Iberia (1915-1916)» (Homenaje
al profesor Antonio Vilanova, Barcelona,
Universidad de Barcelona, 1989), Unamuno
analiza la guerra europea desde un cuadro
ideoldgico cuya linea de vertebracién pasa
por un desprecio de la cultura y de la técnica
germdnicas, organizadas con fines exclusi-
vamente militaristas e imperialistas, y en las
que advierte una seria amenaza para el libe-
ralismo individualista que profesa y que ve
mejor representado por la cultura francesa
y, sobre todo, la inglesa. Se trata de un plan-
teamiento que tendrd prolongacién en los
anos posteriores a la Gran Guerra y que revi-
taliza los elementos mas importantes del
ideario historico-politico de sus ensayos
En torno al casticismo (1895). Al mismo
tiempo —los articulos de El Mercantil Valen-
ciano lo certifican— se trata de un analisis
ideoldgico que revela con notoria precision
la paradéjica coherencia del pensamiento
unamuniano, zozobrando en los vaivenes
del liberalismo, pero asido siempre al
esfuerzo por transformar su liberalismo en
lo que Juan Marichal (<Unamuno vy la preo-
cupacion liberal», El nuevo pensamiento poli-
tico espanol, Méjico, Finisterre, 1974) llamo
«una orientacion espiritual total, en un dina-
mismo €ticon.
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Asi pues, en el contexto de la aliadofilia
unamuniana, y de un ataque sistemdtico a
la nacion oficial, bien representada por la
germanofilia espanola, apoyada en la inope-
rante clase media (dJamentable clase de caza-
dores de destinillo que finge creer en las
mentiras oficiales de los gobiernos» segin
escribe en un articulo no recogido todavia
del ano 17) se inicia la aventura publicista
de Unamuno en El Mercantil Valenciano,
que va desde abril del 17 a febrero del 24,
arco cronolégico en el que publicé 380
articulos. De ellos el presente volumen nos
ofrece 244, que son a juicio de sus editores
«practicamente desconocidos», si bien
admiten que G. D. Robertson habia publi-
cado gran parte de estos articulos, mds los
que Unamuno escribi6 para el liberal, en la
recopilaciéon en tres tomos Miguel de
Unamuno. Political Writings (1918-1924)
(Lewiston, Queenston, Lampeter, The Edwin
Mellen Press, 1966). Robles y Urrutia listan,
pero no publican, los editados en las Obras
completas y los publicados por Cobb y otros
investigadores. Su quehacer en este orden
es impecable.

La materia de los articulos daria para una
amplia tesis doctoral. La pluma de Unamuno
anota el pulso de la vida nacional. Las Juntas
Militares de Defensa y la Asamblea de parla-
mentarios en el 17, el gobierno nacional de
Maura (marzo-noviembre 1918), el gobierno
de Garcia Prieto, la guerra social en Cata-
luna, las tensiones de los nacionalismos peri-
féricos o los desastres de Marruecos
(1919-1923) hasta el golpe de estado del
general Primo de Rivera (13-1x-1923), la
historia y la intrahistoria espanolas son
comentadas con rabia y con idea por don
Miguel. Se trata de un andlisis, escrito dia a
dia, de los ultimos compases de la vida poli-
tica, econémica y social que habia abierto
la Restauraciéon borbénica en 1874, lo que
el maestro vasco llama en un articulo del 5
de septiembre de 1920: «asi va descarrilando
el reino de Espana-. Crisis de mezquindad
de la vida histérica espanola que Unamuno,
al mismo tiempo que Valle-Inclin alumbraba
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Luces de bohemia, caracteriza como «sainete
tragibufo» (17-1m-1920).

Los articulos son espléndidos: ejemplo
del mejor periodismo de opinién del siglo xx,
revelan a la vez —en L'écriture du jour— su
autobiografia, su perenne ademan liberal.
Tal y como recuerda en una articulo del 6
de octubre de 1921, el nifio que vio las tropas
liberales libertadoras de Bilbao asiste ahora
«con la servilidad, con un imperialismo de
zarzuela, con un pretorianismo de sainete y
con una patrioteria de capea- al crecimiento
del «desenfreno de la timba, de la taberna y
de la mancebia. Los chulos de mas alto o de
mds bajo rango y los aficionados a la chuleria,
amos del cotarro y mangoneando tras la
desgarrada y andrajosa cortina». Un espec-
taculo que Valle-Inclan estaba eternizando
en la suficiencia estética del esperpento.

La edicion correcta y limpia, corrobora
la reflexién del gran critico Enrique Diez-
Canedo cuando en 1935 escribia: dos inves-
tigadores buscaran testimonios de nuestra
época con las mismas dificultades y entre
las mismas escaseces que encuentran hoy
los historiadores para reconstruir las épocas
mads oscuras de la antigiedad. Un nimero
del viejo Imparcial, de La Correspondencia,
de cualquier rotativo nuestro, milagrosamente
conservado con esencias e inyecciones sera
tan venerable como el cédice de Mio Cidb.

Adolfo Sotelo Vazquez

VAUTHIER, Bénédicte, Arte de escribir e ironia
en la obra narrativa de Miguel de Unamuno,
Salamanca, Ediciones Universidad de Sala-
manca, 2004, 436 pp.

Tal vez no se pueda presentar correcta-
mente un estudio critico de esta enverga-
dura sin arremeter en contra de un prejuicio
tan arraigado como pernicioso. En efecto, a
menudo se mira con excesiva desconfianza,
o incluso con recelo, aquellas investigaciones

© Ediciones Universidad de Salamanca

que, como la presente, utilizan un impecable
arsenal tedrico: el demonio de la teoria lite-
raria —dicen los malos criticos, que nunca
faltaron ni faltarin— termina siempre por
doblegar a sus razones el texto literario,
proyectando en €l justamente aquellos conte-
nidos (o aquellas formas) que se proponia
encontrar. No me sorprenderia, entonces, si
alguien, en la estela de esa mis-interpreta-
cion extrema del circulo hermenéutico,
llegara a hablar de un Unamuno bajtinizado
en este Arte de escribir e ironia en la obra
narrativa de Miguel de Unamuno.

Sin embargo, nada seria mis falso.
Vauthier es un auténtico modelo de hones-
tidad critica, puesto que, en la primera parte
del libro, pone a punto sus instrumentos
exegéticos estableciendo un verdadero
didlogo entre la metodologia aplicada (funda-
mentada en Bajtin, aunque con significativas
aportaciones de Leo Strauss) y el objeto de
estudio, que viene a coincidir con la primera
nivola o nivola unamuniana: Amor y peda-
gogia.

Para arrojar nueva luz sobre esta obra
que refleja un momento crucial en la produc-
ci6én unamuniana (su redaccion se coloca en
la etapa de entresiglos, durante la cual el
pensamiento unamuniano da un giro inma-
nentista), Vauthier se propone confutar la
mal llamada -historiografia literaria» que ha
ocultado de forma sistematica el rostro
irénico de la escritura unamuniana. Por esta
raz6n denuncia como una peligrosa distor-
sion la habitual interpretacion filorromantica
—es decir, en clave rigidamente autobio-
grafica— de la obra del maestro vasco (a
menudo concebida, hasta en tiempos muy
recientes, —anado yo— tan sélo como mero
eco de la congojosa crisis de 1897).

Esta mascara tragicista y autobiografica,
en opiniéon de Vauthier, habria impedido
comprender que gran parte de la narrativa
unamuniana descansa en complejos y refi-
nados mecanismos parddicos, que requieren
una lectura aguda, sumamente ingeniosa y,
sobre todo, capaz en todo momento de
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descubrir los auténticos referentes paro-
diados.

Para Vauthier el unamunista del siglo xxi
podrad ensayar la reconstruccion de la inten-
cién del autor (implicito) —que, con un
tecnicismo acufiado por Elsa Dehennin, llama
Narrautor— tan sélo asumiendo antes que
la ironia es la forma arquitéctonica funda-
mental en el género nivolesco.

El funcionamiento general del refinado
dispositivo parédico que actiia en Amor y
pedagogia empieza a aclararse en el capi-
tulo sexto de este estudio, titulado no casual-
mente «Historiar y novelar irénicamente el
mal de Espana-. La novela de 1902 seria una
suerte de recapitulacion caricaturesca de las
principales voces de la Restauracién, o mejor,
una sinopsis parédica del debate filosofico-
estético en torno a la recepcion del Krau-
sismo y al mal de Espana.

Luego, después de haber comparado la
novela de 1902 con La familia de Leon Roch
(Galdos) y Minuta de un testamento (Azca-
rate), se pone al descubierto la polifonia de
los dos personajes centrales de la primera
nivola, es decir, Don Fulgencio, personaje
orquesta del Krausismo tedrico (Azcarate,
Sanz del Rio, Canalejas, Ahrens, Giner, etc.),
y Don Avito, personaje orquesta del Krau-
sismo practico (Institucionismo y Krauso-
positivismo). A estas figuras se contrapondria,
aqui y alld, una multitud de ecos del bando
tradicionalista: Balmes, Sardd y Salvany,
Campoamor, Menéndez Pelayo.

Escudrinando el talante ideologico de la
ironia unamuniana Vauthier traza, asi, un
retrato ideolégico del «novelista Unamuno»
que, significativamente, viene a coincidir con
la silueta del «ensayista Unamuno» apuntada
por criticos de la talla de Juan Marichal o
Manuel Urrutia. En otras palabras, este ejer-
cicio de desciframiento de Amory pedagogia
dilucida, creo que por vez primera, la abso-
luta coherencia ideolégica entre la escritura
nivolesca y la produccién ensayistica del
maestro vasco.

crsidad de Salamanca

RESENAS

Para que se entienda la dificultad y, a la
vez, todos los riesgos que encierra la opera-
cion hermenéutica llevada a cabo, me
detendré en el que podria parecer el tGnico
eslabon débil de este ensayo de recupera-
cién de los referentes filosoficos y estéticos
parodiados en la nivola de 1902: me refiero,
desde luego, a la atrevida identificacion de
Menaguti con Campoamor (cap. xvii). Por
esta razon, con vuestro permiso, me internaré
en el terreno pantanoso de la confesion
personal o, por lo menos, del esclarecimiento
de los «prejuicios» que guiaban mi interpre-
tacion de dicho personaje antes de leer este
Arte de escribir e ironia.

A mi juicio podia ser justo desestimar la
propuesta de Ribbans (que identifica Mena-
guti con Verdes Montenegro), pero merecia
mas crédito Diaz-Plaja, para el cual Mena-
guti seria una transfiguracion del poeta
modernista y, sobre todo, del «enemigo»
Valle-Inclan (aunque tenga plenamente razén
Vauthier al reclamar una menos esquema-
tica representacion del presunto antimoder-
nismo unamuniano). En particular, estaba
convencido de que la exégesis de Diaz-Plaja
podria verse corroborada por uno de los
desconocidos borradores de la novela de
1902 (hace un par de anos la colocacion
de este autdgrafo en la Casa-Museo era la
siguiente: Sobre 1.2./1435), donde Unamuno
parece indicar que Valle-Inclan fue el modelo
inicial en el que se inspir6 para dar vida a
su Menaguti.

Sin embargo, la valoracién de los datos
que suministra el avantexto de cualquier obra
es siempre una cuestion espinosa, y la simple
combinacion en una hoja autégrafa de estos
dos nombres, Menaguti y Valle-Inclin, no
puede tener en absoluto el mismo peso que
los intertextos que Vauthier pacientemente
aduce para demostrar un nexo entre la criatura
unamuniana y la estética de Campoamor. Me
he visto obligado, por lo tanto, a revisar mi
primera interpretacion, y ahora me inclino
a pensar que, si bien es posible que Unamuno
proyectara un Menaguti/Valle-Incldn, desde
luego realizé un Menaguti campoamoriano.
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La unica critica que se podria hacer a
Vauthier en esta circunstancia es la de no
haber hecho acaso suficiente hincapié en la
polifonia también de este personaje, enfati-
zando mas los puntos de contacto entre la
estética de Campoamor y el programa
modernista. No obstante, a la luz de su hipo-
tesis de estudio (Amor y pedagogia como
espejo esperpéntico ante litteram de la polé-
mica entre krausistas y antikrausistas), el
sondeo del posible talante modernista de
Menaguti no resulta tan relevante como el
esclarecimiento de la filiaciéon campoamo-
riana. Por consiguiente, la lectura de la estu-
diosa belga es perfectamente coherente y
justificada incluso en este caso.

© Ediciones Universidad de Salamanca

Como espero que este simple boton de
muestra y mi pedante divagacion hayan acla-
rado, el mayor mérito de este libro estriba
en el bosquejo de un método de analisis
novedoso que resultaria valido en la mayoria
de los textos narrativos unamunianos. Un
método que equipara las nivolas a gigan-
tescas y elaboradas criptografias irénicas,
pero que, en lugar de la tipica rarefaccién
paradigmatica de los enfoques formalistas,
ofrece una concreta estrategia o cuidadosa
técnica (un arte, al fin y al cabo) de desco-
dificacion de la densa escritura de don
Miguel.

Paolo Tanganelli
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