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LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

PARA ESTA EDICION.

Las ediciones de los textos que se presentan en este trabajo toman como
base las primeras ediciones de las obras analizadas, aparecidas todas ellas en un
estrecho margen de tiempo, a finales de la década de los cuarenta del siglo XIX.

Para la edicion de Tanto por tanto o la capa roja (1845), la primera obra de
Fernandez y Gonzalez, no de la que se tiene constancia sino publicada, hemos
partido del texto editado por Vicente Lalama dentro de la coleccion Biblioteca
dramatica, que fue, hasta donde sabemos, el que sirvid de base para su
representacion en el Teatro de Variedades ese mismo afio. Al editor Vicente
Lalama regresamos para la edicion de la segunda obra, Volver por el tejado, aunque
esta vez dentro de una coleccion diferente, “Coleccion de comedias representadas
con €xito en los teatros de la Corte”. Como se ha estudiado con detalle en el estudio
de las obras, son dos piezas iniciaticas, casi experimentales, donde con el paso del
tiempo se podran observar algunas de las caracteristicas técnicas y estilisticas que
iban a definir su dramaturgia. Las obras son coetaneas, ya que,segun confiesa el
propio editor, “esta obra la escribidé su autor en el afio de 1845, no habiéndose
impreso hasta ahora por causas ajenas a la voluntad del editor, cuyo original estuvo
traspapelado , hasta que al final lo encontrd y lo dio a la prensa” (1846:1)

Para la edicion de Traicion con traicion se paga (1847) he tomado como
base igualmente la primera edicidon de la obra, publicada en Granada en la imprenta
de Sanz de Benavides en 1847, probablemente la tinica edicion existente de la obra.
Palau y Dulcet recoge en su catdlogo la existencia de una segunda edicion,
publicada en la imprenta de Barbezan, también en Granada, pero la imposibilidad
de localizar esta segunda edicion nos privd de la posibilidad de cotejarla con la
primera e introducir posibles variantes  posteriores, algo que contribuiria
enormemente al andlisis de los aspectos textuales de nuestro objeto de estudio.

Finalmente, el omnipresente Vicente Lalama nos proporciona de nuevo el
texto para Luchar contra el sino: La sortija del rey, dentro de la coleccion
Biblioteca Dramatica, aparecida en 1848. El subtitulo de la obra, precedido por el
epigrafe “primera parte”, abre la duda de si esta obra pertenecia o no a un proyecto
de mayor envergadura. En caso de ser asi, esa segunda parte se ha perdido, ya que
no hay constancia de ella en ningiin catalogo bibliografico de la época fuera del

mencionado epigrafe. Probablemente, tal y como mencionamos en el estudio
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EDICION

detallado de la obra, si que pudo haber la idea original de un proyecto de mayor
envergadura que nunca se llevo a cabo.

La prioridad fundamental en la elaboracion de nuestra edicion critica del
texto es el respeto al texto impreso tal y como ha llegado hasta nosotros. Es
necesario tener presente, en todo momento, que nos encontramos ante una obra que
emplea una lengua muy préxima a la nuestra, donde apenas han cambiado
elementos fonicos, sino solamente los ortograficos. En este sentido, he
modernizado la ortografia corrigiendo las escasas desviaciones que las obras
presentan en sus ediciones originales, como seria el caso de las preposiciones 4>a,
1>y (estoi, voi, hai, hoi, rei, mui, ai), g>] (ginete), x>s (escelente), o de la
toponimia, como Stambul>Estambul, San-Tiago>Santiago, habida cuenta de la
inexistencia de otras soluciones que justificasen su mantenimiento en la actualidad.

De todas las ediciones analizadas, la mas interesante a nivel textual es la de
Sanz de Benavides, Traicion con traicion se paga (1847), por la presencia de una
“nota” en la ultima pagina que recoge una errata del texto, afirmando que “conmigo
traidor me aterre” debe decir “conmigo traidor, me aterra” (1847:144). A ésta
hemos afiadido otra: “respondi a punto” por “respondi al punto” (v.851) en una
edicion que en general, estd muy cuidada de erratas. En caso de que el cambio
afectara a la métrica del verso, se ha marcado el cambio en el texto usando cursiva
y corchetes , explicando la circunstancia en nota a pie de pagina.

Uno de los problemas mas especificos de la obra draméatica de Fernandez y
Gonzalez se halla, sin embargo, en la métrica, ya que nuestro autor no destacaba
precisamente por ser un buen versificador. Todos los casos de hipermetria
encontrados en el texto han sido sefialados y explicados a pie de pagina, ofreciendo
en la mayor parte de los mismos la solucion al error métrico; la mayoria se debe a
descuidos propios del dramaturgo, que usa pronombres cliticos innecesarios que
aumentaban el computo sildbico del verso. Cuando la posible hipermetria del verso
tiene una solucion fonética — es decir, haciendo una sinéresis o una diéresis en la
pronunciacion —, hemos procedido igualmente a marcarla en el texto con cursiva y
su consiguiente explicacion a pie de pagina, como ocurre con “aliado” (v. 2245) o
“ruinas” (v.2913). El resto de los aspectos métricos destacables, como los tres casos
de dislocacion acentual (didstole) para restaurar la rima (vv. 437, 2964, 3611), han

sido sefalados y explicados al pie, pero no corregidos dentro del propio texto. La
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LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

anotacion pretende ser completa, comprendiendo aspectos no soélo métricos y
lingiiisticos, sino historicos, geograficos y literarios.

La edicion de las obras aqui editadas — de entre toda la produccion
dramatica de Fernandez y Gonzalez —, esta justificada por razones cronologicas.
Conviene recordar en ese sentido que la decada de los cuarenta del siglo XIX es
crucial para el movimiento, ya ue es en ese momento cuando comienzan a darse las
bases en las que se va a asentar el concepto moderno de reomanticismo. De hecho,
ya hacia finales de la década de los treinta, estaban configuradas las dos formas de
entender el romanticismo, la tradicional, con su consabido retorno a lo medieval y
su defensa de los valores tradicionales, y la liberal, que trataba de huir de
limitaciones impuestas para ver al hombre sumido en las dudas de su propia
existencia. La primera de las visiones traeria consigo la exaltacion de la religion, de
la monarquia, y en general, una forma arquetipica de entender el mundo y la
realidad; la otra, la angustia, la duda, el desconsuelo, y ese profundo sentimiento de
soledad que defini6 al hombre romantico, fruto de la crisis existencial de su tiempo.
El debate romantico entre estas dos alas opuestas del romanticismo alcanzaria su
punto mas algido en la década de los cuarenta: la negacion, por parte de algunos
autores romanticos, de la intervencién de un Dios bueno por naturaleza y de su
Providencia en las vidas de los hombres, llevaria el debate romantico a su
componente moral, a la discusion sobre la peligrosidad de esa forma de entender el
romanticismo, que tendria en Balmes, Gil y Carrasco y Ventura de la Vega a sus
principales detractores. El arrepentimiento final de los romanticos subersivos
parecid suponer el triunfo del romanticismo mas tradicional y conservador, el
comienzo del posromanticismo y la desaparicion del romanticismo mas radical,
aunque como también hemos mencionado en las paginas introductorias, la
influencia de éste duro hasta finales de siglo y su influencia iba a ser clave para los
autores de la Generacion del 98.

La proximidad de las primeras obras dramaticas de Fernandez y Gonzélez al
arrepentimiento de los romanticos y al consiguiente triunfo del ala mas
conservadora, otorga a estas obras un interés especial que justifica su edicion. En lo
que al autor se refiere, el estudio de estas obras nos permitira en primer lugar,
analizar las caracteristicas formales mas predominantes de su dramaturgia, de su
forma de entender el teatro y que iban a definirle como autor teatral. En segundo

lugar, nos serviria para conocer cual es su posicion dentro del debate romantico que
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EDICION

se estaba produciendo y del que, como hombre de teatro, literato y periodista, era
sin duda consciente. Por ultimo, la importancia de estas obras radica también en
observar hasta qué punto y de qué forma, perviven caracteristicas temadticas y
formales del romanticismo subversivo en una escena espafiola en claro proceso de
transicion hacia el posromanticismo, movimiento que iba a caracterizar el teatro
espafiol de mediados del siglo XIX.

A todos los efectos, es necesario tener en cuenta la naturaleza pionera de
este trabajo, ya que se trata del primer estudio critico del teatro de Fernandez y
Gonzalez dentro del marco del teatro posromantico espafiol, hecho que si no
disculpa mis carencias, quiza pueda, de algin modo, explicarlas. A diferencia de
los estudios sobre dramaturgos de mas relieve — el Duque de Rivas, Jos¢ Zorrilla
—, el que he emprendido se ha atrevido a ser pionero en su campo. Quedo
satisfecho si mi deseo de convertirlo en llamada de atencion o punto de partida

para otras aportaciones se ve cumplida.
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EDICION

TANTO POR TANTO O LA CAPA ROJA.
DRAMA EN UN ACTO Y EN VERSO. (1845)

Personajes:
El Conde D. Juan Osorio
Pablo, tejedor
Maria
Ginés - Villano
Pedro - Id.
Anton - Id.

La accion pasa en Granada, en el Albaicinl, en 1570.

! Nadie discute la importancia de Granada,y en concreto del enclave del Albaicin, a lo largo del siglo
XVI y de la revuelta morisca, importancia estudiada en detalle por criticos como Vincent (1971) y mucho mas
recientemente por Carrascosa (2003), en un trabajo en que analiza de forma mas especifica la presencia del
Albaicin en el marco de la literatura espafiola. No obstante, como ya se ha apuntado en el capitulo dedicado a
su biografia, Fernandez y Gonzalez conocia de primera mano estos lugares, ya que en Granada y en concreto
en el Albaicin iba a pasar gran parte de su vida, desde su nifiez hasta su definitiva partida a Madrid a
comienzos de la década de los 40, datos que apunta Girbal (1931) en su biografia novelada.
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LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

Acto Unico
E/ teatro representa el interior de una taberna; puerta al fondoy
reja a la izquierda; bancos, mesas y jarros sobre ellas, y un gran

candil colgado del techo. Es de noche.

Escena 1*
Pedro, junto a la puerta del fondo
Pedro iNadie! En la plaza desierta
nieve y viento nada mas;
parece que Satanas
hoy esta junto a mi puerta.
Desde esta tarde ni un jarro?.. 5
iMaldita suerte la mfial
Pues a ponerme en franquia’
aunque me asalte un catarro*.
Es noche de boda; ayer
Pablo me dijo asistiera; 10
bailando llega cualquiera
sin pena al amanecer.
El recurso no es muy malo.
Va a salir y se encuentra a Ginés que entra

Escena 2*
Pedro, Ginés
Ginés® Dios te guarde; ¢a d6 navegas®?
Pedro Si tan a punto no llegas 15

encuentras cara de palo’.
Es mi suerte, no hay remedio,
Aparte
(pensé divertirme, y jzas!
puso al punto Satanas
un estorbo® de por medio.) 20

: “Vasija de barro o de algin metal a modo de jarra con una asa sola” (RAE, 1843). En lenguaje de
germania, “borracho” (Chamorro Fernandez, 2002: 510-511).

3 Ponerse en franguia, expresion maritima que se usa cuando el barco estd listo para zarpar en cualquier
momento. Viene de franco “desembarazado, libre, sin impedimento alguno” (Diccionario de antoridades, 1732).
Expresion en desuso en la época y que Fernandez y Gonzalez toma del teatro del Siglo de Oro.

# «Se dice de las cosas inanimadas cuando obran repentinamente, como: / asaltd la enfermedad, la
muerte, la tentacién, el pensamiento, etc”. (Diccionario de autoridades, 1770). En lenguaje de germania, “catarro”
es lo mismo que peste.

> Los nombres referenciales tenfan una amplia tradicién en el teatro del Siglo de Oro. Es evidente
que el Ginés de Fernindez y Gonzalez es trasunto de Ginés de Pasamonte, el ladrén atrevido y bellaco
dibujado por Cervantes en su D. Quijote.

6 Colg, “:a donde vas?

7 “Se llama la del hombre que tiene poca verglienza, que aunque le digan cualquier pesar, o le cojan
en cualquier engafio o mentira, se le da muy poco.” (Diccionario de antoridades, 1729).

8 Segin Chamotro Fernandez, en lenguaje de germanfa “personal de justicia” (2002:392).
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¢Me acompanas, “don perdido™?

Alto
Ginés ¢A doénde bueno?
Pedro A la boda.
Ginés La confusién me incomoda
y estoy cansado de ruido.
Pedro iCalle!
Ginés Asunto de valer 25
traeme, ademas, a tu casa.
Pedro Explicate pues.
Ginés No pasa
de una cita®.
Pedro ¢De mujer?
Ginés No.
Pedro Ni extrafio hubiera sido
viniese a mi casa honesta, 30

alguna dama... modesta,
con un honradol'’... marido.

Ginés Errado tu juicio es.
Pedro ¢Algtun hidalgo?
Ginés Algo mas.
Pedro ¢ Veinteicuatror!!
Ginés Cerca estas. 35
Pedro ¢Me dices al fin quién es?
Ginés Conde en Castilla se nombra:
es don Juan Osortio.
Pedro iCalla!
Entre la humilde canalla'?
qué busca, Ginés, me asombra. 40
Ginés Para un noble, a lo que entiendo,

es deshonra...
Pedro Te adivino...
ese hombre compra mi vino
ha ya tiempo, y le comprendo.
Exaltado en sus pasiones, 45
si bien al temor ajeno,
adopta y tiene por bueno
el matar con sus doblones.
Poco le importa un punal,
un veneno, o una espada, 50

? “Sefialamiento, asignacién de dia, hora y lugar para verse y hablarse algunas personas” (RAE,
1843).
' Nuevamente se manifiesta la condicién de lector del teatro del Siglo de Oro de Fernandez y
Gonzalez. La expresion “honrado” aqui tiene el significado dureo de “bellaco, picaro, travieso” (Diccionario de
antoridades,1734), inexistente ya en el siglo XIX.

! ‘Regidor en los ayuntamientos de algunas ciudades de Andalucia” (RAE, 1843).

12 4a gente baja y ruin, de viles procederes y propia para causar dafios y alborotos” (RAE, 1843).
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LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

porque... al fin de la jornada

el resultado es igual.

Pero si va de un villano

con tal intento a la casa,

el dinero no halla tasa 55
cuando viene de su mano.

Su larguezal® me es notoria.

Ginés ¢Es buen pagador?
Pedro: Sin duda,
y de mi dicho en ayuda
voy a contarte una historia. 60
Ginés Y mucho el hidalgo tarda...
empieza, si has de ser breve.
Pedro Hay que pisar mucha nieve
y desespera el que aguarda.
En mi taberna una tarde 65

en ademan recatado,
entr6 el hidalgo, embozado,
sin pronunciar un Dios guarde.
Miréme al rostro severo,
y mostrandome un pufial, 70
me dijo: Tengo un rival
y es de Albacete!* este acero.
Por adecuar mis razones
a lenguaje tan simbdlico,
dije al hidalgo diabélico: 75
Necesito cien doblones.
- He aqui la mitad. — Sefor,
quién es, al cabo, no acierto
si su nombre... — Escucha: muerto
quiero a Pablo el tejedor!. 30
Ginés ¢Lo prometiste?
Pedro ¢Y qué hacer?
Mas no concluy6 el hidalgo;
tuyo es, dijo, cuanto valgo
si robas una mujer!®.
Ginés ¢Supiste cual se nombraba? 85

1 “Se toma también por liberalidad, franqueza y bizarria”, condiciones que caracterizaban al

caballero en el Siglo de Oro (Diccionario de antoridades, 1734).
“ En e siglo XVIII, cuando el sistema gremial comenzaba su decadencia y poblaciones
renombradas en esta actividad, como Toledo, estaban en crisis, la cuchillerfa albacetense vivia una etapa de
esplendor. Parrilla (1765), afirma: “Todas las piezas [las de Albacete] son curiosas y excelentes, tanto que en lo
fume igualan a a las barcelonesas, pero en lo grabado las exceden”. Ese prestigio se iba a consolidar en el siglo
XIX.

" El encargar a un sicario la muerte de una persona es otro de los motivos recurrentes del teatro
aureo que Fernandez y Gonzalez recupera para su obra. Recordemos, por poner un ejemplo, E/ perro del
hortelano (1618), donde el conde don Federico y el marqués don Ricardo, al descubrir el amor de la condesa
Diana por Teodoro, encargan a Tristin su muerte.
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Pedro Maria la tejedora.
Ginés ¢Los que esta noche en buena hora
celebran su boda? Acaba.
Pedro Sali6 el hidalgo maton!”
dejandome su dinero; 90

entonces tomé el sombrero
y sali de mi figdn's.
Ginés ¢Y luego?
Pedro Luego en mi mengua,
tras dos horas de esperar,
hube al fin de aparejar 95
para disculpar la lengua.
Si al noble torné sin ella,
fue porque plagole a Dios,
a despecho de los dos,
el salvar a la doncella. 100
Fue Pablo en hora menguada®®
quien el robo me estorbd,
y una ronda® que llegd
de la pendencia llamada.
Humillado y descontento 105
volvi a tomar los cincuenta,
y al noble fuile a dar cuenta
del malogro de su intento.
Escuchéme resignado,
aunque algun tanto severo; 110
rehus6 tomar el dinero,
y ya ves, bien me ha pagado.
Con los cincuenta doblones
parto manana a Sevilla,

y abandono esta gavilla?! 115
de asesinos y ladrones.

Ginés Buen provecho.

Pedro iHolal ¢Quién pasa?

"Rl rapto de la mujer es un motivo recurrente en el teatro aureo con el que la escena del diecinueve
tiene incustionables deudas. Cabe recordar aqui E/ mejor alealde el rey (1623), de Lope de Vega.

v “Guapeton, espadachin y pendenciero” (RAE, 1843).

' “Tienda donde se guisan y venden diferentes manjares, propios para la gente acomodada: lo que
sitve de gran beneficio al publico, porque a cualquier hora y en cualquier tiempo se halla pronto lo que se
necesita para comet” (Diccionario de antoridades, 1732).

" “Hora mengnada, vale lo mismo que tiempo fatal o desgraciado en que sucede algin dafio o no se
logra lo que se desea (RAE, 1843). Dias aciagos y horas menguadas son todos aquellos y aquellas en que topan
el delincuente al Alguacil, el deudor al acreedor, etc” (Diccionario de antoridades, 1734).

20 “Conjunto de sujetos o ministros que andan rondando, es decir, andando de noche visitando la
ciudad o plaza para estorbar los desérdenes” (RAE, 1843).

! “Metaféricamente se llama la junta de muchas personas y comunmente de baja suerte, sin orden
ni concierto” (RAE, 1843)
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LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

Escena 3*
Dichos, Anton aparece en la puerta del fondo, y se adelanta
mostrando una vibhnela®?

Pedro Mancebo, un poco de espera.
Mas... jaguardal Quién creyera...
Reconociéndole
Entre el barbero? en su casa. T 120
Anton Dios os guarde, gente honrada®4;

¢aqui estais, cuando de boda
mi alegre vihuela anda?
¢Acaso no os convidaron?
Pedro Ocupacion de importancia 125
nos impide el asistir,
mal le pesen a las ganas.

Antén ¢Es un secreto?
Ginés No tal,
pero si, una historia larga.
Antén Y sin vino, voto a san... 130

un jarro de tinto saca,
que la lengua se me anuda
si no mojo la palabra.

Vase Pedro por la izquierda

Escena 4*
Dichos, menos Pedro
iValgame Dios! {Cuanto ruido!
{Qué beber y qué algazaral 135
Traigo el seso entre dos vinos
y la casa se me anda

en redor.
Escena 5*
Entra Pedro con un jarro y vasos que pone sobre la mesa
Pedro Llena los vasos
y bebe.
Anton Sea por el alma

2 “Instrumento musico de cuerdas. Guitarra” (RAE, 1843).

= Segin Hernandez Alonso, “el ladrén que corta las bolsas™ (2002: 76).

* Elv.121 presenta el problema mas serio en cuanto al analisis métrico de la obra. Es evidente que
el verso anterior pone fin a la larga serie de redondillas que han sostenido el didlogo entre Pedro y Ginés,
pero la transicién al romance no es buena, entre otras cosas porque abre el comienzo de un largo romance,
perfecto en su métrica, pero con rima en los impares, lo cual constituirfa evidentemente una anormalidad
métrica. La eliminacion del saludo (v.121) solucionaria el problema, es decit, harfa que el romance empezara
en el v.122 siguiendo la estructura normal (pares con asonancia e impares libres), pero la transicioén entre la
redondilla — la conversacion entre Pedro y Antén — y el romance — la irrupcion de Antén — perderia
verosimilitud al quedar fuera de contexto. La explicacién mas probable es que el editor hubiese omitido en la
edicién un verso precedente de contenido similar por homoiotelenton, que serfa el que abrirfa realmente el
romance.
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de Pablo.
Ginés Dios no lo quiera. 140
Pedro Por la novia, que Dios haya

de la mano.
Antén Dices bien,

que no hay nifia mas bizarra®

en las tierras do sustenta

el rey Felipe sus armas; 145
si sus miradas asesta

a un desdichado, lo mata,

y el alma detras se lleva

de su basquifia® si baila.

Qué frente! De marfil es; 150
¢pues el talle? Si es la gala?’
del Albaicin.
Ginés Y di, ¢quién
el padrino?
Anton iQuien trocara
su sino con el de Pablo!
Es... don Juan Osorio
Pedro Caspital 155
iCaspita!
Anton ¢Os admirais? Fue por eso
mi brindis de Pablo al alma.
Ginés Es mal pensar.
Pedro Pues yo creo
que a muerto doblan mafana;
por el tejedor o el conde 160
escuchamos las campanas.
Ginés Pues que por el conde sea.
Bebe
Anton Pero decidme: ¢no os pasma
el que deje yo a estas horas
las muchachas y la zambra?8? 165

Me dijisteis que sujetos

a obligacién de importancia
estabais, y si yo vine

no fue por distinta causa.

25“Generosa, lucida, espléndida, hermosa” (RAE, 1843).

26 “Ropa o saya que traen las mujeres desde la cintura al suelo, con sus pliegues que hechos en la
parte superior forman la cintura, y por la parte inferior tiene mucho vuelo. Se pone encina de los guardapiés y
demas ropa, y algunas tienen por detras falda que arrastra” (Diccionario de antoridades, 1726). El recurso de la
basquifia como elemento que despierta pasiones aparece ya en E/ cavballero de Olmedo: “Sobre un mantero
francés / una verdemar basquifia / porque tenga en otra lengua / de su secreto la cifra. / No pensaron las
chinelas / llevar de cuantos la miran / los ojos en los listones / las almas en las virillas”. (vv. 103-110).

T “Lo mas esmerado, exquisito y selecto de alguna cosa; y asi se dice de uno que es la “gala” del
pueblo, lugar, etc” (RAE, 1834).

¥ “Fiesta que usan los moriscos con bulla, regocijo y baile” (RAE, 1843).
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LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

Y cuando tres esperando 170
Marcado

de nuestro jaez se hallan,

es s6lo a un hombre que muere

porque su vida nos pagan.

Pedro Por el que muera.
Bebe
Ginés ¢Y sies
Antén Pablo?
Silo compran... jCaigal 175
Para mi no hay amistades
cuando resuena la plata.
Pedro Y el conde fue...
Anton Quien me dijo
que le esperase en tu casa.
Ginés Y a mi también.
Anton Pensara 180
Con desdén
que con un hombre no basta.
Pedro ¢Y la bodar Si responde

del padrino a la arrogancia,
sera lucida.
Anton Sus pajes
sobre bandejas doradas, 185
sirven el vino y los dulces
alli en profusion galana.
1Y qué apuntes! Vide? viejas
con presuncion de muchachas,
a los requiebros de un tuno 190
derramando tanta baba...
Maderes ciegas de hijas linces,
que entre la danza se escapan
al rincén, donde el amante
esta de amor hecho un ascua. 195
Viudas que buscan marido;
maridos que tristes andan,
pidiendo a Dios les permita
pagar en paz la mortaja
de su costilla, que guifia 200
a otro rincon de la sala,
y en aquel rincén un mozo
que no le quita pestafia’!.

¥ La forma “vido” fue durante siglos la mas frecuente y precisamente esa resistencia llevé a una
revitalizacion de la forma “vide” durante el siglo XVI, que a la postrre serfa la primera en reducirse por medio
de una apo6cope extrema. Poco a poco las formas vide, vido evolucionaron a vi, vio, cambio que Rini (2001)
atribuye y hace coincidir con el proceso de contraccion veer>ver (512).

30 “Picaro, taimado” (RAE, 1834).
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Pedro

Antén

Pedro

Conde
Antén

Conde

Nobles, clérigos, rufianes
alli en confusion liviana
revueltos, todos alegres
en medio de la algazara;
la novia que se avergiienza
a indirecta solapada,
el novio que a todos brinda
y por todos se embriaga,
y yo dale que le das?
sacando de la guitarra
ruido que atruena y se escucha
por encima de la zambra,
mientras de todos me rio
que beben, gritan y rabian.
¢Quién como tur Siempre alegre.
Eso es vivit; en mi alma
no hace impresion ni del vino
el tinto color que halaga,
ni el ver la sangre que corre
al pie de un hombre que acaba.
Otro vaso. Tarda mucho.
Beben, y dan muy cerca las animas®

iEl hidalgo! ;Ya las animasl!

Se descubren y se levantan como en oracion

Escena 6*
La puerta del fondo se abre y entran D. Juan Osorio con capa
encarnada, y Pablo con capa de villano; dichos

No hay como nombrar a Roma

Aparte
para que asome.?* 4/ Conde En su casa
Tome asiento, usefioria3>,
Siéntate, Pablo. A Pedro Trae vino.
iEl novio junto al padrino!

A Pablo
Alabo tal companfia.
Escucha.

Aparte a Anton

205

210

215

220

225

230

31 - L - P S
“Expresion que significa la suma atencion con que se estd mirando alguna cosa” (Diccionario de

antoridades, 1737)

32 . . i
Refran: “Dale que le das; que importunando mucho, algo sacaras”.

3 «gl toque de campanas que se hace en las Iglesias, avisando a los fieles para que rueguen a Dios
por las almas en el Purgatorio” (RAE, 1843).
34 Refrén popular que ha ido adquierndo diversas versiones a lo largo del tiempo: “Hablando del rey
de Roma por la puerta asoma”

35 - . . . L .
“Como Usefiorfa, Usfa, o Usirfa, voces que se usan en lugar de vuestra sefiorfa, de quien son
sincopas”. (Diccionario de antoridades, 1739).
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LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

Antén iSenor!
Sernalando con disimulo a Pablo

Conde Iras

a su casa: ¢a su mujer

con un pretexto traer

aqui puedes?
Anton ¢Nada mas? 235

Con intencion

Seréis servido, sefior.

E/! Conde le da dinero

Escena 7%
Dichos, menos Anton
Conde Oye, Jte gusta el dinero?
Aparte a Ginés
Ginés iPregunta de majaderol!
Aparte

¢Quién lo duda?
Conde Al Salvador3©

quiero que vayas y esperes; 240

si esta capa lleva un hombre,

Senalando la que tiene puesta

sin que al hacerlo te asombre...
Ginés ¢He de matarle?
Conde Si quieres...

Afectando indiferencia y dandole dinero

Escena 8*
Dichos, Ginés por el fondo, y entra Pedro por la izquierda
Aqui esta el vino.
Te advierto

Aparte a Pedro
que aunque llegues a escuchar 245
algo extrafio, has de callar...
Le da dinero
Pedro Os comprendo... como un muerto.
Vase
Escena 9%
Pablo y EI Conde
Pablo O yo no estoy bien en mi,

sefior hidalgo?’, o presumo
el que no habra sido a humo 250

36 Se refiere a la Plaza del Salvador, en el Albaicin, donde se halla también una colegiata del mismo
nombre. La Iglesia se construyé en 1501 sobre las ruinas de la mezquita mas grande del Albaicin, y todavia
conserva un patio almohade de arcos de herradura.
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Conde
Pablo

Conde

Pablo

de pajas*® venir aqui.
Bebe.

Bebo por mi hermosa;
y decidme, ¢qué preciso
asunto, tan de improviso,
me separa de mi esposa?

Los moriscos que se alzaron
contra los tercios del Rey,
han crecido.

Es mala grey,
y como tantos quemaron
por la Santa Inquisicion,
no me espanto de que osados
levanten desesperados
de su venganza el pendon?.
Familias enteras vi
consumidas en la hoguera,
y a ser morisco, yo hiciera
lo que ellos hacen alli:
que es mejor, en conclusion,
morir a hierro matando,
que en la hoguera blasfemando
de la Santa Inquisicion.
Ellos firmes en su tema,
y el rey reclutando gente,
y no hay un bicho viviente
que se escape de la quema.
Importa poco que en vano
se vierta sangre espafiola,
si al derramarse, acrisola
as{ el poder de un tirano.
El gesto fruncir os miro
tachandome de imprudente;
mas mi pecho no consiente
el aire con que respiro.
No hay en la misera Espana
mas que esclavos y sefiores,
y al poder aduladores
puede mas quien mas engana.

Donde luce la hidalguia

255

260

265

270

275

280

285

37 . a0 .
Es evidente que Pablo, conocedor del estamento nobilatio, sabe que es conde, pero quiere

ofenderle.

38 . . . . ., . . .,
“Modo adverbial que vale ligeramente, de corrida, sin reflexién ni consideracion. Se usa
regularmente anteponiendo la particula #o para dar mas fuerza a la locucion” (Diccionario de antoridades, 1732)

39 .. - N e .. .
“Insignia militar, que es una bandera o estandatte pequefio, y se usa en la milicia para distinguir

los regimientos, batallones y demds cuerpos del ejército que van a la guerra”. La expresion “levantar el
pendén”, tiene que ver con proclamar (RAE, 1834).
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LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

alli la traicion se ve,

que si besa altivo pie 290
le besa por cobardia.

Y reyezuelos, vasallos

del poder a quien acatan,

con el latigo nos tratan

con que doman sus caballos. 295
Se llevan de los talleres

a cientos los tejedores,

y se quedan.. jlos sefiores!

a dar guerra a sus mujeres;

que es gala de la nobleza 300
estar el pobre conquistando,

mientras ellos paseando,

laureles® a su cabeza.

Luego acabada la guerra

se viene el rey con un pecho*l, 305
dejandonos el derecho

de nueve palmos de tierra.

No hay quien compre un tafetan*

segun la seda esta hogafio,

y si no se enmienda el dafio 310
nos encontramos sin pan.

Y tributo y mas tributo,

y fuego en las Alpujarras®;

o a nuestro rey faltan garras

o es la guerra un usufructo*. 315
Cansado estoy, jvive Dios!

de tan larga sacalina®;

que el altar con ellos rifia

pero sin sangrar a nos.

Conde ¢Y qué dijeras si yo 320
plaza en mis lanzas* te diera?

Pablo: Me basta una lanzadera®’.

Conde ¢Con que no lo aceptas?

Pablo No.

0 “Corona, triunfo, premio” (RAE, 1843)

I “Tributo que se paga al rey o seflor territorial por razén de los bienes o haciendas” (RAE, 1843)

* “Tela de seda muy unida que cruje y hace ruido” (RAE, 1843).

s Regién granadina que constituy6 el ultimo refuio de los moriscos, que permanecieron alli mucho
tiempo después de la derrota de Boaddil y la expulsion de los nazaries de Granada en 1492. Tras la revuelta
morisca de 1568 donde Aben Humeya se autoproclamé Rey de la Alpujarra, los moriscos fueron expulsados
de la region, ya que se habfa convertido en un asentamiento militar importante”.

* “Derecho de usar de la cosa ajena y aprovecharse de todos sus frutos sin deteriorarla”
(RAE,1843).

* “Cierta especie de dardo con una lenglieta en la punta” (RAE, 1843). Metaféricamente se toma
por medro aparente y ponderativo, con que con pretexto de necesidad,se le saca a alguno lo que no esta
obligado a dat” (Diccionario de antoridades, 1739).
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Conde La guerra te dé quizas,
lo que no te dio la cuna. 325
Pablo Contento de mi fortuna

estoy, y no quiero mas.

Yo limito mi deber,

asi a lo menos lo entiendo,

a dar la piel, defendiendo 330
mis sedas y mi mujer.

St un extranjero se atreve

a hollar nuestro suelo, joh!

que la vida bien sé yo

para la Patria se debe; 335
y no sospechéis de mi

deje tranquilo el acero,

que aunque he nacido pechero*

también espafol naci.

Mas para poner el yugo 340
a una turba que combate,

y valiente su rescate

en sangre paga el verdugo,

para entregarla vencida

del hipocrita a la hoguera, 345
y ante su planta altanera

dar al tormento su vida;

y para engordar al clero,

mi sangre verter en vano,

a eso, don Juan, no me allano® 350
aunque me hagan racionero®.

Y ved que no he de cejar,

y que si tal hora os digo,

es porque excuséis conmigo

tiempo inutil emplear. 355
Conde Puedes ser noble.
Pablo No quiero

ser un hidalgo postizo,
y pues la suerte me hizo
nacer pechero, jpecherol

Conde Puede un hidalgo ofenderte... 360

46 . .
6« Soldado que usaba el arma del mismo nombre, fuese a pie o a caballo” (RAE, 1843).
47 . . .
Instrumento que usan los tejedores para pasar el hilo, seda, algodon, lana u otra cosa por entre
los hilos de la urdimbre. Su figura es a manera de una géndola o navecilla: en el medio tiene una cafiita que se
mueve facilmente en un eje que la atraviesa, y en ella esta devanado el hilo” (RAE, 1843)

48 S . o . ,
§ «Rl que estd obligado a pagar o contribuir con el pecho o tributo. Se usa cominmente

contrapuesto a noble” (RAE, 1843)

49 L L . . .
Metaféricamente significa vencer reparos, embarazos, dificultades o inconvenientes para
conseguir o alcanzar alguna cosa que se desea” (Diccionario de antoridades, 1720).

0 «p) que distribuye las raciones en una comunidad” (RAE, 1843)
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Pablo

Conde

Pablo
Conde

Pablo

Conde

Pablo

Conde

Si me ofende... mal hara;
que cual una espada, da
un punal también la muerte.
Y si alguno en mi Marfa
aleve®! me deshonrara,
ipor San Juan! que le matara
a pesar de su hidalgufa.
No hay medio, resuelto estoy. Aparte
De un Tercio encargado fui
por el Rey, y aunque sin ti,
contra los moriscos voy;
a Cadiar® parto mafiana,
mas antes encargo tengo
que hacerte.
En ello me avengo®.
Aunque a hacerlo no se allana
mi condicidén, ya no soy
tan extrafio a los amores
que deje de arrojar flores
a las hermosas.
Estoy...
y aunque encargo es peliagudo
ser a mi edad corredor>*
de doncellas, a un favor
yo, Don Juan, nunca me escudo.
Si en ello no te incomodas,
me espera en el Salvador®
una dama.
iYo de amor
tercero en noche de bodas!
Aparte
Es un amor que no pasa,
en mi, de galanteria;
si no voy, capaz seria
de ir a buscarme en mi casa.

> “Vale lo mismo que infiel, desleal, pérfido, alevoso, traidot” (Diccionario de antoridades, 1726)

365

370

375

380

385

390

2 TLa villa granadina de Cadiar desempefié una funcién crucial en el desarrollo del la rebelién

morisca, no en vano allf se produjo la coronacién del primer rey morisco, don Fernando de Vilor. Tal y como

recoge Marmol Carvajal (99), en Cadiar comenzaron los primeros ataques hostiles de los moros contra los

cristianos, siendo alli asesinado el capitan Diego de Herrera con todos sus hombres, tras lo cual, robaron la

iglesia y saquearon todo lo que en ella habia. La situacién se extendié durante un tiempo, ya que tras el

saqueo, apresaron y retuvieron a los cristianos del lugar predicandoles su religion, hasta el regreso de Farax,

quien mandé datles muerte.

53 . y L .
“Concordar, concertar, ajustar y conciliar a los que estan discordes, haciendo que se unan y que se
conformen” (Diccionario de autoridades, 1726).

>4 «“E] soldado que se enviaba para descubrir y observar al enemigo y para descubrir el campo”
(RAE, 1843).
% V. nota 102.
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Tal vez>%, pensarlo me aterra,
seguirme pretende, y, icOmMo
llevar sin peligro a lomo
una mujer en la guerra? 395
Llegaras; esta sortija
1a>7 muestras.
Pablo ¢Y si me extrafia®®?
Conde No sera contigo hurafia
si esta capa te cobija.
Trueca su capa con la de Pablo

Pablo Vaya en cuenta a mis pecados. 400
¢Y luego.
Conde Luego a paseo
con ella.
Pablo ¢Yo de bureo?
¢Y mi mujer...7
Conde Concertados
quedamos; ella es hermosa
y tu de buen parecer; 405

me debes agradecer
una noche deliciosa.

Pablo Convengo®, en otra ocasion...
pero esta no, que me espera...
Conde Es ya tarde, y desespera 410
quien aguarda.
Pablo iCon razon!
Y ya veis que mi Marfa...
Conde Mafiana no esperara.

Con intencion
¢Con que 1ras?

Pablo Iré.
Conde Pues ya.
es hora.
Pablo Dios guarde a usfa®!. 415

Por el fondo

36 ‘Acaso, por ventura” (RAE, 1834)

*7 Las obras de Fernandez y Gonzalez estan llenas de sorprendentes casos de laismo, fenémenos
lingiifsticos que segun Alvar (1996) y Zamora Vicente (1960), no son propios del habla andaluza, y que solo
pueden tener explicacién por haber vivido en Madrid y la zona centro la practica totalidad de su vida.

o8 ‘Apartar, privar a alguno del trato y comunicacién que se tenia cob éI” (RAE, 1843)

% “Entretenimiento, diversion” (RAE, 1843)

89 «Ser de un mismo parecer y dictamen, conformarse con el de otros y sentir y seguir lo propio que
ellos”. (RAE, 1843)

1<y nota 1017
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Conde

Antén

Maria
Conde

Maria

Conde

Maria

Conde

Maria

Conde

Hscena 102
E/ Conde

jCuan lento el tiempo corre!l {Cuanto tardan!

[También junto a la torre
del Salvador aguardan!

iMujer fatall Por ti mi honor perjuro
hoy cubro de mancilla;
ya mas el sol no alumbrara tan puro
mi criminal mejilla.

Mafana doblaran, un hombre ha muerto

dira inclemente la fatal campana,
y al escuchar su funebre concierto
veré su sombra insana.

Escena 112

Aparecen en la puerta del fondo Anton y Maria

Allf esta.

Seriala a don Juan y vuelve a salir por el fondo

iPablo mio!
iPablo! {Pablo!
Con amargura, aparte
ese nombre si suefio esta en mi oido,
su nombre cuando hablo.

Soy yo, ¢no me conoces? Quien te adora.

¢Donde esta mi marido?
Con inguietud
{Tu marido!

¢Te complaces, traidora,
en desgarrar mi corazon herido?

Tanto interés por ¢l! Nada pudieron
mis suplicas en ti; siempre a mi pena
tus ojos devolvieron
fria mirada de sarcasmo llena.
Ese lenguaje...

Del amor es eco

que arde en mi corazon desque® te vide;
por él mi vista de la tumba el hueco
eternamente mide.

¢Y para eso, don Juan, de mi retiro
me sacasteis aleve en la manera?
A doquiera®® que miro

all esta vuestra faz; do yo la planta
ponéis la planta vos; mi compafiera
vuestra voz tras mi acento se levanta
en queja lastimera.

62 “Significa desde que, luego que, asi que” (Diccionario de autoridades, 1791).
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¢Y siempre de mi vida en el camino

os he de ver, y siempre en importuno 450
empefo es el sufriros mi destino?
Y di; ¢si el corazon ardiendo late,
si recuerdo tu encanto,
si esta lucha criel®* que en mi combate®
hasta tus pies me lleva, y otra vez 455
de tus plantas me levanto®
sin esperanza, dime, a tanta prueba
quién resistir podria?
T eres mi solo bien, tu, mi embeleso,
t4, mi dulce Maria. 460
Si alguna vez se cierran bajo el peso
del insomnio mis ojos fatigados,
henchida de tu amor mi fantasfa%’,
en mi sueflos te miro
flotante y vagorosa, 465
ya de celeste resplandor orlada,
ya en calma misteriosa
en el seno de un hombre reclinada;
y el hombre aquel que junto a ti sonrie
que en tu dulce mirada 470
adormido se engtie,
es un espectro® que mi suefio ahuyenta,
por quien corro frenético a mi espada
de su sangre sedienta.

Maria Me hacéis temblar.

Conde La horrible pesadilla 475
me sigue por doquiera
y de celos la pérfida semilla
brota en mi corazon, mientras traidora
se retrata la calma en mi mejilla,
mientras su rabia%® el corazén devora. 480
Yo te llevé al altar; yo tu padrino,
apurando del caliz la amargura,
de tu labio divino
el si escuché que labra la ventura
de un rival mas feliz; yo te veia 485

03 ‘Lo mismo que donde quiera” (Diccionario de autoridades, 1791)

64 Diéresis para favorecer la métrica

6% «Se dice de los afectos y pasiones que agitan el animo” (RAE, 1843).

% Brror producido por la correccién de la edicion. El término “pies” del verso precedente genera la
correccion léxica que intenta evitar la repeticién. El resultado es sin embargo negativo: se estropea la métrica
y deja ocho silabas donde deberfan ser siete: “de tus pies me levanto”

%7 Facultad que tiene el alma racional de formar las imagines de las cosas. Suele llmarse también
fantasia a la imagen formada” (RAE, 1843).

o8 “Imagen, fantasma, por lo comun horrible, que se presenta a los ojos en la fantasia” (RAE, 1843)

89 «Ipa, enojo, enfado grande” (RAE, 1843).
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gozando enamorada,
yo miré que tu labio sonrefa
de un hombre a la mirada.
jOh! {Fue mucho sufrir! Yo que opulento
hice mi gusto ley, que nunca valla 490
opuse al atrevido pensamiento;
yo de noble solar, que ante mis Reyes
cubro la altiva frente,
a tus pies me arrastré; fueron mis leyes
tus caprichos, mujer, mientras demente 495
por tu amor suspirando,
amores te pedi. ;Por qué, di, entonces
sin echarme a la cara tus deberes,
no acogiste mi ruego? JPor qué, ingrata,
hasta el abismo despefiarme quieres? 500
Maria Erais hidalgo vos; yo que nacida
entre humildes telares
creci ignorada vida,
yo a quien nunca asaltaron los pesares,
desde que of vuestras platicas de amores”, 505
y en la noche callada
la voz de los cantores
de la vihuela al son acompanada
escuché desde el lecho;
incégnitos dolores 510
dijo mi corazén al triste pecho;
me quise preguntar lo que sentia
y dijo: “amor” el aura bulliciosa
que en mis sueltos cabellos se mecia;
quise saber por quien... {la sombra oscural 515
Con timidez
os velaba mirandome afanoso.
Conde Y si me amabas, di, stanta ventura
por qué huy6 cual ensuefio mentiroso?
¢Por qué cuando te dije: yo te adoro,
yo también os adoro no dijiste? 520
¢Por qué de amor mi lloro
en tu seno de amor no recogiste?
Maria Naciérais como yo de humilde cuna
y felices acaso,
nos viera el sol al relucir el dia, 525
felices al hundirse en el ocaso.
Don Juan, avara fue vuestra fortuna.
Si es verdad el amor que el labio fia,
¢qué buscaba el hidalgo entre villanos

70 ] L - . -
Verso de doce silabas. Presenta una facil solucion: “desque of vuestras platicas de amores”
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con el mirar soberbio de su raza? 530
¢Era acaso vendida una manceba?

¢No sabéis que hay pechera que rechaza

cuanto la marca de oprobio’ lleva?

Por eso a mi pasion cortando el vuelo,

os puse en el olvido; 535
por eso aun puedo sin rubor al cielo

alzar el rostro erguido.

Conde Vano temor, te dije: sé condesa;
que el mundo te contemple esposa mia;
en vano para ti fue mi promesa, 540
no me amabas, Marfa.
Maria iQué! ¢Yo la altiva frente
Con orgullo

habia de humillar? ¢A vuestro antojo

exponerme a escuchar impunemente

de vuestro orgullo vano: 545

“villana, yo te he honrado con mi mano™?

No, senort, el humilde pajarillo,

de su igual busca el nido;

a la roca del aguila altanera

nunca vuela el pintado jilguerillo”. 550
Conde iMujer incomprensible! La nobleza,

si esta en el corazon, basta el orgullo;

yo dejaré mi nombre y mi grandeza,

yo de un telar me adormiré al murmullo.

T seras mi blasén’ y mi hidalguia; 555

ven al templo conmigo, al pie del ara

exhalando torrentes de ambrosia’

el incienso se quema;

jyo en tu candida sien” pondré de flores

fragante una diademal! 560

T4 mi vida, alma mifal

n “Ignominia, afrenta, deshonra e injuria” (RAE, 1843)

72 Las referencias a los pajaros, y mas concretamente a los jilgueros y a los ruisefiores, tanto en el
discurso de la propia dama como en los que hacen referencia a su feminidad, o al envlave idilico donde se
producen los encuentros amorosos, son un elemento de amplia tradicién en el teatro del Siglo de Oro.
Matcela, en E/ perro del hortelano, le dird a Teodoro: “Estuve esperando el dia / como el pajarillo solo; / y
cuando vi que en el polo / que Apolo mis presto adora / le despertaba la aurora / dije: “Yo veré a mi Apolo”
(vv. 885-900). Don Alonso, en E/ caballero de Olmedo, le dira a Tello: “Hoy, Tello, al salir el alba / con la
inquietud de la noche, / me levanté de la cama, / abri la venta aprisa, / y mirar puede flotes y aguas / que
adornan nuestro jardin /sobre una verde rama / veo ponerse un jilguero,/ cuyas esmaltadas alas / en lo
amarillo afiadian / flores a las verdes ramas”.

73 “Honor, gloria” (RAE, 1843)

™ “Entre los gentiles, el manjar o alimento de los dioses. Metaféricamente se usa para referirse a
cualquier vianda, manjar o bebida de gusto suave y delicado” (RAE, 1843)

PEste verso bien podtia tener su origen en E/ sacristan de Toledo. Fragmento livico en un acto de Garcia
Gutiérrez (1840), donde las doncellas le cantan a su sefiora dofia Blanca: “Ven y con joyas y flores / prende
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Feliz haras sofiando en tus amores.

Maria {Conde, Conde! jApartad! ;Y mi marido?
Conde Tu marido! j{Insensato! jLo olvidaba;
sélo tu frente via’®, 565

tu frente, que al delirio me arrastrabal
Sola conmigo estas; a mi albedrio
Con audacia
nada resiste que a la fin”’ no ceda;
cuanto ves en redor, mujer, es mio,
nadie hay aqui que defenderte pueda. 570
Maria Conmigo mi honra esta; st mano osada
Al acercarsele el Conde le arranca la daga de la cintura
en mi ponéis, don Juan, tenéis la muerte.
¢Y qué me importa, si la tumba helada’
menos me aterra, hermosa, que perderte?
Conde Escichame, mujer: para mi vida 575
no hay porvenir sin ti: son tus amores
a mi mente encendida
como la brisa a las nacientes flores.
Deja esa calma fria
que mi ilusién errante desespera; 580
de rica argenteria’™
yo cefiiré tu rubia cabellera;
unica de mi harén, seras sultana8’,
alfombras pisaras de seda y oro,
tras oriental persiana 585
a tus pies miraras verdes jardines;
do?! su canto sonoro
al bello despuntar de la manana
entonaran pintados colorines®,
y ta seras allf reina y sefiora, 590
sera tu esclavo ante tus pies rendido

tus largos cabellos / y sontian los amores / sobte tu cindida sien./ Ven dulcisima sefiora / que el esposo
enamorado / goce en los ojos que adora / y que lo adoran también” (1840:180).

76 Arcaismo: veia

77 Sustantivo de género ambiguo. El Diccionario de Autoridades 1o considera masculino a partir de la
edicién de 1780, pero es evidente que se mantuvieron las dos formas. El dramaturgo se decanta en esta
ocasion por el femenino para romper la sinalefa y poder construir el endecasilabo.

¥ La muerte como liberacion representada por una “tumba helada” parece tomada de nuevo de
unos versos de Garcia Gutiérrez, en esta ocasion de Fingal. Fantasia dramatica en cinco actos ambientada en una
antigua leyenda celta. Bosmina, ante la imposibilidad de consumar su amor con Fingal al descubrir que son
hermanos, afirma: “Mi madre exige el doloroso llanto / de triste compasion: mi madre tierna / que en esa
tumba helada y hotrorosa / ayer callé para salvar mi pena”

7 “Bordadura brillante de plata u oro” (RAE, 1834).

% La deuda con Lope vuelve a estar presente en este fragmento, con claras reminiscencias de La
Dorotea (1632): “Ven a Cérdoba, cristiana, / sultana seris alli,/ y el sultan sera joh sultana! / un esclavo para
ti./ Te dara tanta riqueza, / tanta gala tunecina / que has de juzgar tu belleza / para pagatle, mezquina”.

81 “Lo mismo que donde, y tiene todos sus usos y modos. Es voz antigua, y ya de poco o de ningin
uso” (Diccionario de antoridades, 1732).
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Maria

Conde
Maria
Conde

Maria
Conde

Maria

Conde

[e]l hombre que te adora®;
si en cambio de tu amor quieres un trono
tu deseo, mujer, veras cumplido.
Apartad, joh baldonl, ja infame precio,
ponéis mi amor y la deshonra mia!
Antes, acaso lastima os tenia....
Ahora...
iMujer!
iHidalgo! ;Yo os desprecio!

iIra de Dios!®* jQue me desprecia dice!
1Y asi a mi rabia sin temor se atreve!
1Y a mi risa feroz no se conmueve
su altivo corazoén! {Oye, infelice!
Esta risa diabdlica® que vaga
en mi labio, es satanica alegria,
el contento del buitre cuando apaga
su sed de sangre y goza en la agonia
de palpitante presa, que desgarra
en horrible festin su fuerte garra.
{Tiembla! [Tiembla, mujer! ;Ves esta prenda?
Es la capa de boda del marido;
¢por qué tu rostro angelical se torna
a impulso del terror desconocido?
jAcabad! (Acabad!

De rica ofrenda
te era deudor, hermosa, tu padrino;
del Salvador junto a la torre espera
mi regalo de boda.
Os adivino, ese vuestro amor era,

mas no esperéis que a vuestros pies me arrastre

llorando por mi vida...

iAh! No esperéis el infernal contraste

de victima que ruega a su homicida,
mientras se goza en su venganza infame;
¢l vivira por mfi; vos aterrado.

Cuando mi vida con su honor reclame
también habréis semblante demudado.
¢Y no me comprendiste? ;Que serfa

tan necio yo pensaste, que demente

tu sufrir con la muerte finaria?

595

600

605

610

615

620

625

82 “Pgjaro de varios colores” (RAE, 1843).

83 ¢

84 - . . L . .
“Expresion usada en el teatro dureo para explicar algin justo efecto o castigo por su enojo”

¢/ hombre que te adora”

(Diccionario de antoridades, 1734)

85 Asf se caracterizaba por medio de la didascalia a D. Alvaro en la escena final del drama,

143

con

sonrisa diabdlica, todo convulso”, antes de proclamar su naturaleza demonfaca y terminar con su vida: “Yo

soy un enviado del infierno, soy el demonio exterminador... Huid miserables” (1988:169)
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No; ti padeceras eternamente;

yo gemiré perdidos mis amores 630
y tu, doblando la marchita frente

plafiiras en su tumba sus dolores.

Maria {Ell ;Mi Pablo! {Dios mio! ;Muerto! jMuerto!

Decidme por piedad que me enganasteis...

Yo mi amor os daré... jque eso es mentira 635

decidme y nada mas!

Con frialdad
Conde iMujer! Es cierto.
Maria 1Y Dios lo ve y el pérfido respiral
Abatida

Conde Ven conmigo, mujer.
Maria Oh! No lo haréis;

Aprrojandose a sus pies
miradme a vuestros pies; no es hidalguia
labrar de una mujer la desventura, 640
volvedme mi marido y mi alegtia.
Conde En vano es suplicar; con ese llanto
que en tu dolor sobre mis pies derramas,
mas el despecho que me agita inflamas;
he venido a jugar tanto por tanto8: 0645
Mi vida con tu amor, sin él la muerte;
antes que venturosa
en otros brazos delirante verte,
abierta a nuestros pies veras la fosa.

Maria 1Y nadie! [Nadie que salvarme puedal! 650

Escena 12°
La puerta del fondo se abre y aparece Pablo en el dintel
observando sin ser visto
Maria Mas no penséis que cede mi desvio,
que contra vos para escudarme queda
el horror que inspirais al pecho mio.

Conde ¢Te causo horror? Pues bien {Holal Mi gente.
Liamando
Pablo No hacen falta, don Juan, donde yo estoy. 0655
Adelantandose

¢Queréis esta mujer? (Honradamente
obrais, hidalgo conde, por quien soy!®’
Al aparecer Pablo, la sorpresa se pinta en el semblante de Don
Juan y Maria corre a é/

8 “Frase adverbial que se usa comparativamente y equivale al mismo precio o coste, que es
equitativo” (RAE, 1843)
Se parece mucho a la expresiéon que utilizan los nobles para afirmar que su condicién les viene
dada por su persona.
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Maria iPablo mio! ;Oh placer!
Pablo ¢Y quién se atreve
A Maria
a robarte mi amor? {El mal nacido!
Al Conde
¢En vez de ayuda y proteccion te debe 660

insulto y opresién el desvalido?
Toma tu capa
Aprranca la capa al conde y le da la capa roja
con su roce creo
que mi honrado existir se contamina,
e insolente mirandome te veo
y el corazén sofiando se imagina. 665
Conde ¢No te aterra la calma que se pinta
en mi semblante? ;Que tranquilo dejo
el acero que pende de mi cinta,
te da insultarme misero consejo38?
Yo amaba a esa mujer, era mi suefio 670
de feliz porvenir, mientras yo aliente,
si piensas ser de sus encantos duefo,
deliraste, por Dios, como un demente.
Preparate a morir, porque no puede
Desnudando la espada
sustentarnos la misma tierra®; 675
o tus derechos con su amor me cede””
o abierta fosa sobre ti se cierra.
Pablo Hablad algo mas quedo,
y dispensad hidalgo lo arrogante;
si en mi sofasteis miedo, 680
ya veis que no se inmuta mi semblante.
Yo soy el ofendido... pues bien, cedo
a mi mujer fallar en este asunto:
si en vez de los amores del pechero
acepta los del noble caballero, 685
gozad su amor a mi deshonra junto.
jCallal No me interrumpas. Presintiendo
A Maria
en vos una traicion, junto a esa reja
Al Conde
aguardé mi deshonra trasluciendo,
la vi, su fe mintiendo, 690

% Verso de diez silabas incompleto. Lo dnico correcto es la rima. Parece que el autor quiso dejar la
rima resuelta y se olvid6 de volver a arreglar el verso.

% Verso de nueve silabas incompleto. Hubiera sido facil una soluciéon del tipo: “sustentamos la tierra
mismamente”

% Posposicion del clitico con fines arcaizantes.
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Maria
Pablo

Maria
Pablo

Maria

Pablo

Conde

Pablo

escuchar compasiva vuestra queja.
Oh Pablo!

Oye, mujer: que ta le amaste
escuché tras la reja, y no me extrafia.
iCielos!

Que sus amores olvidaste,
fue palabra falaz que no me engafa.
iPor Dios! Avara fue vuestra fortuna
si el olvido es verdad que el labio fia.
Que hay sefiora, sabedlo, entre villanos
una soberbia e indomable raza
que por mujer repudia a una manceba
y avergonzada, en su dolor rechaza
cuanto la marca del oprobio lleva.
Yo cortaré de mi pasion el vuelo,
y os pondré en el olvido;
y ante el mundo, a la faz [d]el ancho cielo”!
alzaré sin rubor el rostro erguido.
Perdén, Pablo, perdon.
1Y lo confiesa...!
¢T le amaste, mujer, y asi mentia
a mi amor de tu halago la promesa?
Oyeme, hidalgo, tu mujer es esa;
Al Conde
éste el final de la esperanza mia.
Sacando una pistola
jAsesino!
A Maria
No tal; muy venturoso
sois don Juan, y la muerte no os conviene;
bien mereces, mujer, tan noble esposo,
y el matarlo, a desprecio Pablo tiene.
Escucha, noble. Si de amor llevado
Acercandose a don Juan
por esa desdichada a mfi vinieras,
y a buena ley hubiérasme retado,
quiza entonces conmigo te midieras;
mas fingirme amistad, ser mi padrino
con engafio robar la esposa mia,
entregarme al punal de un asesino
y a mi vida atentar con villania,
s6lo merece que tu espada rota

Avrrancandole bruscamente la espada, y arrojandola a los pies

caiga a tus pies, y sientas de un pechero
la fuerte mano que en venganza azota

91
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Conde

Maria

Pablo

Maria

Pablo
Maria

Pablo

Conde

Maria
Pablo

Conde

Pablo

Antén

Conde

Maria

-33-

tu rostro de mentido caballero.
Le hiere con la mano en el rostro

iCobarde! ;Sal de aqui!

iBien, desdichado!
Tu sangre toda lavara mi ultraje!
iAy, si miras mi rostro deshonrado 730
al saciar con tu vida mi coraje!

Toma la capa y sale dejando la espada en la escena

Escena 13°

Pablo, Maria
iPerdoén, Pablo, por Dios! Si aqui me viste
me trajo la traicion.

Que te enganaron
me puedes tu probar: scuando viniste? 735
Si; de mi puerta en el cancel llamaron
y me dijo una voz: corre, Maria,
si a Pablo quieres ver la vez postrera.
Temblé por tu existencia que es la mia
y loca, de €l en pos, lancéme fuera. 740
¢Quién era el miserable?
El que en la boda
su vihuela tafio.
iS1 me vendieras!
iS1 tu disculpal... [Vamonos, Marfal
Dentro
iSocorro!
iAy! ¢Escuchaste?
Lastimeras
son las voces de un hombre en la agonfa.
iAh! {Todo lo comprendo! {Me esperaban! 745
iSocorro!
Mas cerca dentro
iMaldicién! Se han engafiado;

a esa capa fatal quiza guardaban,
mi muerte que compraba el desdichado.

Escena 14°
La puerta del fondo se abre y entra el Conde herido y cae sobre
un banco junto al proscenio. Tras él viene/n] Antin y Ginés con
los puriales desnudos; poco después sale Pedro por la izquierda.
iEl Conde!
Reconociéndole
Por piedad...
Con voz muy débil
Sangre!
Dejandose caer sobre otro banco
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Conde iMe han muerto, 750

Pablo!
Pedro {Huyamos!

Escena 15°
Pablo y Maria

Conde Tu esposa es inocente...

agua... mo... fifr...
Pablo iInfames! {Nada, yerto!

Poniéndole la mano sobre el pecho
Bien supisteis herir, menguada gente.

Maria ¢Muerto
Aterrada
Pablo Si; cual diabdlica mortaja
era su capa; ven, enjuga el llanto, 755

que al fin llevo tu esposo la ventaja
con el Conde al jugar tanto por tanto.
La ase de la mano y salen por el fondo.
Cuadro”

Fin

92 “Cada una de las partes en que se dividen los actos de ciertos poemas dramaticos modernos, y las
cuales son a manera de actos breves. Cada una de estas partes pide cambio de escena, que en la
representacion teatral suele hacerse a vista del publico para que entre una y otra no medie intervalo ninguno”.
La RAE incluye por primera vez el término en la ediciéon de 1884, aunque es evidente que su uso estaba
generalizado entre los dramaturgos y la gente del teatro.
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VOLVER POR EL TEJADO. DRAMA EN UN
ACTO Y EN PROSA. (1846)

Personajes:

El Conde de Campomanes.
Don Antonio Camporrojo
Juan

Diego

Angela

Teresa

Pedrillo
Un Capitan; soldados.

La accion pasa en Madrid, la noche del 31 de marzo de 1768.
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Acto tnico
Una bubardilla; al fondo una lumbrera® elevada y practicable; bajo ella nuna
puerta con rejilla. A la derecha un gran armario; sobre él, a una altura
proporcionada, una estampa alumbrada por un candil sujeto por el cabo a la
pared; una mesa vieja, y en ella un enorme tintero; un sitlon de baqueta, dos
sillas de origen y construccion heterogéneas; una puerta a la izquierda, en
primer término, que conduce al interior.

Escena 1¢
Juan, abriendo el postigo de la lumbrera
Juan Al fin hallé una entrada.
Adelantando el cuerpo y excaminando el interior.
iCaspital jUna sima! Serfa aventurado arrojarse, y no hallo chiste
en ensayar este salto de Letcades’. ¢:Mas, qué veo? Serfa raro que
rompiendo tejas como ladréon espantado, después de dos afios de
ausencia, entrase en mi casa, N0 como quiera y de una manera
vulgar, sino cual arrojado por las nubes, asi... magicamente?. No
hay duda, la pobre Teresa se acuerda todavia de encender una
candelilla a su santa patrona, y aquel es el gigante armario
despensa de mi padre; estoy casi en mi casa, suponiendo que
estos mueblajos no hayan pasado en almoneda a nuevo
poseedor?, en unién del enorme tintero que ha servido para
borronear tantos y tan malos versos a mi amigo Diego. jAy amor!
Mucho puedes, cuando arrojas a tus esclavos por el camino de la
locura, al camino de los gatos?”. Si pudiera realizar una sorpresa...
Prueba a bajar

iAy! Maldita metralla, solo ti me has puesto en estado de respetar
este salto de quince pies.
Se oye el sonido de un violin que anmenta gradualmente, como si el que le
tocase subiera una escalera hasta escucharse tras la puerta del fondo
Conozco ese instrumento: el violin de mi padre.

Se percibe el ruido de una llave en la cerradura, la puerta se abre

? “Ventana o claraboya que comtinmente se construye en lo alto de los techos o paredes para dar
luz a las casas o lugares subterraneos” (Diccionario de antoridades, 1734)

%4 Referencia al joven Leucate, originario de Lecaudia, que para escapar del acoso sexual de Apolo se
lanz6 al mar desde una cima que desde entonces lleva su nombre”.

% Referencia a Asmodeo, el demonio que inspir6é a Vélez de Guevara para escribir E/ Diablo cojuelo
(1641). En la novela, el estudiante Cleofas libera al diablillo encerrado en una redoma, y éste, en
agradecimiento, lo lleva por los cielos de Sevilla levantando los tejados de las casas, para que el estudiante
aprenda los engafios y las verdades ocultas de las vidas de sus conciudadanos. La referencia en este caso es
obvia, ya que Juan no solo entra pot el tejado, sino que esta a punto de descubrir la verdad de su origen, que
le fue ocultada a lo largo de toda su vida.

% “Ponerlos a la vista del publico para que cualquiera los pueda comprar” (RAE, 1843).

7 “Ladrones”, en lenguaje de germania. (Chamorro Fernandez, 2002:442)
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Pedrillo
Antonio

Pedrillo

Antonio

Pedrillo

Antonio

Juan

Pedrillo
Antonio

Pedrillo

Antonio

Pedrillo

Juan
Antonio

Escena 2%
Pedrillo, con una capa miserable, un sombrero ajado, una visera de tafetan®®
verde sobre los ojos, y en las manos un palo y un violin; en la parte de afuera
don Antonio, impidiendo al primero que cierre y procurando entrar; Juan en
la lumbrera
No persistais, senior Conde; dejadme en paz.
No, te necesito, y es fuerza que me escuches.
¢Y para quér Sois mi angel tentador... Entrar®, sin embargo, pero
os advierto me encuentro perfectamente con mi vida pacifica, y
no la expondré por vos segunda vez como en el asunto de 1751.
jCallal ¢A qué recordarme eso?
Dejando la capa, el sombrero y la visera.
Es que yo no puedo olvidatlo... es que si me dijeran: Pedrillo, vas
a quedar realmente ciego, reducido a procurarte un poco de pan
con tu violin, y olvidaras lo pasado como si no hubiera existido,
aceptaria.
¢Y si por el contrario, te dijesen: vas a afadir a la memoria de
aquel crimen otro crimen?...
(¢Qué escucho?)
En acento decidido
iNuncal
¢Y quinientas onzas!" a tus ahorros?
Quinientas onzas! Entonces...
Decidido.
Rehusatfa.
cMil?
iMill Es mucha tentacién; con mil onzas huirfa de aqui, no me
veria obligado a disfrazarme, a mudar de nombre para burlar la
justicia que me persigue, porque ya no soy el Pedro de otro
tiempo que estaba contento con el salario de la servidumbre;
porque soy un ladrén, falsificador, soy... el que se avergiienza
algunas veces de si mismo.
Con amargura
(jY ese hombre es mi padre!)
Hecho el negocio, huiras en posta!‘l.
Sacando nna cartera y de ella un papel que da a Pedrillo.
Todo esta previsto, este es tu pasaporte.
Examindndolo.
A Francia.
Le guarda en su cartera.

%“Tela de seda delgada, que se llama asi por el ruido que hace el que se viste con ella, sonando el tif-
taf por la figura onomatopéyica” (Covarrubias, 1611)

99 . . .. . .
Vulgarismo, infinitivo en lugar de imperativo.

199 «Una de las partes en las que se divide la libra, que por lo general es en Castilla de 16 onzas,
aunque en algunos parajes suele ser de 12, de 20, de 36, etc” (RAE, 1843).
R persona que corre y va con celeridad por la posta a realizar alguna diligencia” (RAE, 1843).
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Pedrillo

Juan
Antonio

Pedrillo
Antonio

Pedrillo

Antonio

Pedrillo

Antonio

Pedrillo

Juan
Antonio

Acepto, si se exceptiuan dos personas: Juan y Teresa. No, no;
demasiado los he sacrificado; sin son ellos, no contéis conmigo.
(Yo... Teresal... jsacrificados! ;Qué misterio es este?)
Es un hombre poderoso, un enemigo de quien todo lo teme una
sociedad!®? gigante, que se salva o muere; uno de los validos del
rey, el fiscal de...
Basta. Qué interés podéis tener, es lo que me admira.
Mucho, por fatalidad.
Sefior Conde, ¢a qué tanto misterio? Entre los dos existe la
misma relacién que entre el brazo que impulsa y el arma que
hiere; cuando hombres como nosotros hacen un contrato, se
debe dejar a un lado el disimulo y hablar, asi, perdonadme la
expresion, como buenos amigos. Contadmelo todo, sin reserva;
tal vez mi penetraciéon os inspire una salida menos peligrosa. ;No
me pagariais, en tal caso, el pensamiento que nos librara de una
muerte casi segura?
Te darfa la mitad de mi fortuna; pero es imposible. Oye y admira
lo terrible de mi posicion.

Mirando inquieto en derredor
¢Podran oirnos?

Impaciente

Seguid, sefior Conde, seguid.
No puedes suponer, Pedro, lo que he luchado [desde] hace
quince afios con mis recuerdos; lo que me he arrepentido de mi
ambicion y de mi amor descabellado hacia la Condesa.
Perseguido siempre por una idea fija, me torné misantropo; hui
de la sociedad, me encerré en mi aposento, y pasé alli dias, meses
y afios con mi despecho, y a veces con mis delirios; perdi la razén
y llegué hasta el extremo de anotar en mis memorias los detalles
del crimen que me habia reducido a tal estado. Aquella era una
terrible revelaciéon que nada dejaba que dudar; una confesion
franca y espontanea que yo juzgaba una expiacion. Me humillé
delante'® su sombra, le hice el sacrificio de mi orgullo, y cref
aplacarla buscando a sus hijos, y dejandoles la herencia de su
padre. Al fin te encontré; mis deseos fueron inutiles.
¢Qué podria yo deciros? Juan habia sentado plazal™ sin mi
consentimiento, y nada sabia de él; su hermana... murié muy nifia.
(jQué revelacion!)
Adopté una vida nueva, quise al menos hacer un sacrificio; amaba
con delirio a la Condesa, y sin embargo, desde entonces no fui su
esposo mas que en el nombre. Crei acallar de este modo mi
conciencia; pero, como es verdad la existencia de otra vida,
también es cierto que los muertos no perdonan. Mi desesperacion

102 < .
0 ‘Compania entre comerciantes” (RAE, 1843)

1 . « ) . L .

% Arcaismo: “denota lo que estd anterior a una persona o cosa’ (Diccionario de antoridades, 1732).
104 ¢

% “Entrar a ser soldado” (RAE, 1770).
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era cada dia mas terrible; la condesa creyo indiferencia, lo que
solo era un sufrimiento, y acabé por tener celos; me atribuy6
otros amores, sorprendié mis papeles buscando una prueba y...
supo que su segundo esposo era el asesino del primero. La infeliz,
que no pudo sufrir un golpe tan cruel, enfermo hasta llegar a la
muerte; un Jesuita era su confesor, y antes de expirar le entregd la
hoja arrancada del libro fatal, y escrita por mi mano.!?>

Pedrillo ¢Y sus agentes, que hallan licitos todos los medios, con tal que
allanen el camino del poder, os han propuesto ese medio de
salvaros? Lo comprendo: quieren prevenir un golpe de Estado.

Antonio ¢Concibes ahora mi posicién?

Pedrillo Es terrible, desesperada; se trata de un hombre con el que se
arriesga vida por vida.

Antonio He meditado y creo posible promover un lance de honor.

Pedrillo ¢Cémo?

Antonio Haciendo que se hallen aqui juntos, esta misma noche, Angela, la
hija de mi difunta cufada, y el Conde.

Pedrillo ¢Metéis una mujer en la intriga? {Nos ahorcan!

Antonio iNos salvamos! Cuento para hacerle venir con la amistad que

profesaba a mi predecesor, el conde del Espino, una carta en
nombre de Juan, de ese muchacho a quien llamas hijo, que
moribundo y falto de todo, le suplique venga a proteger a su
hermana desamparada. Le decidira, porque es demasiado
virtuoso, demasiado buen caballero para negarse a cumplir la
ultima voluntad del hijo de su amigo.

Pedrillo Y suponiendo que se conmueve y viene, sno es mejor acabar de
una vez y huir? No creo sea necesaria una mujer mas que para
gritar y comprometernos.

Antonio Si viene, sera acompafiado, y nada se consigue; estando ella aqui,
pasara por un seductor, perdera el prestigio de sus virtudes, y yo,
representante del honor de Angela, le pediré como reparaciéon un

duelo.

Pedrillo jOh!

Antonio Manejo bien las armas, y el otro solo es a proposito para el
Consejo de Estado.

Pedrillo Una razoén para que rehuse.

Antonio Es caballero.

Pedrillo Y esta vigente una pragmatica contra el duelo!%

Antonio Pragmatica que de nada sirve; cuando se trata de deudas de

honor: lo mas dificil es que ella venga.

105 s . . , . , . .
La vision negatlva de los ]CSU.ltaS en esta obra comienza aqui, caracterizando como perteneclente

a ese orden a un sacerdote que transgrede el secreto de confesion.

196 Se refiere a la pragmatica contra el duelo dictada por Felipe V en 1716, que serfa renovada por

Felipe VI. Como apunta Barriuso Arreba (2004), el duelo se incluiria en el cédigo penal ya a partir de 1805,
estipulando penas de destierro para aquellos que propusieran o aceptaran un duelo, penas de arresto mayor si
el duelo terminaba sin consecuencias; prision menor si se producian lesiones graves y prision mayor si se
producia alguna muerte. Padrinos, complices y responsables incurrirfan en las mismas penas (2004:11-12).
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Pedrillo: Si es una joven rubia que anduvo en amores con nuestro don
Juan, cuando era estudiante en Alcala, por quien presumo sentd
plaza desesperado, para probar fortuna, y que estaba loca por €l,
segun he visto por cartas que dejo olvidadas en este cajon,

Abre el cajon de la mesa y saca unas cartas y de una de ellas un rizo.

el amor hara en ella lo que en el conde la amistad. Un
moribundo no puede escribir, y por otra parte, este rizo que ella
no concebira abandonado, producira un efecto seguro. Haced
retirar los criados, que la espera un coche a la puerta, y la
encontraréis aqui, porque aman mucho las nifias del siglo
dieciocho. Combinando las citas, podréis hallarlos juntos. Pero os
advierto que siempre hay un mismo desenlace: el patibulo.

Antonio ¢Y qué puedo esperar ahora? ;Quieres que mi negativa produzca
una denuncia, y mis amigos, la grandeza, el pueblo, digan al
verme con un saco encarnado!'’: aquel es un miserable que rob6
el titulo de conde del Espino? No, no; antes de sucumbir, quiero
luchar. Las doce y media vendré, y es necesario que procures se
encuentren aqui; dejo a tu cuidado dirigir las cartas y mis pistolas.
para un lance extremo.

Saca un par de pistolas y las deja sobre la mesa
Adibs.
Deteniéndole

Pedrillo Aguardar, sefior Conde, atin no hemos concluido; os presto mi
casa para un asunto espinoso que puede arrastrarme al ultimo
caso, y... no desconfio de vos, pero... no os ofendais, necesito una

garantia.
Ddndole un bolsillo’%
Antonio Toma.
Tomdndole

Pedrillo Bien.. pero no es esto solo; quiero una prueba, que si caigo, 0s

arrastre tras mi, que os haga pensar en mi vida.
Antonio No te comprendo.

Sacando nna cartera y de ella unos papeles
Pedrillo Escuchad, me comprenderéis:

Leyendo

“Pedro Polo: quiero que asesines al Conde del Espino. Antonio
Camporrojo”.

Antonio Calla.

Pedrillo Estos dos preciosos renglones estan fechados en 1751. Dos anos
después me escribiais:

Leyendo

“Ven esta noche, y te entregaré los hijos del Conde; es necesario
que pasen por tuyos, y que no sepan jamas el nombre de su

197 «“Vestidura vil u aspera de sayal de se usa por habito de penitencia” (Diccionario de autoridades,
1739).
108 Arcaismo: “Hoy se usa por bolsa para traer dinero” (RAE, 1843).
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Juan

Pedrillo
Antonio

Pedrillo

Antonio

Pedrillo
Antonio

Pedrillo

Juan

padre”.
Representando.

¢Me comprendéis?
(j(Infames!)

Abriendo el cajon y sacando papel.
Tomad, ahi tenéis tintero, esctribit.
¢Quieres exponerme...?
Cuando me expongo. ¢Escribis o no?

Don Antonio toma la pluma y escribe lo que el primero le dicta.

“Pero Polo: el hombre a quien has de dar muerte es el fiscal del
consejo de Castilla, conde de Campomanes!'®”.

Representando

Ahora firmad.
Tomando el billete y examindndolo
Perfectamente.
Sacando una llave del bolsillo

Tomad.
¢Qué?
La llave de la puerta, sefior.

Guardandola.
iAh! {El infierno esta en contra mial

Va a salir

Aguardad.

Toma el candil.
Es muy estrecha la escalera; vamos.
Salen del fondo. Teatro oscuro.

Escena 3*
Juan en la lumbrera

Salieron. jQué horrible revelacion! Es necesario descubrir este
misterio a todo trance. Vamos, valot.

Se desliza por la pared, salta a la escena
La mesa...

Buscindola a tientas y tropezando en ella.
Esta es. Las pistolas.

Las busca sobre la mesa y las toma.

Bien les quito el cebo!!’. [De todo es capaz este hombre! Mis
armas estan corrientes!!!; puede venir, le espero.

109

La figura del Conde que trae de nuevo la justicia y devuelve a Juan los privilegios de su alcurnia

robada esta inspirada en la figura homoénima del conde Pedro Rodriguez de Campomanes, destacado politico,
economista y juriconsulto del siglo XVIII espafiol. Aunque son pocos los datos que se conocen de su vida, el
estudio monografico de Alvarez Requejo (1954) parece indicar que, dados los cargos desempefiados a lo largo
de su vida, tuvo que dedicarse por complto a la politica. Ideolégicamente identificado con el despotismo
ilustrado, se opuso al monopolio gremial, favoreci6 la expulsion de los jesuitas asi como la desamortizacién
de sus bienes, y promovié el comercio. En 1780 recibi6 el titulo de “Conde” en virtud de una ley que permitia
acceder a la nobleza a personas destacadas de la vida politica e intelectual, aunque sin tradicién heraldica. De
ser asif, Fernandez y Gonzalez se equivoca al transformarlo en Conde en 1768, ya que entonces ain no habfa
recibido su titulo nobiliario.
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Se sienta en un sillon.

Escena 4*
Pedrillo, con el candily [nan
Al poner el candil donde lo tomd, repara en Juan.
Pedrillo iDiablo! ¢:Quién sois? ;Qué hacéis aqui?
Reconociéndole y queriendo abrazarle.
Juan!iHijo mio!

Levantandose.
Juan iAparta, miserable! Si me tocas, no respondo de tu vida.
Sorprendido.
Pedrillo Juanl... Lo comprendo; estabas aqui; nos has escuchado; sabes
que no eres mi hijo.
Juan Sé que eres un infame; sé que tienes en tu poder las pruebas de
tres grandes crimenes. No me repliques; esas cartas, dame esas
cartas.

Pedrillo se precipita sobre la mesa, toma una pistola, apunta a Juan, dispara
) falla el tiro. Juan sacando un pistolete’'? y amartillandole’’’
Esas cartas o eres muerto.

Con rabia.
Pedrillo iEstoy perdido!
Juan iLas cartas!
Entregdandole su cartera
Pedrillo Tomad, tomad.
Sacando de ella las cartas y examindndolas
Juan iMiserable! Has asesinado a mis padres; has vendido mi suerte;

estas delante de mi, |y vives todavial

Pedrillo iPerdoén, senor, perdon! Hace quince afios no era mas que un
pobre lacayo; nada tenfa para cuando fuese viejo, y estaba sujeto
al capricho, a la voluntad de mi amo; hubiera sido bueno y
honrado, sin un hombre que me hubiese acostumbrado a tener
dinero; un dia ese mismo hombre me dio unos polvos!!* y un
paquete de oro; dudé, vacilé mucho, pero era pobre, senor, estaba
cansado de servir, y me resolvi; eché aquellos polvos en el
chocolate de vuestro padre!’.

Juan Conmovido

R poélvora que se pone en las cazoletas o fogones de las armas de fuego” (RAE, 1843)

" “Estar 0 andar corrientes, tener desempefio” (RAE, 1843)

2 «Arma corta de fuego. Hoy se toma regularmente por la pistola de faltriquera” (Diccionario de
antoridades, 1737)

'3 “poner a punto el arma de fuego, para poder disparatla” (RAE, 1843)
114

115

Veneno (Diccionario de autoridades, 1739)

El uso del chocolate en el siglo XVII estaba muy extendido en Espafia y en el resto de Europa,
como documentan Coe (1996) y Gonzdlez de la Vara (2001). Aunque sus primeros usos fueran como
medicamento, como lo demuestra el Curioso tratado de la naturaleza y calidad del chocolate de Alonso Colmenero
(1631). Los intentos de frenar el abuso del chocolate incluso durante los servicios religiosos por parte de
obispos como Salazar y Frias no sentaron nada bien a los feligreses, que asesinaron al prelado precisamente
envenenando su jicara de chocolate, de donde viene la expresion “dar jicarazo”.
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Pedrillo

Juan

Pedrillo
Juan
Pedrillo
Juan
Pedrillo

Juan

Pedrillo
Juan

Pedrillo

Juan

Pedrillo

Juan:

Pedrillo

Juan

Pedrillo

iAh!

Cuando dos afios después la sefiora condesa, vuestra madre,
cedi6 al fin a los ruegos del hombre que aparentando amistad
habia procurado calmar su dolor, me vi arrastrado otra vez al mal.
Le hacian sombra los herederos del conde; me dio mas dinero, y
me entregd dos nifios. Os cuento esto para que recordéis que me
habéis llamado padre, que otro en mi lugar habria atentado!!¢ a
vuestra existencia.

No abuses de mi. ¢Quieres compasion? ¢La conoces? Me has
degradado, me has hecho sufrir el yugo de la servidumbre; a mi,
que al batirme con los ingleses sélo pensaba en llegar a ser algo
para partirlo'” con la mujer que amaba, |y con mi padre! Y mi
hermana? ;Qué has hecho de mi hermana?

iSenortl...

iLa has asesinado también!

iAh! No, vuestra hermana vive; es...

iAcabal

Teresal

Teresal Y hemos dormido quince afios bajo el mismo techo, y
no me has dicho: Juan, esa es tu hermanal Te comprendo; una
nifia en tus manos, es una flor que se cuida para venderla a su
tiempo, y a las victimas se les priva de todo apoyo para arrojarlas
sin peligro al precipicio. ¢Qué has hecho de ella? ;Dénde esta?

Ya no debe tardar. No me imputéis un crimen que no he
consumado; no me perdais, por el amor que habéis tenido.

Vive, miserable, vive; pero lejos de mi. No te perdono ni tengo
valor para matarte.

(Ah!

Pero es necesario que te tenga seguro esta noche; que nada sepa
tu complice. ¢Doénde encerrar a este hombre? jAh! La llave de ese
armario.

iSenor!
Apuntindole
iLa llavel
Tomad.
Sacdndola del bolsillo
No, abre.

Pedrillo abre la puerta
Ahora entra.
Metiéndose en el armario
iEsta visto, la suerte me vuelve las espaldas!
Juan cierra la puerta y guarda la llave

116

Intentra cometer algin delito (RAE, 1843)

17 « e .
7 Repartir, distribuir alguna cosa entre vatios” (RAE, 1843)
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Escena 5*
Juan, solo
Juan Meditemos; tengo el hilo de una trama tenebrosa, y debo vengar a
mis padres; por otra parte, hay una traiciéon que descubrir, y es
necesario arrostrarlo!’® todo; necesito que el fiscal venga, que
venga ella también. Empezaré por escribir al Conde,
revelandoselo todo, y acompafando estas tres cartas. ¢Y los
medios? Estoy solo, y no puedo separarme de aqui.
Liaman a la puerta del fondo

Otro inconveniente; ahora recuerdo que mi padre tenia una casa

de huéspedes.
Abre.
Escena 6*
Juan, Diego que entra y se arroja sobre una silla
Diego Dadme una luz; quiero ir a mi cuarto y estar solo.
Juan iDiegol!
Reconociéndole.
Diego {Juan!
Juan Dios me protege y te envia.
Diego ¢Has hecho suerte? Me alegro, yo no, y estoy desesperado.
Juan iPobre Diegol!
Diego He invertido seis meses en hacer una comedia.
Juan Bien, pero...
Diego Aqui la tengo, escucha.
Sacando un manuscrito del bolsillo.
Juan iDiego, por Dios!
Leyendo

Diego Basiliscos son mis ojos!!?

que en el mar de mis agravios,
encendidos monjibelos'?"
derraman de sangre llanto.
Juan (jDios mio, necesitaba un hombre y me envias un locol)
Diego Después de otros seis meses de idas y venidas, esta noche he
estado esperando en la calle del Principe'” a que acabase la

"8 «“Inclinarse o manifestar inclinacién a alguna cosa” (RAE, 1843)

"% Animal mitoldgico en forma de serpiente con una mancha blanca en forma de corona en la

cabeza. Entre las muchas caracteristicas que lo definen y caracterizan, la mas representativa, recogida ya por
Plinio el Viejo, es tal vez su capacidad de matar al hombre con la mirada, rasgo que se mantiene hasta el dia
de hoy en la caracterizacién de este ser mitologico, como se puede observar en el mundo ficticio de Harry
Potter, creado por Rowling.
120 palabra antigua usada mayormente en poesia para referirse al infierno; es el nombre siciliano
(mongibello) del monte Etna, monte que entrd en erupcién en multitud de ocasiones a lo largo de la historia
— estando ya la primera de ellas descrita y recogida por Virgilio en la Eneida—, y de donde se desprende ese
significado metaférico antiguo. En ese mismo sentido lo usa Juan de Salinas (1987), cuando afirma que “No
te fies de tu hielo / que es un velo de monja un Monjibelo, / y esta sirena grata / librando prende,
alimentando mata. (322); o incluso Herrera (1881: 243), cuando afirma que “un monjibelo es mi pecho / que
me enciende y que me abrasa”
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funcién: una mala comedia de Coello!??; ¢y para qué, lo creeras?
Para que el galan me devuelva mi obra, diciéndome que es un
disparate en doce jornadas. {Vandalo! |Y yo que fundaba en mi
comedia tan dulces esperanzas!

Juan Oye, Diego; veo que es imposible consolarte por tamafia pérdida;
necesito escribir una carta de sumo interés, y te suplico que no
me distraigas. Después te prometo escuchar tu comedia, desde la
exposicion hasta el desenlace.

Va a la mesa, abre el cajon y saca papel. Diego se sienta en una silla y le
vuelve la espalda.
iPobre muchacho!
Se sienta junto a la mesa y escribe
Para si

Diego Sera preciso seguir ganando el mezquino sueldo de ocho cuartos,
renunciar a ella, al placer de ver a mi pobre madre en coche;
continuar consumiendo sardinas, y ser siempre un prosaico
fabricante de palillos para los dientes.

Se levanta y pasea agitado
Y todo, ¢por qué? Porque el galan dice que mi obra es detestable,
como yo puedo decir que ¢l es un animal.

Se para junto a la mesa, repara en las pistolas y toma una. Juan distraido

escribiendo, no lo repara.
Y bien, he aqui un buen preservativo!?3 contra la miseria. La vida
es peor cien veces que la muerte, cuando, en vez de goces, sélo
ofrece privaciones y dolores. Y mi madre... {Dios mio, apartad de
mi esta ideal

Se sienta abatido con la pistola en la mano
Dejando de escribir
Juan Ya esta; veamos:
Leyendo

“Excelentisimo Sefior: se conspira contra vuestra vida, y contra el
Estado; el hombre que medita tan infame proyecto, es don
Antonio Camporrojo, que, como vera Vuestra Excelencia por
una de las adjuntas cartas, consumé un asesinato en la persona de
vuestro infeliz amigo el conde del Espino. Su hijo es el que tiene

12 Se refiere al lugar donde se encontraba precisamente El corral del Principe, construido en 1582y

que abrirfa sus puertas al publico el 21 de Septiembre de 1583. Suarez Perales (2003) recuerda que a
principios del siglo XVII se le afiadirfa una planta mas, y entre 1627 y 1636 otras dos mas, incorporando
aposentos laterales que prefiguraban lo que posteriormente iban a ser los palcos. A mediados del XVII, el
corral llegé a albergar una cifra aproximada de 500 espectadores de pie, 320 de asiento, y unas 100 localidades
para autoridades entre nobles y curas, que asistian a las casi cuatro horas que duraba por norma general un
espectaculo.
122 probablemente se refiere a Antonio de Coello y Ochoa (3-1652), madrilefio. Doméstico del
Duque de Alburquerque, con quien llegd a set y bajo sus 6rdenes capitin de Infanterfa. Tuvo una vida militar
llena de éxitos, que le valié recibir de manos del rey el habito de Santiago en 1642. Desde su juventud, sus
cualidades liricas fueron reconocidas y alabadas por lo mejor del panorama dramatico de su época, Montalban
y Lope, lo que le llev6 a colaborar con Rojas, Calderén, Vélez y Solis. De 1630 a 1640 estuvo en Madrid
favorecido por el rey Felipe IV, a quien ayudé en la composicion de E/ Conde de Essex, atribuida al monarca.

12 “Poner a cubierto anticipadamente alguna cosa de algin dafio o peligro” (RAE, 1843).
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Diego

Juan
Diego
Juan

Diego

Juan

Diego

Juan

Diego

el honor de servir a Vuestra Excelencia en esta ocasion. Por
interés del rey, por vos mismo, por la vindicta!?* publica, estais
interesado en castigar al criminal. Venid, sefior, a la udltima
buhardilla del nimero nueve de la calle de Atochal® y le
encontraréis en ella a las doce y cuarto de la noche. De Vuestra
Excelencia respetuoso servidor, etc: Juan, conde del Espino”.
Falta la fecha, jah! ya me acuerdo.
Escribiendo
“31 de marzo de 1768”. Incluyo las cartas y cierro.
Para si
Vamos, valor; de la vida a la muerte no hay mas que un paso.
En vozg fuerte
iMadre mia, Teresa, perdonadme!
Esta es otra, por fortuna no tiene cebo.
Ha disparado, y al fallar el tiro, arroja la pistola
Tampoco me quiere la muerte.
Adelantandose lentamente, en acento de profunda reconvencion
Diego, el suicidio es una infamial
Conmovido

{Juan!
iS1, una infamia y un crimen! {Loco! Esa arma mataba también a
tu pobre madre; y todo, ¢por qué? Por una ilusiéon perdida, por
una comedia desechada.

Mas conmovido
No, no es por una comedia, es porque crei hacer feliz a una
madre anciana e indigente; porque soy un hombre y no gano ain
el pan necesario para mi solo.

Con desesperacion.
Es porque tengo que renunciar a la mujer que me ama, y prefiero
morir a vivir en la agonia.
Se cubre el rostro conmovido.
(jEsto s6lo me faltabal) Vamos, no llores; necesito un hombre
que me ayude en una empresa atrevida, que puede hacernos ricos.
Diego, yo partiré contigo mi fortuna; pero ayudame a
conquistarla; serénate, ten valor; hay que escribir una carta, y yo
no puedo hacetlo.
Sentdndose junto a la mesa.
Vamos pues. (Mafiana no estara a mi lado.)
Dicta, Diego escribe.

124 L )
Venganza (Diccionario de antoridades, 1739).
Las referencias a Madrid en la literatura espafiola son frecuentes sobre todo a partir de la

literatura del Siglo de Oro, tanto por ser el escenario de la misma obra como por referirse a la villa y a las

costumbres de sus moradores. Las calles entre Atocha y la Carrera de San Jerénimo fueron las encargadas de

albergar la vida y la muerte de la mayor parte de los genios literarios de la época, asi como gran parte de la

vida cultural y editorial; alli se encontraba, sin ir mas lejos, la imprenta de Juan de la Cuesta, donde veria la luz

la primera edicion de E/ ingenioso hidalgo D. Quijote de la Mancha, y que le llevé a ser conocido como “El Bartio

de las letras”.
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Juan

Diego

Juan

Diego

Juan

Diego

Juan

“Angela, al huir esta noche por las buhardillas... he caido,
hiriéndome peligrosamente... espero de tu amor... no negaras el
consuelo... de que pueda llamarte [mi] esposa antes de morir!%...
tu desgraciado amante, Juan”
Representando.
Anade.
Dictando.
“Puedes salir sin temor; la servidumbre esta ganada, y un coche
espera a la puerta de tu casa; vivo en la ultima buhardilla del
namero nueve de esta misma calle”
Representando.
Toma este retrato.
Le saca del bolsillo, le gquita el marco y da a Diego el marfil.
Ahora bien, ¢conoces a esta mujer?
Si, la sobrina del conde del Espino, esa joven que vive en el
numero primero.
{La misma! Vas, preguntas por la duefia dofia Agueda, y la indicas
que necesitas ver a su sefiorita de mi parte.
Diego se dirige a la puerta.
Aguarda.
Sacando un bolsillo.
iOrol
La das este dobléon de a ocho, porque los favores de una duefia
son tan recatados, que solo pueden conquistarse con balas de oro;
entregas a Angela este billete; estas visiblemente conmovido, y
puedes hacerla creer que me hallo a las puertas de la muerte.
Se dirige otra vez hacia la puerta.
Aguarda aun; falta otro mensaje. Luego vas al ministerio de
Estado, preguntas por el Excelentisimo conde de Campomanes, y
si no esta alli, te informas y lo buscas, sin perder tiempo; no te
sera dificil llegar hasta ¢él, pretextando un asunto de sumo interés
para el Rey; y a €1, sélo a ¢él le entregas esta carta; corre, te espero
pasada media hora; no hagas una locura.
No, ignoro tu proyecto, pero confio en ti, y aliento una
esperanza.
Dios gufe tus pasos.
Diego sale por la puerta del fondo
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126 ..
Errata en el original: “llamarte su esposa”.
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Escena 7%
Juan, solo

Juan Heme aqui corriendo una ventura!?’ extrafa, maravillosa; de un

estado trabajoso y mondétono, caigo desde la lumbrera de una

buhardilla en otro al presente inquieto, lleno de esperanzas y de

revelaciones terribles; de un golpe cae la careta que disfrazaba a

un bribon, a quien he llamado padre quince afios, y aparecen a

través de un secreto, rotas las sepulturas de dos desgraciados a

quienes sus hijos no han alcanzado una caricia; una hermana aca,
una sangrienta conspiracion alla; jy en mis manos tal caja de
Pandoral 1?8 Con la mitad bastaba para volverme loco, y lo que es
peot, para meterme en un laberinto, del que en vano busco la
probabilidad de una salida afortunada. Que no viene el Conde,
que no viene ella, que el otro viene en busca de ella y del Conde,
y me encuentro rostro a cara con el asesino de mis padres; que
como es natural, le doy un golpe, y por consecuencia caigo de
golpe en un calabozo. Por atolondramiento me he desecho de las
cartas que justificarfan mi conducta, y... ya tengo el desenlace.
iDiablo! No diran que ha vacilado ante la muerte, un invalido; si
tal acontece, ellos bendeciran desde el cielo la agonia del hijo, que
aventuro su vida por vengarlos.

Liaman a la puerta.

Otro importuno.

Abre.
Adelante.
Escena 8%
Juan, Teresa
Al ver a Teresa, se sorprende.

Juan iEs ella! {Teresal

Reconociéndolo.
Teresa iSefior Juan!
Juan jCarambal Has crecido como crédito de usurero; cuando me fui,

eras una mufieca'?’, y ahora... esta visto, me hallo en el reino de
las metamorfosis; ¢y de donde vienes tan tarde?

Teresa Del taller; pagan la obral® tan barata, que para ganar algo, es
necesario velar hasta las doce.
Juan ¢Y qué te dan?

127 <Fi] caso favorable o suerte dichosa y feliz que acontece a alguno, especialmente cuando no se
espera” (RAE, 1843)

128 Referencia a Pandora, la mujer creada por Zeus que guardaba en una vasija los males del mundo
y que un dia los dejé escapar, volviéndola a cerrar antes de que se escapara la esperanza. La posesion de los
documentos que demuestran la culpabilidad de don Antonio le da el poder, la posibilidad de “abrir la caja de
Pandora”, de ahi la similitud.

129 “Figurilla de mujer hecha de trapos u otra cosa que sirve de entretenimiento y juguete a las nifias”
(RAE, 1843). Metaforicamente, nifia, joven.

139 <L a labor que tiene que hacer un artesano” (RAE, 1843).
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Teresa

Juan
Teresa
Juan

Teresa
Juan

Teresa
Juan
Teresa

Juan
Teresa
Juan

Teresa
Juan

Teresa
Juan
Teresa
Juan
Teresa

Juan
Teresa

Juan

Dos reales.

Con ternura.
iPobrecillal
Y vos, ¢donde habéis estado estos dos afios?
Corriendo tras una fortuna que he encontrado delante de
Gibraltar.
¢Habéis tenido suerte?
Asi... tal cual; no tan brillante como la tuya, pero ya es algo;
traigo...

Con interés.
¢Qué?
Una pierna rota y un real diario.
iPues digo que sois afortunado! Para que una piense en casarse, y
se le ocurra a su marido sentar plaza'3!.

Con interés.
iHola, holal {Tienes novio!
No he dicho tanto; vaya, os habéis hecho muy malicioso.
No hay que aturdirse; conozco al novio, y no me parece
impracticable que... ti ganas dos reales, ¢l otro; agregaré el mio al
fondo comun, y con una peseta ya podremos...
Siempre sois el mismo, siempre sin pena.
iAy! [Teresal {Ves que me rio; y me crees feliz! Pues tengo aqui un
pensamiento que me mata, que procuro desechar, y no me deja;
me rio, si, pero es arrastrado por mi caracter, maquinalmente;
pero en el corazén tengo una terrible pesadilla; te estoy hablando,
te veo tan pura, tan hermosa, y temo decirte: Teresa, tu eres...
(jDios mio, y yo estoy sola con este hombre!)
Hablemos de tu novio; sestas segura de su amor?
(jEsta loco!)
¢Te ama, Teresa?
Yo... sefior Juan... todas las noches, desde hace seis meses,
velamos aqui juntos, porque asi no se gasta mas que una vela; al
principio yo callaba, y cosia, y él afilaba sus mondadientes!¥; y
cuando se acababa la luz, nos ibamos a dormir. Después, ¢l me
miraba algunas veces a hurtadillas, y yo... también le miraba, y a la
verdad, sentia el que la vela nos hiciera acostar; luego dio en
suspirar, y en estar triste y...
¢Suspirabas también?
Hace un mes, dej6 una noche de afilar los palillos, y me dijo que
habia compuesto una comedia que me leyd; una buena comedia,
con cinco damas y tres graciosos.
¢A qué viene eso? No pregunto yo por los graciosos. ¢Te dijo que
te queria?

131 o
3! “Entrar a ser soldado” (RAE, 1770).

132 o N . . o .

32 “Instrumento pequefio de oro, plata u otra materia que sirve para limpiar los dientes y sacar lo

que se mete entre ellos” (RAE, 1843).
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Teresa
Juan
Teresa
Juan

Teresa
Juan

Teresa:

Juan

Teresa:

Juan

Teresa
Juan
Teresa
Juan

Teresa

Juan

Teresa
Juan
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Y que habia hecho aquella comedia para casarse conmigo, con lo
que le dieran por la impresion.
¢Con que estais a tal altura? Y dime, ¢ha sido contigo cortés,
respetuoso?
Ayl Si sefior; no se separaba de mi sin alumbrarme hasta la
puerta de mi cuarto, y sin darme las buenas noches.
(jInocentel) No, no quise decir eso. ¢Se acercd alguna vez a ti,
como yo lo hago ahora; no te asi6 una mano?... Ni...
No, sefior; jsoltadme!
Pues bien, os casaréis, por mas que hayan reprobado su comedia.
iReprobadol!
Si; es mala, y no quieren representarla.
iMala, pues, mala; y tiene un incendio, quince muertos y tres
batallas!
Pero no importa; yo realizaré vuestros deseos; tuve la satisfaccion
de hacer en un lancecillo un pequefo servicio a mi capitan, que
me valio, (él queria recompensarme), treinta onzas, que recibi con
mi licencia por inutil; acéptalas, Teresa, y casate.
¢Dinero yo? jDios me libre!
Toémalas, y calla.
Aunque no me case nunca.
De nada me sirven, y pueden hacerte feliz; si me ayuda la fortuna,
no las necesito; sino, todo me sobra, todo.

Conmovido.
iOs habéis conmovido, senor Juan! Os lo agradezco; pero ¢qué
dirfa a Diego, cuando me preguntase, Teresa, quién te ha dado
ese dinero?

Con excaltacion.

¢Quién? Quien puede en su presencia abrazarte, sentarte sobre
sus rodillas, porque... Teresa, no puedo contenerme mas, suceda
lo que quiera; jeres mi hermanal

Sorprendida.
iSu hermanal
Si, Pedrillo no era mi padre. ;Sabes como he descubierto este
misterio? Oye; hoy después de dos afios he vuelto del ejército; al
entrar en esta calle, encontré a dofia Agueda, duefia de Angela, de
quien te hablé tantas veces. Quise verla, y media onza puso de mi
parte a la duefia; poco después, apenas habia tenido tiempo para
decirla que la amaba todavia, y para escuchar de su boca que atn
me ama, cuando se dejé oir cerca del aposento la voz de su tio, y
me resolvi a arrostrarlo todo por no comprometer su honor. Hui
por una escalera; salté las buhardillas, y subi al tejado; entonces
busqué una salida; todas las lumbreras estaban cerradas, excepto
aquella, Teresa.

Senalando la lumbrera.

Reconoci por los muebles la casa de mi supuesto padre y aguardé
a quien me ayudase a bajar; un momento después, entré Pedrillo
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Teresa
Juan

Teresa
Juan

Teresa

Juan

Teresa

Diego
Juan

Diego

Juan

Diego

Juan

Diego
Teresa
Diego

Teresa

seguido del conde del Espino.
Y...
Supe el nombre de mis padres; supe que habian sido asesinados
por aquellos dos hombres; supe que eras mi hermana; sdudas
todavia, Teresa? {Si no te basta mi conmocién, créelo por la
salvacion de mi almal
Dejandose caer sobre una silla, desvanecida.
iNo mas! {No mas, lo creo!
Te has puesto mala; no en vano lo recelaba.
Con ternura.
Teresal
Volviendo en si.
Ya paso; he sentido que me faltaba la vista, que se doblaban mis
rodillas, y lloro de alegria, porque mafiana podré decir a mis
compafieras: jyo también tengo padres! jyo también tengo
hermanol!
iSanto Dios, protegednos!

Pausa.
Y ahora, ;tomaras este dinero?
Abrazandole.
iAh, (Hermano mio!
Escena 9%
Dichos, Diego, tras de la puerta
Gritando.
Abrid, o echo la puerta abajo.
Abre.

iAh! {Es Diego!

Entrando agitado.
iPuesl... {Me agradal...

A Teresa.

iOs saben bien los abrazos de los soldados! jMiren la inocentel!
Hipocrital
iSefior Diego!
iPues no! Aunque seais soldado y yo no haya sido mas que un
monago!3 en San Isidro, y ahora un fabricante de mondadientes,
nos veremos, sefior Juan, nos veremos; abrazar a mi novia...
Diego...
La querfais seducir, esta llorosa.
Es que...
Le he visto, s senora, por la rejilla de la puerta.
Nada habéis visto de que tenga que avergonzarme: jes mi
hermanol!

Asombrado.

Monacillo, monaguillo: “El nifio que sirve en los monasterios e Iglesias, para ayudar a misa y

otros ministerios del altar” (RAE, 1843)
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Diego

Juan

Diego
Juan
Diego

Juan

Diego

Juan

Diego

Juan

Teresa

Diego

Juan

Diego

Angela

Juan

{Ell... ;su hermanol!
Si, sefior Diego. sHabéis hecho mi encargo?
Confuso.
Perdéname, Juan, yo crefa...
Pero las cartas...
Las he entregado.
Bien, Diego, bien. Ven aca, Teresa, y ta también,
Asiéndolos de las manos.
Os amais, y podéis ser felices: apruebo vuestra unién, y pido a
Dios que la bendiga.
Sacando un bolsillo y dandoselo a Diego.

Toma, Diego, es todo lo que poseo.

Examinando el bolsillo con asombro.
¢Son hermanos y me da un bolsillo de oro? jOro en mi poder!
jAlgo va a suceder estupendol!
Teresa te lo explicara todo. Teniendo economial®, puedes
aprender, mientras dure ese dinero, un oficio que te produzca
para sostener modestamente a tu mujer, y a tus hijos. Diego, no
debéis estar aqui mas tiempo; es necesario que ella recuerde una
casa honrada, donde pueda pasar la noche.
Si, la de su maestra, en el taller de flores.

A Diego.

T4, a una posada. Manana a las ocho me buscas en la Puerta del
Sol; si tardo una hora, no me esperes; nada me preguntéis.

Suena el ruido de un coche en la calle.
Un carruaje ha parado a nuestra puerta; dadme un abrazo,
hermanos mios; {si no me volvéis a ver, pensad alguna vez en el

pobre Juan!
iHermano!
{Juan!
Abrazéandole los dos.
Desasiéndose.

Dejadme, he sentido pasos en la escalera.
Abre la puerta, y mira al interior.
iElla es! Salid, salid.

Si, Teresa; €l sabra porqué lo hace! Vamos.

Escena 10*
Juan, Angela a la puerta
Dejadme entrar; quiero vetle, sdonde estar?
Entra y retrocede al ver a Jnan.
iAh!
Cerrando la puerta.

¢A qué ese terror? ¢Venis a buscar a un moribundo, y en vez de
lanzar un grito de alegria al encontrarme con vida, retrocedéis
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134 « Administracion recta y prudente de los bienes” (RAE, 1843).
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prefiriendo quizas haberme hallado muerto, Angela?

Angela iMuerto, si, antes que concebiros capaz de una accioén tan infame!
iCaballero! Habéis abusado de mi credulidad; me habéis traido
aqui, en medio de la noche, enganada, llena de ansiedad; a esta
oscura y siniestra estancia.

Juan A una miserable buhardilla encaramada sobre cien escalones,
ennegrecida por el humo de la miseria. Os comprendo. No os
hubiera sorprendido el encontrarme blandamente recostado en
un gabinete elegante'®, rodeado de comodidades y opulento; lo
que os espanta es el halito hediondo y repugnante que aqui se
respira; eso es lo que no podéis perdonarme. Ignorabais lo que
era una buhardilla, vos, acostumbrada a vivir en salones
entapizados!3® de oro y seda; no habéis sospechado siquiera, que
hay una clase que muere aqui encerrada con su pobreza, que
tiembla de frio cuando vos gozais; que tiene hambre, en tanto
devora las sobras de un banquete vuestro perro; que apura la
agonia sobre este empolvado pavimento, mientras sofais en los
placeres del dia siguiente. No, no lo sabéis, porque a saberlo, no
hubierais venido.

Angela iYol... ¢Y os atrevéis a decirme eso a mi, que os amé cuando
vuestro porvenir era lo mismo que ahora, la nada? jA mi, que he
llorado por vos ausente; que esta noche os he dicho, como dos
afios atras, en que hicisteis la locura de ser soldado: Juan, yo te
amo! {Oh! jConfesad que es horrible afiadir a la traicién la
impostural

Juan Como es aventurado y humillante ser juzgado por las apariencias.
Angela, scuando mi amor ha dejado de ser respetuoso? sCudndo
he abusado de la ocasién que me daban vuestro candor y las
continuas ausencias de vuestro tio? [Y porque entre la vida y la
muerte, al dar un paso atrevido, quiero que estéis a mi lado, para
identificarme a vuestra vista, o tener el triste consuelo de decir:
adiés, por ultima vez! Me llamais infame, y juzgais tan
ligeramente mi conductal

Angela Sea lo que quiera, os perdono, pero necesito salir de aqui; cada
momento que pasa, me expone a la pérdida de mi reputacion,
aventurada por vos, también con harta ligereza.

Suena el ruido de otro carruaje que para.

Juan (Ya esta ahi.) No, no saldréis, sefora.

Interponiéndose; Angela se dirige a la puerta.

Angela: iDejadme!
Gritando.
iSocorro!
Juan jCallad, callad, desdichadal

135 cenn - . . L. ~ .

3 “Pieza o aposento privado reservado en los palacios de los principes y garndes sefiores destinado
a su recogimiento o a tratar en secreto algunos negocios y discurrir sobre ellos” (RAE, 1843).

136 < . .

36 “Cubrir con tapices” (RAE, 1843).
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Angela

Juan
Angela

Juan

Angela

Campomanes
Angela

Juan

Angela

Campomanes

Juan
Campomanes

Juan
Campomanes

Antonio
Juan
Antonio

Campomanes
Juan
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No me impedais el paso; tened compasion de mi; jno me
deshonréis! Oid, gente sube; jes mi tio!
Mirando por la rejilla de la puerta.

iCielos! {Soldados! {Se han ocultado en el corredor!
Abrid la puerta, dejadme ir.

iEl conde!

Abre la puerta, y aparece en ella el conde de Campomanes.
Al verle, con desesperacion.
iAh, estoy perdidal

Se cubre el rostro con las manos.

Escena 11*
Dichos, E/ conde de Campomanes
A Juan.
¢Sois don Juan, conde del Espino?
Con extranieza.
iConde del Espino!
Asi lo creo. ¢Tengo el honor de hablar al sefior conde de
Campomanes?
Dirigiéndose al Conde.
iAh! ;Sefior! Vos que sois bueno, noble y generoso, protegedme.
A Juan.
¢Qué sucede aqui? Me escribis acusando a un hombre de
terribles crimenes; me llamais en nombre de la justicia y del
Estado, jy os encuentro ejerciendo el delito mas infame: violencia
a una mujer!
iSenotl...
Con severidad.
¢Quién sois? ¢]Dodnde estan las pruebas de vuestra denuncia?

Humillado.
iDenuncial
¢Donde esta el asesino del que llamais vuestro padre?
La puerta del foro se abre.
Escena 12°

Dichos, don Antonio de Camporrojo
Excaminando la escena.

iAngela! Infame! ;Dénde estas?

Saliendo de su abatimiento, y dirigiéndose con energia a Don Antonio.
iAqui no hay mas infame que td!

Retrocediendo.
;Como!
¢Quién es este hombre?
Me pediais el asesino de mi padre, el vuestro, el traidor al rey:
Se precipita sobre Don Antonio, le ase de una mano, y le presenta al conde:
Este es.
Aterrado.
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Antonio
Angela

Juan

Antonio
Campomanes

Juan
Campomanes

Juan

Angela

Campomanes

Antonio

Diego

Campomanes

Diego

iMe han vendido!
iDios mio!
¢Lo ofs, senor?
A don Antonio.
{Te han vendido! Esas palabras equivalen a decir: yo soy.
Sacudiéndole con furor.
¢Me conoces, miserable? Yo soy el que pasaba por hijo de
Pedrillo; yo, el hijo robado a la madre engafiada.
Fuera de si.
iS1; calla, callal
jOh! {Perdonad mis sospechas, y abrazadme!
Ddndole la mano.
Dispensadme, sefior; tengo ocupada una mano.
Dirigiéndose a la puerta.
Capitan, entrad.
A Angela.
¢Me comprendéis ahora?
Qué revelacion, Dios miol

Escena 13*
Dichos, un capitan, soldados
Al capitin.
Conducid a este hombre a la carcel de la Villal?7.
Los soldados rodean a don Antonio.
Dirigiéndose a la puerta.
iHe luchado en vano!
Los soldados salen rodeando a don Antonzo. Diego y Teresa aparecen en la
puerta.

Escena 14*
Campomanes, Angela, Teresa, Jnan y Diego
Desde la puerta.
Cuando yo dije que sucederia algo estupendo...
Al ver los soldados que salen.

Caramba. ;Soldados aqui también? Esta visto, Madrid ha sentado
plaza.

¢Qué dice?

Pues no; vais por la calle, al volver de una esquina, jpafl Os
endosan intempestivamente un jalto ahil Subis a vuestra
buhardilla, y la encontrais ocupada por asalto, y hasta los padres
Jesuitas...

137

Se comenz6 a construir en 1644 y estaba situada al lado de la Cércel de Corte, destinada a la

prisién de nobles y personas de alta posicion social. Amador de los Rios (1990) afirma que “La de la Villa
tenfa su entrada por la plazuela del mismo nombre, frente a la casa y torre de los Lujanes” Alvarez y Baena
(1985) sefiala que en 1781, los presos no cabian en la carcel de la Villa debido a su reducido tamafio y que la
higiene era lamentable que en 1803 se generd una epidemia de tifus que produjo que los presos no afectados
tuvieran que ser trasladados a las carceles de Coslada y Ambroz.
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Diego

Campomanes

Diego

Campomanes

Diego

Juan

Angela

Teresa
Diego

Campomanes
Juan

Pedrillo

Juan
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¢Comor
¢Qué?
Si, sefior, entre filas, pisando lodo con el breviario debajo del
brazo. [Qué herejial Algunos gritaban, a tal cual nocturno
transeunte: “Ya no ha religion, el rey nos deporta. Sed erat vox
clamantis in deserto”.
iYa no hay Jesuitas!
Fui a pasar, y los soldados levantaron sus fusiles; entonces dije
para mi: suceda lo que quiera, me voy con Juan, y alli dormiremos
esta noche.
No, hijos mios; es necesario salir de aqui para no volver a entrar.
Don Juan, mafiana os presentaré al Rey con el nombre de conde
del Espino; esta noche dormiréis en mi casa.
Con tristeza.
iEres conde, Juan! Tu hermana querra ser duquesa.
No, sera tu mujer.
Tomando de la mano a Teresa.
Sefior Conde, os presento mi hermana. jAngelal
Se vuelve a ella y la tiende los brazos con ansiedad; Angela vacila nn
momento y al fin le presenta su mano. Jnan se dirige al Conde.
Os presento también a mi esposa.
Perdéname, Juan.

iHermano!

Saltando fuera de si.
Ya no haré mas versos, jqué alegrial Se acabaron los
mondadientes!

Hijos mios, vamos, es ya tarde, y necesito ver al rey.
Vamos.
El conde da la mano a Angela, diego a Teresa y salen; Jnan le sigue, y al
llegar a la puerta vuelve y se dirige al armario.
Se me olvidaba.
Saca la llave y abre el armario.

Escena 15*
Juan, Pedrillo saliendo del armario
No me perdais, sefor.
Tunante! Te dejo la vida, porque te he llamado padre quince
afios; huye, que no te vuelva a ver, y escucha: si persistes en el
crimen, no habites casa a la que se pueda entrar por el tejado.

Sale por el fondo.
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Fin.
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TRAICION CON TRAICION SE PAGA. (1847)

DRAMA HISTORICO ORIGINAL EN CUATRO ACTOS Y EN VERSO
POR
D. MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ



Interlocutores!3s:

Aben-Humeya. (Don Fernando de Vilor) - Moriscos
Abén-abé (Diego Pérez) - «“

Dofa Ana - Castellanos
Donfa Isabel - “

Don Juan - «“

Don Luis - «“
Gironcillo de la vega - Moriscos
Diego Alguacil - “

Un Alfaqui, Hacen Aba!¥
Un esclavo negro
Un capitan castellano

Nivel - Capitanes turcos
Hascen - «“

Ali - “

Mortisco primero

Idem segundo

Idem tercero
Idem cuarto

Soldados, castellanos, turcos moriscos

La acciéon de los dos primeros actos pasa en Granada en el Albaicin!¥) casa de
Diego Alguacil, la noche del 27 de septiembre de 1568.

La del tercero en las Alpujarras, a las inmediaciones de Andarax!#!, y el cuarto en el
castillo de Andarax!42,

138 . : - . . o
No deja de ser interesante la eleccién, por parte de Fernandez y Gonzilez, del término

“interlocutores” para referirse al elenco de personajes de su drama, en lugar de las férmulas habituales en el
teatro de la época que se decantaban por voces como “personas” o incluso por el término “personajes”.
Nuestro dramaturgo s6lo usé esta expresion en dos ocasiones: la obra que nos ocupa, y Luchar contra el sino
(1848). Pavis lo omite acertadamente de su Diccionario por tratarse de un término lingiifstico y no teatral que se
refiere al proceso de comunicacién. En la semiologfa teatral se afirma que toda obra dramatica se divide
formalmente en dos partes, (1) el discurso acotador, disdascalias y todo lo que no es dialogo, (2) el discurso
de los personajes, el didlogo, que son los actos de comunicacién constituidos por los interlocutores de cuyo
intercambio nace la dramaticidad, entendida como tensién dramatica. La pregunta por lo tanto sigue sin
respuesta: spor qué usa el término intetlocutor? ¢Es intencionador ¢Estarda recalcando la importancia del
didlogo, el rol del dialogo? ¢Querra distanciar al publico de los acontecimientos y que este no se identifique
con los personajes?
139 «E] doctor o sabio de la ley entre los musulmanes” (RAE, 1843).

' Nadie discute la importancia de Granada y en concreto del enclave del Albaicin a lo largo del
siglo XVI y de la revuelta morisca, importancia estudiado en detalle por criticos como Vincent (1971) y
mucho mas recientemente por Carrascosa (2003), en un trabajo en el que analiza de forma mas especifica la
presencia del Albaicin en el marco de la literatura espafiola. No obstante, como ya se ha ha apuntado en el
capitulo dedicado a su biograffa, Fernandez y Gonzédlez conocfa de primera mano estos lugares ya que en
Granada y, en concreto en el Albaicin, iba a pasar gran parte de su vida, desde su nifiez hasta su definitiva
partida a Madrid a comienzos de la década de los 40, como bien ha recogido Girbal (1931).



LA PRODUCCION DRAMATICA DE MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ (1840-1850)

Acto primero
Una galeria abierta a un huerto en primer término; a la derecha de ella una
puerta, a la izquierda una reja; mesas y bancos; en segundo término el huerto
con emparrados, drboles y flores, entre los cuales se ve al fondo nna casa con
balcones, y bajo ellos un postigo’ que comunica con la escena; la puerta de
entrada se supone en el huerto por la izquierda. Es de noche*?; un farol
pendiente del techo de la galeria ilumina la escena.

Escena 1*
Aben-Humeya sentado junto a una de las mesas — El Alfaqui por el fondo

excaminando la escena.
Alfaqui Ya es la hora, y en la casa
donde me aguardan estoy.
Aben-Humeya  ¢Quién es?

Reparando en é/
Alfaqui Peregrino!® soy,
que por este pueblo pasa.
Aben-Humeya  Venis perdido, tal vez, 5

hermano, que no es camino
aqueste de peregrino.
Levantandose
¢De dénde venis?
Alfaqui De Fez!40

141 . . . . . . .
La villa de Laujar de Andarax alcanzé su época de esplendor durante la época morisca, siendo la

ultima residencia de Boabdil (1460-1533) y de su tio Al Zagal antes de su expulsiéon de la Peninsula Ibérica a
manos de los Reyes Catélicos. También desempefié un papel importante durante la revuelta morisca (1560-
1570), razén por la que Fernandez y Gonzalez escoge Andarax para la localizacion de su obra. Durante ese
periodo de tiempo, Laujar volvié a ser corte morisca al establecer alli Aben Humeya (Fernando de Vilor,
cristiano convertido a la religién musulmana) su residencia oficial, lugar en el que serfa asesinado por sus
propios seguidores (1568) y en el que también residitfa su sucesor, Aben-Abo.

Se refiere a la alcazaba de Andarax, edificacion hoy reducida a ruinas. El Instituto Andaluz de
Patrimonio histérico define la construcciéon como “alcazaba” (“Recinto fortificado, dentro de una poblacion
murada, para refugio de su guarnicién”, RAE), pero en la edicion de Castillos de Espasia se menciona esta
fortificacion clasificindola como “castillo”. (1997:1). El interés de Fernandez y Gonzilez en castillos y
fortalezas que desempefiaron un papel importante en la historia de Espafia se vera manifestado en obras de
teatro como la que nos ocupa y como en Luchar contra el sino (1848), ademas de en algunas novelas como Men
Rodrignez de Sanabria (1851) y Cid Rodrigo de Vivar (1875), por citar algunas de las mas significativas. Este
interés se iba a ver reflejado en una obra dedicada en exclusiva a la historia de estas construcciones: Los
Aledzares de Espania. El Aledzar de Madrid, 1eyendas Historicas, Madrid, Imprenta de J.J. Martinez, 1857.

13 «“Puerta pequefia que ordinariamente esta colocada en sitio excusado de la casa” (RAE, 1843).

' Es curioso notar que todos los dramas de Fernandez y Gonzélez empiezan por la noche. Aunque
no esta exento de carga melodramitica, el recurso de la noche esta desprovisto en esta ocasién como en todo
el teatro de Ferndndez y Gonzilez de todo elemento simbélico, adquiriendo distintos significados para los
diferentes personajes del drama; asi sera el elemento que oculta el amor de los amantes, el recurso utilizado
para anticipar el mal que se cierne sobre algin protagonista, o en el caso que nos ocupa, para anticipar el
caracter maléfico de la traicion que prepara Aben-Humeya.
' No deja de ser una paradoja que un musulmdn se declare peregrino. Este hecho no se trata
solamente de un disfraz de su verdadera identidad, sino que se trata de una forma muy abierta de dar a
conocer su condiciéon profética. En el Siglo de Oro, como nos recuerda Arellano (2001), la idea del
peregrinaje se asocia siempre a la fugacidad de la vida del hombre que transita por este mundo como
peregtrino.
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EDICION

Aben- Humeya

Alfaqui
Aben-Humeya

Alfaquf

Aben-Humeya
Alfaqui

Aben-Humeya

Alfaquf

Aben-Humeya
Alfaqui

Aben-Humeya
Alfaqui
Aben-Humeya
Alfaqui
Aben-Humeya

Alfaquf

¢Si sera?
Aparte
¢Qué?
Nada digo,
mas me alegro; jvoto val4’! 10
que yo estuve por alla
y en Tunez tengo un amigo.
¢Sois?
Aben-Humeya le da por contestacion un papel
Leyéndolo aparte
iAben-Humeya! Es él
Alto
¢Vos sois?
Ddndole otro papel
Reparadlo aqui
Aparte leyéndolo
Hacen-abu, el Alfaqui! 15
¢Que os revela ese papel!48?
Alto
En arabigo africano
esta escrito
Si, por Dios

Y, a la vez, s;comprendéis vos
el que puse en vuestra mano? 20
Igual escritura veo.
Aben-Humeya lei.
Hacén-abu, el Alfaqui
es el nombre que aqui leo
¢Luego sois...?

Quien os llamo, 25
si el honrado peregrino
es cual presumo...

Quien vino
a cumplir lo que le ofrecio.

146

La importancia de Fez como ntcleo urbano y centro in