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Tehuana de voz de seda y cadencia de palmeras
luciendo tu resplandor, eres diosa verdadera

eres flor muy especial, no te encuentras dondeguie
y Babilonia te envidia, tenerte en su jardin quisie

Tehuana encantadora de labios color de fresa

huipil y enagua bordados cual dignos de tu grandeza
tus listones de colores y flores en la cabeza

y tu andar con zapatillas jQué cadencia, qué ballez

(...)

Tehuana paisana mia, si vieras que orgullo tengo
gue en tu sangre va la savia de cocoteros y mangos
y danzas como palmera si te tocan un fandango
eres diosa de mi raza, eres reina de abolengo

eres la mujer mas bella, como varon lo sostengo.

JUAN RAMIREZ, Tehuana hermosa.
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Introduccion

A traves de la historia, la musica ha servido ahlmsbres y mujeres de distintas épocas para
expresar su percepciéon del mundo social, establéziaina relacién dialdgicacon la

sociedad, segun la cual, la musica refleja lo queiwe en la sociedad, al tiempo que ejerce
influencia en ésta, asi como en la manera en q@desonas se piensan a si mismas y

piensan a los otros.

Las relaciones de género, entendidas como lagepoinnes sociales de o masculino
y lo femenino, también se ven expresadas en lacaglisi manera en que mujeres y hombres
se imaginan, se manifiesta en muchos textos masicasi como en los usos y funciones de
este arte. En el presente trabajo se abordarinadeca desde una perspectiva de género, asi
como a las relaciones de género a través de lamisdo ello mediante el estudio de caso
sobre la mujer en la musica del Istmo de Tehuantapgion al sur de México donde el arte
de Euterpe esta presente en cada momento del ciclo de videsdeapotecos istmefios,

siendo parte substancial en la conformacién ddesutidad.

El Istmo de Tehuantepec en su parte oaxaquefigaesona caracterizada desde hace
varios siglos por su extraordinaria vitalidad crdty misma que se manifiesta en la
indumentaria de sus habitantes, en la gastrononeia kas diferentes expresiones artisticas
qgue ahi se desarrollan, como la poesia, la pintarascultura y por supuesto, la musica.
Asimismo, el Istmo zapoteco es conocido por la pedelencia de las mujeres tehuanas,

quienes se consideran un simbolo de la culturaei#m

Desde el siglo XVI, la altiveza, fuerza, elegangisensualidad de la mujer zapoteca
ha interesado a diversos Vviajeros, cientificoserdibs, pintores, fotégrafos/as vy
antropologos/as foraneos; hasta la fecha, las paijeapotecas istmefias juegan un papel
importantisimo en sus comunidades, trabajandoauntwte en la economia, en los proyectos
de desarrollo, en las rebeliones politicas y emulura. Las zapotecas han sido musas
inspiradoras para numerosos artistas, tanto comsacomo forasteros, pero también se han

desarrollado recientemente como creadoras e ietésr

! Es decir, de dialogo, de ida y vuelta.
2 Musa griega de la musica.
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El estereotipo de las zapotecas presentado endeani8tmena, asi como la intervencion de
las mujeres en esta musica tanto como cantantes compositoras, son aspectos de gran

relevancia para comprender mejor su papel en tarauktmena.

El prestigio social que tienen las mujeres istreefiaesta region, ha dado lugar a que
varios investigadores e investigadoras nacionalestranjeros planteen la existencia de un
matriarcado, hecho que parece ser mas mito queadapero mas alla de esto, lo cierto es
que las relaciones de género en la parte zapotekadstino de Tehuantepec son muy

complejas como veremos a los largo del preserttajtora

El interés por este tema, tiene como antecedemtéesis de la licenciatura en
sociologia® en la cual reflexioné sobre la musica istmefia codemtidad y resistencia.
Gracias a las investigaciones realizadas paraalordcion de la tesis mencionada, pude
percatarme del trascendente papel que tiene lar ranj&a sociedad zapoteca, misma que se
ve evidenciado en la musica. Distintos génerosadmiisica istmefia, particularmente las
canciones y losonesmanifiestan la forma en que se entiende a las tetsy@econociéndoles
ademas de su belleza y orgullo étnico, su podée; lescho resulta muy significativo si se
considera que la gran mayoria de las mujeres indggeen Meéxico se encuentran en
condiciones de subordinacién frente al hombre gndeginacion con el resto de los habitantes
mestizos del pais.

Aunque la musica istmefia se constituye como uparitante fuente que nos permite
conocer el punto de vista de la propia comunidgteea sobre las mujeres y las relaciones
de género, la literatura sobre este tema es miniaqiie solo ha sido someramente abordado
en la tesis doctoral de Marinella Miahalonde la interaccién de la mujer con la musica
istmefia apenas es mencionada, pese a tratarseadesiside las formas de relaciones de
género en el Istmo, asi como de la representac&rhaibres, mujeres gnuxes la

insuficiencia de investigaciones me llevan a pr@pda relevancia y pertinencia del tema.

% Ver, Flores, AlejandraliUsica y canciones istmefias como sentido ajeesis de licenciatura en sociologia,
México, UNAM-FCPyS, 2008.

* Ver, Miano, Marinella.Hombre, mujer y muxe en el Istmo de Tehuantefesis de Doctorado en
Antropologia Social, México, ENAH, 1999.

® Vocablo en zapoteco para designar a los homosexual
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Los objetivos de este trabajo son principalmergs: tt) Estudiar como se ve reflejada en la
musica istmefa tanto el rol de la mujer como leExienes de género en la sociedad zapoteca,
2) Analizar la representacion de la mujer que hdgsrcompositores en la musica zapoteca
istmefia y 3) Demostrar la conformacion de una mig@menina en esta musica; con ello
intento responder principalmente a tres preguri@sié elementos de las relaciones de género
y del rol de la mujer en la sociedad se manifieganla musica istmefia?, ¢Como esta
representada la mujer zapoteca en esta musica?igtg Eilna mirada masculina y una

femenina respecto a la representacion de la majmteca en la masica?.

Para contestar estas interrogantes, parto de daekip que en los textos de la musica
istmefia (cancionesoneso boleros, por ejemplo), la mujer zapoteca eseptasla como
altiva, poseedora de una belleza singular, fuarteependiente y estrechamente relacionada
con las costumbres zapotecas, como la indumentrizgile o la celebracion de laslas
Este estereotipo ha sido construido a través daflos sobre todo por la mirada masculina
(de compositores y cantantes) de las propias catades zapotecas istmefas, aunque se ha
ido transformando en los Ultimos diez afios graeida concepcion que las intérpretes y
compositoras zapotecas han expresado de si misgra@®rmando una vision femenina de
esta muasica. Del mismo modo, tanto la lirica muisaamo los usos y funciones de la musica
istmefa reflejan ademas de la preeminencia de Ugr®s zapotecas, las singulares relaciones

de género que se establecen en la sociedad istmefia.

Debido a la complejidad del tema, utilizo ademés ld teoria feminista,
planteamientos provenientes de la ethomusicologigé&hero, la sociologia de género, la
musicologia feminista, la antropologia y la gedgrade género, disciplinas que en su
conjunto pueden englobarse en los Estudios Intepliisares de Género.

En cuanto a la metodologia, este trabajo sobre sedaborda de forma cualitatfra,
recurriendo a la interpretacion tanto de diversodos, como de los datos del trabajo de

campo, mismo que fue necesario debido a lo espeadal del tema y a la escasez de

® Entiendo la metodologia cualitativa en los térraide Baylina, quien plantea que “La metodologiditatiza
puede considerarse como una teoria de analisisgbasa en la investigacidon que produce datosipl@sns
para proceder con su interpretacion: las propidabpes de las personas, habladas o escritas, gniducta
observable”, ver, Baylina, M, “Metodologia cualitat y estudios de geografia y génemycuments d’ Analisi
Geografica, 30Barcelona, 1997, p.125.

11
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bibliografia; el trabajan situ fue realizado de forma intensiva en los mesesgista y
septiembre del afio 2008, justo antes de venitumigersidad de Salamané@omo resultado
se recopilaron 10 horas de grabacion, procedesetéssdentrevistas a profundidad realizadas
a 11 mujeres y hombres musicos de la region, a:shlm®mpositora, 5 compositores, de los
cuales 4 eran cantautores, y 5 intérpretes: 3 tri@dssolistas. Ademas de las entrevistas,

también se aplicaron 17 cuestionatiasniembros de distintas comunidades zapot&cas.

Tanto las entrevistas como los cuestionarios soentés primarias de esta
investigacion, asi como los long play, cassetté€3Dys de musica istmefia, los videos de
muasica o cultura zapoteca, las partituras, losioaroos, los libros, poemarios y articulos de
revistas escritos por zapotecos. Por su partefulrstes secundarias se conforman por la
bibliografia y hemerografia de caracter generaful que las pinturas, escritos, fotografias,
libros de viaje y textos literarios de personasmageal Istmo que representan a las mujeres

zapotecas desde una mirada externa.
ESTADO DE LA CUESTION:

En lo tocante al Estado de la cuestion, debo dper por sus caracteristicas, este
trabajo se inscribe dentro del campo de la etnarolegjia de género, cuyos primeros
estudios salieron a la luz a mediados de los aélosnta del siglo XX, es decir, un cuarto de
siglo después que los estudios de género en asepliohas (como la ética, la geografia, la
sociologia o la filosofia), hecho que llama la aién y revela el fuerte patriarcalismo
existente en la musica. La etnomusicologia, eddist@plina que se encarga del estudio de la
musica en la cultura, poniendo especial atenci@madsica tradicional o de transmisién oral,

como es el caso de la musica istmefa.

Uno de los primeros estudios que puede consigedanstro de la ethnomusicologia de
género, fue el compilado por Marcia Herdon y Susafiegler en el libraMusic, Gender,
and Culturedonde aparecen diversos articulos que explican &mtapel de las mujeres en

7 La anticipacion del trabajo de campo se debi6 sobre todo a cuestiones de distancia, ya que al
encontrarme estudiando las materias tedricas detemén Salamanca, seria muy complejo ir a la zna
investigacién, que se localiza a 12 horas de ldacliude México.

8 Las entrevistas a profundidad y los cuestionasos las técnicas especificas que utilicé dentroade
metodologia cualitativa. Ver guia de entrevistaryriato de cuestionario en anexo 1.4, p. 109.

® Soporte de la informacién anterior en audio, ahidtografico y notas de campo.

12
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la masica tradicional de otras culturas (Finlandia;guia, Yugoslavia y Kenia por ejemplo),
asi como las diferencias entre la musica hechagmbres y la misica hecha por mujéefes;
como conclusién al libro, las autoras plantean lggegéneros sociales asignan derechos y
obligaciones, defienden acciones y formas de iotéba social reveladas en la musica.

Desde hace varias décadas, la etnomusicologia distmguido de su rama de origen,
la musicologia, ya que en muchos aspectos estépldiac preserva rasgos sumamente
conservadores; sin embargo, también existen estddionusicologia feminista y musicologia
de género desde finales del siglo XX, mismos quiEan el caracter altamente patriarcal de
la mUsica académica reivindicando el papel de las mujeres en la Histe la musica; entre
las obras mas destacadas de la musicologia femimsetlemos citar los textos de Susan
McClary (1991)}? Marcia Citron (1994F y Ruth Solié*. El libro de McClary,Feminine
Endings. Music, Gender and Sexuali&g considerando una obra clave de la musicologia
feminista, indicando ya desde su introduccion,téssas propios de esta discipliftapor su
parte, la obra de Citron aborda la exclusién denagres del repertorio musical clasico, esta
autora define etanoncomo el grupo de obras musicales tenidas comgitad’, ensefladas
en las clases de historia de la musica y ejecutamagrecuencia en las salas de concierto; la
marginacion de las composiciones de mujeres demmigotencia su infravaloracion y
olvido;*® finalmente, la obra de Solie critica los rigidossiulados de la musicologia
tradicional, a los cuales se enfrenta reuniendaremismo libro estudios sobre “Brahms, el

gregoriano, las actuales comunidades hasidicasateByn, y los indigenas de Hawd".

19 ver, Herdon, Marcia y Ziegler, Susanne (comMysic, Gendr, and CultureAlemania, Florian Noetzel
Heinrichshofen books, 1990.

1 Utilizo este término porque lo considero mas pertte al de “musica culta” o “musica clésica” yn colsica
académica me refiero a la muisica cuyos compositonegrpretes tienen una formacién musical escblantro
de esta musica se han desarrollado formas musicaies el concierto, la Opera, las sonatas, entoes,oVer
Flores, AlejandraQp. Cit.,p. 15.

2 McClary, SusanefFeminine Endings. Music, Gender and Sexualjnneapolis, University of Minessota
Press, 1991.

13 Citron, MarciaGender and the Musical CanoBambridge, Cambridge Uniersity Press, 1993.

1% Solie, RuthMusicology and Difference: Gender and Sexualitilimsic ScholarshipBerkeley, University of
California Press, 1993.

!5 Los cuales son: “1) ‘Construcciones musicaleséteerp y sexualidad’; 2) ‘Aspectos marcados paéekero
de la teoria musical tradicional’; 3) ‘Genero y sahidad en la narrativa musical; 4) ‘Mdsica comodisturso
marcado por la idea de género’ y; 5) ‘Estrategiasuiisivas de las mujeres musicas™. Ver, Ramadsy,RDp.
Cit., p. 23.

16 Cfr, Ibidem,p. 67.

7 bidem,p. 68.
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Debido a que el andlisis de las relaciones de gérela muasica es reciente y pese a que cada
vez se realizan mas trabajos en este sentido; emparacion con otras disciplinas, la
etnomusicologia y la musicologia feministas cuermam una bibliografia reducida, la cual
requiere ampliarse, es por ello que el presenmjogpuede ser una breve contribucion a la

etnomusicologia de género, entendida como patiesdestudios interdisciplinares de género.

La interpretacion de los datos obtenidos en dbafra de campo, junto con la
informacion recabada en mi busqueda bibliografioa, llevaron a la organizacion de los

contenidos que presento a continuacion:

El trabajo se divide en tres capitulos; el capituléGeneralidades historicas y
socioculturales se subdivide a su vez en dos sexi@n la primera de ellas se abordan las
cuestiones sociales e historicas del Istmo de Tebpac, ademas de su ubicacion geogréfica
y los grupos étnicos de la zona, en el segunddagjmase explica lo relativo a las relaciones
de género que se establecen en el Istmo, poniéédéssis en el relevante papel que tiene la
mujer zapoteca, las razones de este prestigiolspda manera en que las relaciones de
género se conjugan para hacer posible tal hechesterprimer capitulo se presentan diversas
cuestiones tedricas relativas al género aplicadeasa del Istmo de Tehuantepec, asimismo,
se remite a distintos estudios antropoldgicos gubas ocupado del tema, de los cuales la

obra de Marinella Miano tiene una gran importangia.

El capitulo 11, explica como su nombre lo dicerégpresentacion de la mujer en la
musica istmefia, especialmente desde una miradallinas@s decir, se centra en la forma en
gue los compositores e intérpretes varones hamaaart la mujer zapoteca, a quien muchos
tratan como una musa de inspiracion y sobre laltamlconstruido distintos estereotipos; en
este capitulo se presentan y analizan las letrasris canciones istmefias, mismas que nos
permiten observar no solo lo que piensan los hosnbepotecos sobre las mujeres, sino
también la forma en que éstos se plantean lasioptsc de género. La explicacion de los
distintos componentes del sistema musical istmdadgrma en que los hombres lo abordan,
contribuye a profundizar el tema de la mirada miaszsobre la mujer en la masica istmefa.

En el capitulo Il, el lector podra percatarse de gluanalisis de los distintos componentes de

18 Miano, Marinella, Op. Cit.
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la musica resulta una herramienta muy util pa@haprension de las relaciones de género en

el caso del Istmo de Tehuantepec.

Finalmente, en el capitulo Il se expone la vidil@nlas propias mujeres en la muasica
istmefa; aqui se habla sobre las primeras muje@stecas que incursionaron en el campo
musical, para después explicar cual es desde nto pen vista la vision femenina que las
propias mujeres han construido en la musica istmgfi@ convergencias y divergencias
tienen con los hombres respecto al uso de los coempes del sistema musical y como afecta

esto a las relaciones de género en la region.

Es asi como a través de estos tres capitulos ndretealidar mis hipétesis,
decantdndome por la utilizacion de la muasica coma herramienta de analisis en los
estudios de género, ya que toda la musica mamifiest sus componentes musicales y
extramusicales las relaciones de género con lassguga construido. Coincido con Ellen
Koskoff, quien sefiala que “la interpretacion muspraporciona un contexto excelente para
observar y comprender la estructura de género @esogiedad dada, ya que nociones
similares de poder y de control suelen estar &ase tanto de la dinamica de género como de
la dinamica musical/sociaf? en este trabajo las estructuras de género sesemvablas no
s6lo a través de la interpretacion, sino tambiénadeomposicién de mujeres, hombres y

homosexuales zapotecos.

19 Koskoff, Ellen, “An Introduction to Women, Musiand Culture”, en Koskoff Ellen, (EdYYomen and Music
in Cross CulturalPerspective, Chicago, University of lllinois Pr&887 p. 10. Citada en Ramos Pilap. Cit.,
p. 71.
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1.1 Ubicacién geogréfica, grupos étnicos e historiasteto de Tehuantep€c

Qué rechulo es mi terrufio
sus mujeres y folklor

sus huipiles relucientes
gue se adornan con amor.

FACUNDO LOPEZ Tierra Istmef:

El Istmo de Tehuantepec es la parte mas estreclaREpUblica MexicanZ,es una franja de
tierra con litoral en el Golfo de México por el teoy con litoral en el Océano Pacifico por el
sur. Este corredor transismico comprende dos estdléxico, correspondiendo el norte a

Veracruz y el sur a Oaxaa.

El tema de interés para el presente trabajot&a sn la parte oaxaquefia del Istmo de
Tehuantepec, la cual limita al norte con el disttié Zacatepec-Mixe y el estado de Veracruz,
al sur con el océano Pacifico, al este con el estadChiapas y al oeste con la Sierra Juarez y
con las regiones de la Caflada. Su extension apadeines de 19,875.52 Kildmetros
cuadrados, lo que representa el 21% del totakdeidrio del estado de OaxafaCuenta con
dos distritosJuchitan y Tehuantepelos cuales engloban 41 municipios, 22 correspoiesen
a Juchitan y 19 a Tehuante@d.a investigacién sobre la mujer zapoteca en laicaus
istmefia de México que se expondra, se basa priatoreite en la informacién proveniente
de las ciudades de Juchitdn de Zaragoza y Santanoriehuantepee-cabeceras de los
distritos antes mencionades por ser en estas ciudades donde existe una mayor

concentracion cultural.

% La informacién aqui presentada proviene en gradidaede la revisién que hice sobre el Istmo enesistde
licenciatura en sociologia, ver, Flores, Alejan@pg, Cit, Pp.76-81.

I Tomado de Rodriguez, Carlos (compilad@3ncionerade compositores istmefios, México, CONACULTA,
1998, p. 181.

*2\/er Anexo 1.1.

2 Ver, Tamayo, Jorgéseografia de Oaxacajéxico, Editorial El Nacional, 1981, Pp. 10-20.42ib en, Reyna,
Leticia (coord.),Economia contra Sociedad. El Istmo de Tehuantégégico, Nueva Imagen, 1994, p. 335.
24 |bidem,p. 336.

%5 Ver, Miano, MarinellaHombre, Mujer y muxe en el Istmo de TehuantepecO@pPp. 18-19.
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Grupos étnicos predominantes:

Historicamente, la region del Istmo de Tehuantepec tenido una conformacion
multicultural, en este lugar han convivideen relacion de tensién varios grupos étnicos
bien diferenciados lingiiistica y culturalmente bajchegemonia de los zapoteéd®or lo
menos desde hace cinco siglos en esta region teeXis etnias importantegapotecos,
chontales, mixes, zoqugshuaves En la montafa, al noreste del istmo oaxaquefie wuiv
reducido grupo de zoques, los cuales ligan su ectanoy cultura al bosque de los
Chimalapas, en esta misma franja de la Sierra Asi@da, pero hacia el oeste viven los mixes,
cuya economia se basa principalmente en el cafél ditoral habitan los huaves y los
chontales con una economia riberefia, mientrasagueapotecos estan asentados en toda la

zona centro o planici€.

La presente investigacion se centrara en el grapoteco, el cual domina cultural y
econdmicamente a los otros grupos étnicos de la. Zz@ansupremacia de los zapotecos frente
a los distintos grupos ha sido tal, que las refesanterétnicas se haoaracterizado por
procesos deapotequizaciérlps cuales se ven reflejados en diferentes maadiesies como:
rituales, fiestas, vestimenta y comida que lossogroipos han adoptado de effds.

Los zapotecos istmefios pertenecen a la macroeipiztera’ siendo la tercera mas
numerosa de Méxié® y la mas extendida en el estado de Oaxaca, doodigtittye el
34.79%" de la poblacién. Desde su pasado prehispanicstg fmactualidad, los zapotecos se
llaman a si mismo¥Ben’Zaa” que significd’ gente de las nubes”, distinguiéndose con este

término de la palabrzapotecale origen nahuatl.

% El término zapoteca proviene de la voz nahuatpdizcatl (lugar del zapote), con la que los mexicas
denominaron a esta etnia.

2" Ver, Reyna, Leticia (coord.)p. Cit, Pp. 335-336.

%8 \er, Coronado, Marcelérocesos de etnicidad de los zapotecos del IstmBethiantepec. Una relacion
entre la resistencia y la dominaciéhesis de doctorado en Antropologia, México, ENABQZ2, p. 70.

%9 |La cual comprende cuatro grupos: zapotecos dealtes centrales, zapotecos de la sierra norteteeps de

la sierra sur y los zapotecos istmefios.

% Después de los nahuas y mayas.

%! Dado que el Censo mas préximo se realizara hh&&i, la referencia anterior ha sido tomada deisd de
Poblacion y vivienda, 2000, México, INEGI.
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Para comprender mejor el desarrollo que han tefodozapotecos, es menester hablar
brevemente de la historia y de la conformaciontteral del Istmo oaxaquefio. Los primeros
zapotecos que ocuparon los valles centrales de c@as@ remontan al afio 10,000 a. C.
(grupos de cazadores-recolectores). Hacia el &@013. C. se hicieron sedentarios, siendo
Teotitlan del Vallé® su primera ciudad, desarrollaron la agricultur@&onformaron una
organizacion social en la que gobernaban nobleacgrdotes. El grueso del pueblo lo
constituian campesinos, artesanos y artistas, egliademas servian de mano de obra para
construir los grandes complejos arquitectonicoscdhonte Alban. “El notable desarrollo
que logro la sociedad zapoteca impulsO el crecitoigie su poblacion y la necesidad de
extender sus territorios® estableciéndose a lo largo del actual estado dead@a al

conquistar las tierras de los chatinos, los cheatgllos mixes.

En cuanto el Istmo, se dice, que “hacia 1360 Igsoteas ya habian ocupado
Tehuantepec. Conquistando indigenas del Istmongsienuy probablemente fueron indios
zoques y huaves™ Alrededor de 1496, Tehuantepec fue reinado poij@@ss>° estas tierras
formaban parte de las rutas comerciales de losaa&xXiacia Centroamérica, lo que provoco
serios enfrentamientos entre mexicas (al mandeoegeRAhuizotl) y zapotecas, estos ultimos
resultaron vencedores gracias a una coalicion €usgoesa y Dzahuidanda, rey Mixteca,
posteriormente, los aztecas (0 mexicas) propusieran alianza al gobernante zapoteca,
ofreciéndole un enlace matrimonial con la princ€sdoyixatzin, hija del rey Ahuizotl y
Cosijoeza, la proposicion fue aceptada y las difdes entre zapotecos y mexicas se
redujeron temporalmente, de este matrimonio natiecmco hijos: Bitopaa, Nadipa,
Cosijopii, Pinopia y Donax®® Cosijopii fue nombrado hacia 1518 sefior de Tetmpsut
Afos después, los mixtecos rompieron la coalicida tgnian con los zapotecos, obligando a
Cosijoesa a refugiarse en las montafias e invadiesderras istmefias de Cosijopii, en estas
circunstancias, los zapotecas recurrieron a He@@mes para combatir en alianza con su
ejército a los mixtecos; Cortés al percatarse deglaeza natural de la zona, comisiono a
Francisco Orozco para iniciar la conquista de Tetegsec, consiguiendo que los zapotecos

comenzaran a pagarle tributo. Por su parte, ldsgrdominicos iniciaron la evangelizacion

32 Lugar localizado en el centro del Estado de Oaxacg cerca de la actual ciudad de Oaxaca de Juarez
% Cerqueda, Marcial. “Los zapotecos del Istmo erb® afios de resistencia cultural”’@nachachi Rez# 36,
México, p. 7.

3 Covarrubias, Miguel El sur de MéxicolNI, México, 1980 (1946 primera edici6n), p. 241.

% Hijo del rey Zaachila lll que reinaba en los valtentrales de Oaxaca

% Ver, Chicatti, DanielTehuantepec. Ayer y hawiéxico, CONACULTA-PACMYC, 2006, p. 14.
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de los zapotecos istmefios; tanto Cosijoeza comgopinse bautizaron voluntariamente, el
primero con el nombre de Don Carlos Cortés Cosfjoeel segundo con el nombre de Don
Juan Cortés Cosijopli. Cabe destacar que en la zona del Istmo nuncag® $ometer por
completo a los zapotecos, como sefiala Guido MutechiSpanizacion fue parcial, en el
fondo siempre persistid la tradicion cultural erietla en los sistemas de gobierno destinados

a mantener el orden social y hacer fiesfis”.

A pesar del impacto militar, econdmico, culturaocial de la conquista espafiola, las
estructuras de las comunidades zapotecas se nmemtuvy con ellas, sus élites. Los
zapotecos continuaron dominando a los otros grapusos de la region: huaves, chontales,
quiaviuzas, mixes y zoques, esto se debi6 pordm dala limitada presencia espafiola, y por
otro a que la regién del Istmo poseia grandes janpara la produccion agricola y ganadera,
ademas de ser la mejor comunicada a nivel intramafy ubicandose en una zona estratégica
para las rutas de comercio, lo que permiti6 azapotecos tener mejores condiciones

econémicas que el resto de los grupos indigenasiists>

Las medidas economicas o politicas del poder callanie limitaban el comercio de
los zapotecas con otros grupos y el control sobreesritorio, provocaron numerosas
rebeliones desde el siglo XVII hasta el siglo Xha de las insurrecciones mas famosa fue
la de 1660, en la que los zapotecos istmefios skevswnbn contra las condiciones de
explotacién que les imponia el alcalde de Tehuaef®porganizandose e invitando a otros
pueblos a rebelarse de igual forma, administraraqusticia y restituyendo las tierras
comunales de Santa Maria Petap&las adelante, en la época en que México alcanza su
independencia, los levantamientos continuaron destkados del siglo XIX hasta principios
del XX, oponiéndose a los intereses fraccionaréwgot de las élites como de los poderes

internacionale$? este fue el caso de la lucha juchiteca contratéaiencion francess.

37 Cfr. Chicatti, DanielOp. Cit.,p. 42.

% Miinch, Guido, “El sistema de cargos en las cetsbnes del Istmo de Tehuantepec”, Riidxa biaani’,
diidxa’ guie’ Palabras de luz, palabras floridagéxico, Universidad del Istmo, 2004, p. 62.

%9 Ver, Coronado, Marcel@p. Cit, Pp.70-73.

“% Quien habia elevado los tributos a pagar porapstecos.

“Lver, Cerqueda, MarcialQp. Cit.,p. 8.

42 Cfr. Miano, MarinellaOp. Cit.,Pp. 21-22.

3 Después de alcanzar su independencia, México wiwvié gran inestabilidad politica que se debi6
principalmente a la oposicién de intereses entie doupos conservadores y liberales. Hacia 1864, los
conservadores en alianza con el gobierno frana®gaada imposicién de un monarca extranjaximiliano
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Hoy en dia, los zapotecos istmefios siguen partidipaactivamente en la politica,
conformando organizaciones como la COCElI, la cuath tomar poderes locales a traves del
registro de partidos de oposicion; este grupo gand 981 por primera vez las elecciones
municipales de Juchitan. Es relevante sefalar sb @e la COCEI, puesto que esta
organizacion promueve la produccion y difusionaedltura zapoteca, contando incluso con
su propia radiodifusora. Entre los intelectualeporecos ligados a este movimiento se
encuentran el pintor Francisco Toledo, la poetise IPineda y el escritor Victor de la Cf{iz.
Desde sus inicios, las mujeres han participadovamointe en la conformacion y

consolidacion de la COCEl.

La ubicacion estratégica del Istmo de Tehuantepepiqd desde el siglo XIX el
interés de las grandes potencias (Inglaterra, Eraistados Unidos) por construir ahi un
canal interocednico que acortara las rutas conesffaaunque finalmente este canal se
construyé en Panarffa los intereses en la zona prevalecen, actualmeristeeel
Megaproyecto del Istmo, parte del Plan Puebla-Paffaal que tanto la COCEI como otras
organizaciones istmefias se oponen, ya que éstarédela biodiversidad y la cultura de los
grupos indigenas que habitan la region. Habiendzadb al lector en el contexto geografico
y expuesto al menos brevemente la historia delosés preciso hablar a continuacién sobre

los roles de género que se juegan entre los zaymoismenos.

de Hamburgo, mientras que por parte de los libergddernaba Benito Juarez. Las tropas francedasotnade
conquistar todo el territorio nacional, pero sufyie distintitas derrotas, entre ellas la del 5 éptiembre de
1866 a manos de los juchitecos, cuando intentabapan las tierras istmefas.

“ para profundizar sobre el tema de la COCEI y kwidn con la cultura zapoteca, puede consultassep@ll,
Howard. “La COCEI: cultura y etnicidad politizadas el Istmo de Tehuantepec” eRevista Mexicana de
Sociologia Afio LI, Nam. 2 abril-junio, México, 1989.

5 Reina, Leticia, “Historia del Istmo de Tehuantépen Lozano, Luis (coordinadorel Istmo y susnujeres.
Tehuanas en el arte mexicamdéxico, MUNAL, 1992, p. 31.

6 Otra de las “cinturas” de América junto con Nigara.

4" El plan Puebla Panama (PPP), es una iniciatigidaien Estados Unidos a raiz de la recuperaciétadama
del control de su canal, este proyecto pretendsblester un corredor comercial desde el estado kexice
Puebla hasta Panama, estableciendo empresas miotiaas que se favorecerian de la mano de obedabgr
explotarian los recursos naturales de la zona. dénims principales objetivos es facilitar el pdsoproductos
de la costa Atlantica de Estados Unidos a la cdstaPacifico. Mas informacion sobre este tema puede
consultarse en: www.nodo50.org/pchiapas/quate/irictm.
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1.2 Relaciones sociales

En la siguiente seccion se hablara de las relagialee género que se desarrollan en la
sociedad zapoteca, lo que llevara a una mejor camsjim del relevante papel que tiene la

mujer zapoteca en sus comunidades.

Los estudios de Margaret Mead (1935) y los escul® Simone de Beauvoir (1949)
apuntaban ya a una diferencia entre el sexo-bimddgio que mas tarde R. Stoller denominé
comogeénero(1968), este autor sefiald6 desde la psicologialajigentidad sexual no tiene
que coincidir con el sustrato biologico, existe s#xo biolégico y un sexo mental, hay
fendmenos psicolégicos que tienen que ver con r@ndfzaje posnatal, vinculado a pautas

culturales, por tanto, lo femenino y lo masculina aprendizajes sociales.

La identidad de género se va construyendo graxida socializacién donde se
transmitenestereotipos dgénerq es decir, un conjunto de creencias sobre lasteaisticas
gue se consideran apropiadas para hombres y mugesiesn las sociedades patriarcales, lo
femenino se asocia a la calidez, la simpatiariate, la lealtad y la vulnerabilidad, mientras
qgue lo masculino a la independencia, el dominiagiesividad, la ambicion. Los estereotipos
de género inciden ademas en los espacios que h®mbreujeres ocupan, por lo que
tradicionalmente a las mujeres se les asigné edcesprivado de lo doméstico y a los

hombres el espacio publico, reconocido socialmeoteo productivo.

Aunque hoy en dia las mujeres en el mundo ocatleset encuentren incorporadas
tanto a la educaciéon como al mercado laboral, aymiuchos estereotipos de género que las
afectan negativamente y constrifien su libertadjymfa actitud que se espera socialmente de
cada género influye en la idea que las personasertiede si mismas y en sus
comportamientos. Asi por ejemplo, sigue existiemdouso diferenciado de la privacidad
femenina (como privaciéon de si) y masculina (compmpiacién de si); la privacidad como
valor positivo, como apropiacion de si, como tienypespacio elegido libremente para el

disfrute propio, ha sido aprovechada principalm@otedos hombres, en cambio, la
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privacidad como privacion de si mismo, como cuida#o los otros, es experimentada

frecuentemente por las mujef&s.

En la parte oaxaquefa del Istmo de Tehuantepgceelaciones de género presentan
grandes contrastes respecto a los sefialamientesoass, como sefialan Agueda Gomez y
Marinella Miano, en esta region el orden simbépedriarcal no domina la articulacion de las
relaciones sociales, ya que desde hace mas de siglts se tienen noticias de una relevante
presencia de la mujer y de su participacién actimael comercio de la region, su fuerte
prestigio social ha llevado a plantear a algunesstigadores e investigadoras la existencia
de un matriarcad®. Ademas de las diferencias que las mujeres zapof@esentan con las
condiciones de subordinacién en que muchas mujedégenas y mestizas del pais viven,
otra caracteristica de las particulares relacialgegénero istmenfias, es la permisividad de la
diferencia sexual, que en este caso se traduca areptacion y el reconocimiento social de
los muxes quienes incluso han sido descritos como un tegesrero (Collins, 1986;
Bennholdt-Thomsen, 1997).

Aunque las relaciones de género en la zona ddiegstesultan altamente complejas,
para los fines de este trabajo me centraré enlealamte papel que tiene la mujer zapoteca

istmefid’ en su comunidad.

Existen cronicas desde el siglo XVI que hacenresiga a la belleza y poderio de las
mujeres zapotecas istmefias; desde esa época ynastaos dia¥, viajeros, periodistas,
antropodlogos/as, pintores/as, fotdégrafas/os y fatais han quedado sorprendidos/as por la
altivez, fuerza e independencia de estas mujerésmas que fueron representadas en

articulos literarios, crénicas de viajes, pintufaggrafias, peliculas, ensayos y

“8 para profundizar mas sobre este tema véase, tjusitlledadFl mito de la vida privadaDe la entrega al
tiempo propioMadrid, Siglo XXI, 1996.

9 Tal es el caso de la estadounidense Beverly Newfi®92) y la alemana Verénika Bennholdt-Thomsen
(1994).

0 En adelante me referiré indistintamente a estgsresicomo istmefias, zapotecas o tehuanas. Gumire
genérico daehuanase hace referencia a distintas mujeres de comigsdaapotecas, por ejemplo: blasefias,
juchitecas y espinalefias, ademas de las mujerksdiledad de Tehuantepec. Este es un término djiso gn

mi calidad de observadora externa, ya que al onteiel Istmo se denominan tehuanas a las mujeigisanias

de Santo Domingo Tehuantepec.

*1 Una bibliografia muy completa al respecto la etreonos en Campbell, Howard y Green, Susan, "Hisiei

las representaciones de la mujer zapoteca del IstmoTehuantepec"Estudios sobre las Culturas
Contemporaneagpoca IV, N° 9, Colima, junio, 1999, texto dehkttomamos multiples referencias.
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documentales, conformandose en cierta medida uo emit torno a ella¥ Todas estas
representaciones —elaboradas tanto desde el intierila comunidad zapoteca como desde el
exterior—, coinciden en revelarnos el protagonisd® estas mujeres en su sociedad,;
protagonismo que se da a nivel econémico, socilltyral, brindando a las zapotecas un
gran prestigio social. Asimismo, debe decirse gqugrésencia de las mujeres zapotecas no se
reduce al ambito privado, por el contrario, ell@snsueven constantemente en la esfera
publica; dominando distintos espacios: el mercéaalle, la casa, el patio, la escuela y la

iglesia.

Desde hace siglos, las zapotecas han trabajadbeemercic’® actividad que les ha
dado autonomia econdémica y con ello independenerde al hombre. El acceso que tienen
las mujeres zapotecas al dinero, y el control queslpn ejercer sobre el mismo, es un aspecto
fundamental para entender la importancia de lasemesijen la vida comunitaria y las
relaciones de género que se practican en el Istnsmas que aunque con matices tienden a

ser mas igualitarias que lo que sucede en otrog@dsrdmciales de México.

Tradicionalmente, las mujeres zapotecas se haargawo de la preparacion y
distribucion de productos proveidos por los hombgesenes se dedican a la agricultura,
ganaderia y pesca principalmente. La actividad coalede las zapotecas se efectia sobre
todo en el mercado. Cuando se visitan los mercddosehuantepec, Juchitan o los de las
comunidades como Santa Maria Xadani (ver Fotogigffeo deja de sorprender la presencia
casi exclusiva de mujeres vendiendo toda claseralduptos, algunos elaborados por ellas
como el queso, los totopd¥, el pescado al horno, el marquesote —pan con que$us—
huipiles —blusa tradicional>> y otros articulos elaborados por los fabricantes lakb
diferentes etnias del Istmo, a quienes las zapetemapran sus productos, monopolizando el

comercio de la region a pequefia y mediana eslajmrtante mencionar que este

®2 Juan Torres de Laguna, Manso de Contreras Cldidati, Mathieu de Fossey, Charles Brasseur, Desiré
Charnay, Lorenzo Becerril, Frederick Starr, Satwrtierran, Adolfo Best Mugard, Diego Rivera, Frighlo,
Miguel Covarrubias, Rosa Rolando, Roberto Montemegina Modotti, Rufino Tamayo, Lola Alvarez Bravo,
Maria lzquierdo y Elena Poniatowska son tan s@arabs de los hombres y mujeres de distintas émpeasan
visitado el Istmo zapoteco, admirando a sus mujemxontrando una fuente de inspiracion para lsteso

*3 Hacia 1580, el cronista colonial Juan Torres dguba en siRelacion Geografica de Tehuantepebla de la
actividad comercial de las mujeres zapotecas yudeasticular vestimenta, ver, Gamez, Ana, “La telaudel
mercado al museo” en Lozano, Luiy. Cit., p. 86.

** Una variante de tortilla de maiz que es cocindd@mmo, pudiendo ser dulce o salada, este alimgnéose
usa para acompafiar las comidas.

%5 Ver glosario.
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monopolio perjudica a otras etnias indigenas, émpeente a los huaves, a quienes las
zapotecas compran muy barato productos del mar ¢asngambas, vendiéndolo después a
un precio mucho mas elevado a los otros grupogyémdis de la zona, incluyendo a los

mismos huave¥®

L Shied P N
1. Na>’ Marbella Lépez. Mercado de Santa Maria Xadanni

La habilidad comercial de las zapotecas no sersanibe al espacio fisico del mercado, estas
mujeres pueden vender de casa en casa o trasladanses regiones del estado de Oaxaca y
del pais; incluso, en muchas ocasiones utilizacasa como lugar de venta de comida o
cerveza y como sitio de elaboracion de productioseaticios o textiles, de tal manera que la
casa ademas de ser un espacio privado, se coneierign espacio publico; el ambito
doméstico cuyas tareas corresponden a la reprasiuda la vida, es también un lugar de

produccion .

% Las relaciones comerciales asimétricas que esebléos zapotecos con otras etnias son estudiamtas p
Beverly Newbold, ver Beverly, Newbol#jujeres de San Juan. La mujer zapoteca del Istma ezonomia
México, SEP, 1975. Desde el Porfiriato los zapates® beneficiaron de una diversificacién en su ymroidn
agricola y de la posicion estratégica de Juchitdielyuantepec, lugares desde donde se controlatmmnelrcio
regional, al respecto también puede consultarseaRéieticia, “El papel econémico y cultural de lajer
zapoteca”, efbuachachi’Rez&No. 49, primavera de 1995, México, p.38-43.

" Término en zapoteco para referirse a una mujdtaadios datos de las fotografias que aparecernaado del
trabajo son proporcionados en el listado fotogeafic 93.
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El dinero que ganan las zapotecas lo destinan adta, la educacion de los hijos, el
financiamiento del sistema festivo y el ahorro eo”.3® Respecto a la casa, es importante
agregar que frecuentemente son las mujeres quegp@s$an el dinero necesario para la
compra, la construccién o mejora de la misma, palal pueden disponer de esta area con
plena libertad? utilizandolo ademés de vivienda, como lugar deeroin y celebracion. Las
mujeres zapotecas son las jefas de la casa, ej@ocigna fuerte autoridad sobre los hijos,
cuya educacion recae principalmente en &lldss zapotecas transmiten a sus hijas e hijos,
tanto la lengua zapotééacomo las tradiciones istmefias y los valores cotarios,
ensefiando generalmente a sus hijas el oficio ageérno, todo lo cual se ve reflejado en la

musica istmefia como veremos en los capituloslll y |

Hacia 1999, Marinella Miano planteaba que una pdetéas ganancias de las madres
zapotecas se destinaba a los estudios superiotes ti§os varones, lo que habia generado
“una amplia gama de profesionistas, artistas deictigales organico&® y que en el caso de
las mujeres este proceso se encontraba en expai3g&de el afio 2003 he realizado
investigaciones en el Istmo, gracias a las cuadepdulido corroborar que afortunadamente
cada vez mas mujeres zapotecas tienen accesaadacen profesional; tenemos asi, que la
profesionalizacion de las nuevas generacionestoeii®s (mujeres y hombres) se debe en
gran medida al dinero que las zapotecas inviertedaeformacion de sus hijos e hijas,

cuestidén que contribuye a su prestigio socialdeslarrollo de la regién.

Otra de las funciones que cumplen las zapotecas @vmunidad es la organizacion
del sistema festivo, lo cual les permite tener grgarencia en la socializacion, ya que a
través de las fiestas se aprenden y compartenasbgiopios de los istmefios. Las mujeres
zapotecas estructuran tanto las celebracionesadalielde vida (bautizos, comuniones, 15°

*8 Miano, Marinella,Hombre, mujer y muxe en el Istmo de Tehuantedyégico, CONACULTA-INAH, 2002,
p. 15.

9 Hecho que se ve manifestado en el lenguaje, porp en Juchitan las personas hablan de “la easa d
madre” y no de la casa de mis padres.

% Asi lo demuestra el trabajo de campo realizaddvmrinella Miano al igual que las obras de AnyePw®n
Royce y Veronika Benhondt, ver, Peterson, Ammstigio y afiliacion en una comunidad urbamééxico, INI,
1975 y Benhondt, Veronikduchitan, la ciudad de las mujerg8axaca, Instituto Oaxaquefio de las Culturas,
1997.

%1 Debe decirse que la ensefianza del zapoteco \eayim $a region del Istmo a la que aludamos, enaomts
asi que en ciudades como Tehuantepec cada vez personas lo hablan y aun en lugares altamentegbés
como Juchitdn hay madres que deciden hablar ajsssshlo en espafiol.

%2 Miano, MarinellaOp. Cit, p. 81.
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afnos, bodas, entierros) como las fiestas comusstade las cuales laglasson el mejor

ejemplo.

Las velasson las fiestas tradicionales istmefias, los motiues tienen son diversos:
celebrar a los santos patrones (como la Vela Seenté o la de San Isidro Labrador), exaltar
las actividades laborales (Vela Cantarito de |dara@los o la VelaGuzebenda de los
pescadores) y los productos agricolas (como la Badxi, de la ciruela) o simplemente
recordar a una familia con apellidos distinguidad@/Pineda y Lépe?) son organizadas por
los mayordomo$* y por una sociedad, cuyo nimero de miembros depdedtamario de la
fiesta. Los socios se encargan de colocar mesdmy [gara sus invitados al interior de la
enramad&> donde ofreceran cerveza y botanas. Aunque los tesmiambién participan en
las velas, son las mujeres sus principales protsigen ellas se rednen con sus comadres y
vecinas para preparar los alimentos, atender dikgeente a los invitados y dar inicio a la

velabailando los sones regionales.

Ademas del evidente predominio de las mujeres eapeten la celebracién de las
velas ellas representan otro aspecto importante digelstas, la culminacion de lo econémico

en la sociedad, en los términos planteados porRogéois, es decir:

La fiesta debe definirse como el paroxismo que\aeiapurifica y renueva la
sociedad. No es sdélo su punto culminante en ectspeligioso, sino también
en el economico. Es el instante de la circulaciénlal riqueza, de las
transacciones mas importantes de la distribuci@stigiosa de los tesoros
acumulados?®

Las mujeres zapotecas al portar ervielasgran cantidad de oro en forma de cadenas, aretes,

pulseras y anillos —que incluso a veces son dg decoral— patentizan la circulacion de la

% Un calendario completo de las velas de la regapoteca del Istmo de Tehuantepec es presentadiufimr
Cross en su libr&iestas tradicionales del Istmo de Tehuante@axaca, FONADAN, 1999. La informacién se
muestra en tablas divididas por mes, celebracipobfacion, lo que nos da un panorama muy complettasi
velasque se celebran en esta zona durante todo el afo.

% Los mayordomos son una pareja de la comunidadigwte un afio se encarga de la organizaciéon\ddda
de los requerimientos para la celebracion religioda buscar nuevos mayordomos para el siguiemtelntro
de la pareja de mayordomos, es la mujer quien laacaportaciones econémicas mas importantes, adéenas
encargarse de los preparativos con un grupo deresujercanas a ella.

% Nombre que se le sigue dando al lugar donde sizada vela debido a que originalmente era un @spa
cubierto con ramas de carrizo, actualmente la esmlanse delimita con un telén de lona sostenidopptrs
enterrados en cubetas.

% Caillois, RogerEl hombre y lo sagraddéxico, Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 143.
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riqueza y los tesoros. Las joyas que llevan la®tegpas como complemento del vestuario,
son utilizadas también como fuente de ahorro, dizdmlo su trabajo e independencia

econdmica.

Mas alla de lo festivo, las velas coadyuvan al @socdesocializacion en el cual, de
acuerdo con Peter Berger “se inicia a la nuevarger@ en los significados de la cultura, se
le ensefia a participar en sus tareas establecidaacgptar los roles y las identidades que
constituyen la estructura soci8l’En lasvelas,las mujeres zapotecas presentan a propios y
extrafios los elementos significativos de su cultlaandumentaria, la masica istmenia, los
bailes, la comida regional y la mayordomia. Iguaitegfomentan la participacion de nifas,
nifios y adolescentes con el propdsito de que agrerndposteriormente resguarden las
costumbres y tradiciones de su sociedad.

Uno de los elementos que mas distinguen a lagegsodurante la celebracion de las
velases su vestimenta, ya que en estas ocasiones pottaje de gala. A través de los siglos,
la vestimenta tehuana ha sufrido muchas transfoomess® pero su esencia ha permanecido
al conservarse sus dos elementos principales,igl ida enagua. De acuerdo con Annegret
Hesterberg, el traje de tehuana usado en la at&olalionserva su forma desde hace 100
afios® teniendo tres variantes principales que dependda dnagua que se utilice. Sobre los
elementos del traje regional puede distinguirs@ugbil como una prenda que siempre se
usa’® de acuerdo con la ocasién lo que varia son susT@Emtos, que van desde disefios
geomeétricos hechos con maquina de coser, hastdegrflores bordadas a mano con aguja o

con gancho (ver fotografia 2).

®" Berger, PeteEl dosel sagrado. Para una teoria sociolégica deelégion, Barcelona, Cairos, 1971, p.11.

® Que se deben sobre todo a la asimilacién de elesiertranjeros como los encajes. Por ejemplosatddas
faldas usadas en la actualidad era habitual quealastecas llevaran un enredo amarrado por unadgala
tehuana Juana Catalina Romero fue una de las parsie mas innovaciones aport6 al traje tehuaaciagra
los viajes que realizé por Europa, logré la impcidia de telas de paises como Inglaterra o Frarmia |a
confeccion de huipiles, comenzé entonces a usarseselina, la gasa, los flecos dorados y la sexfse otras
telas. Ver, Hernandez, Jorge, “El atuendo de lgemsi del Istmo: Una manifestacion de la identidagional”,

en Ramirez, Eva (edn recorrido por el Istmoliéxico, Universidad del Istmo 2006.

% Hesterberg, Annegret, “Una segunda piel” Aetes de MéxicaNo. 49, México, 2000p.40.

"OVer glosario.
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2. Huipiles bordados con flores.
Mercado de Santo Domingo Tehuantepec

Las enaguas que acompaian al huipil pueden seresdipos: falda, rabonaigu’'di) o
enagua de holan. La falda es plisada y cae en facampanada al suelo, mientras que la
rabona se hace de una tela mas vaporosa Yy tieleepamte inferior un holan hecho con la
misma tela; rabonas y faldas pueden ser lisas amesidas, pudiéndose combinar con
cualquier clase de huipil para las actividadesdentias. Ahora bien, para las celebraciones
importantes como lagelas,se usa la enagua de holan confeccionada en telziogen satin,
bordada con motivos florales y plisada en la pauferior por un encaje blanco a manera de
holan, como acompafiamiento en este caso se utifizauipil con el mismo disefio y el
mismo color que la enagua de holan, asi se confefrtraje de gala complementandose con
el uso de un “resplandorB{da niro), también llamado huipil grandégque cubre las cabezas

de las zapotecas y con las joyas que mencionan@soamente’?

El traje de las tehuanas en cualquiera de suslidadas es muy colorido y enmarca

la belleza de sus portadoras. Cuando Miguel Colis{i visit6 el Istmo, sefialé que “el

> El huipil grande o resplandor, se porta de distnanera dependiendo la ocasion, si se ubica dbede la
cabeza con el resto colgando hacia atras es palizareun paseo o recorrido, pero si se coloca erando la
cara y su medio cuerpo cae como capa indica quea@ en una ceremonia religiosa, ver, Martinetbe@o,
“Pasaje de un Tehuantepec antiguo ‘indumentarla daijer tehuana™, en revist zapoteco, por el orgullo de
nuestra razaNumero 3, Mayo-julio, México, 2005, pp. 14,15.

2 para complementar visualmente las explicaciongsiares ver anexo 1.2, p. 97.

8 Miguel Covarrubias fue un antropélogo y artistastico mexicano que escribié en 1%6sur de México,
primera obra donde se estudia el Istmo de Tehuaotefesde el punto de vista antropoldgidms
planteamientos de Covarrubias sobre el Istmo yragres zapotecas ejercieron gran influencia ernitesc
posteriores sobre la region.
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vestido de las tehuanas es uno de los mayoresiaisadel pais, es pintoresco y llamativo,
elegante y seductor (....) Convierte a toda mujepta en una reind® méas de 100 afios
antes de Covarrubias, el expedicionista francésiglatde Fossey habia aseverado que las
zapotecas istmefias usaban “un vestido particular sin duda es el mas elegante de

América™®

, las palabras de Fossey y de Covarrubias sigugentds a la fecha, el traje
tehuano continua siendo uno de los trajes regierdgemayor popularidad, al portarlo, las
mujeres zapotecas son simbolo de su region y emabldensu etnia, hecho que pude
corroborar en el trabajo de campo, ya que todapdesonas entrevistadas y que contestaron
el cuestionario, opinaron que la tehuana es coagudsolo en Oaxaca, sino en todo el pais e
incluso a nivel internacional principalmente porisdumentaria, misma que es descrita y

admirada en gran parte de la musica dedicadazafadecas.

Como conclusion a este breve panorama de la gtude las mujeres zapotecas en la
actualidad, se puede decir que la fuerte valoragiga tienen estas mujeres en el Istmo de
Tehuantepec procede en gran medida de su indepeadmonémicd’® la cual les permite
participar directamente en la toma de decisionewel familiar y comunitario. Las mujeres
istmefias son las principales transmisoras de laraukapoteca, al encargarse del sistema
festivo y de mantener simbolos como la lengua\@eimenta, lo cual ayuda a preservar la
identidad étnica, posibilitando a los miembros glelpo reconocerse entre si y diferenciarse
de otros.

La observacion participativa durante mi estannidaeregion, me permitié observar y
admirar la independencia de las zapotecas en dedsd¢ las vi trabajar fuertemente,
corroboré sus habilidades comerciales, su capadida@stion y liderazgo; me percaté de que
las zapotecas administran el dinero familiar y seasgan de distribuirlo no sélo con los
miembros de la familia, sino entre la comunidadyaaés del sistema festivo. De igual
manera, confirmé el trato desinhibido que tieneentgr a otros (hombres y mujeres,
coterraneos o forasteros), el orgullo étnico pocudtura y el gran respecto a la figura de la
madre; habiendo antes investigado en otras comiesgdadigenas, entre las que se

" Extracto deEl sur de Méxicoyer “Mirando hacia el sur” eArtes de México (...), Op. Cip, 31.

> De Fossey, Mathieu, “Viaje a México, fragmentoreefucido emrtes de MéxicoOp. Cit.,p.11.

6 Aspecto que ha quedado demostrada en los estratitisados por Beverly Newbold, Marinella Miano y
Leticia Reina.
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encuentran los zapotecos de la sierra norte de c@axaledo decir que el caso de las

zapotecas istmefias es unico en el panorama dedbtop indigenas de México.

Marinella Miano realiza una descripcion muy aadatade las mujeres zapotecas
contemporaneas, misma que se reproduce a contimygies engloba varios de los puntos

tratados anteriormente:

En el Istmo el espacio fisico y social parece espanpletamente ocupado por las
mujeres, opulentas, de porte orgulloso, la caberzalt, la mirada altiva, una

actitud de seguridad frente a los otros y frene\ada, con la libertad y soltura de
movimientos, sus cuerpos vividos sin constriccionegergiienza, ataviados con
vestimentas llamativas llenas de colores, floresoy exhibiendo vientres abultados,
simbolo de fertilidad, cuerpos que se imponen widta y llenan el espacio, las
voces fuertes y claras, deleitAindose en hablarteampoun aspecto de fuerza y
seguridad en si mismas, una falta asombrosa dadrdn en la forma de dirigirse a

los hombres, las autoridades, los foraneos y loameros’’

Las mujeres zapotecas de hoy siguen sorprendieludovéajeros/ras y estudiosas/sos
que se acercan al Istmo y aunque no todas ellaerha zapoteco ni vistan

cotidianamente con el traje istmefio, siguen maetel ademas de su
independencia, su identidad, su porte altivo y gnaa soltura frente a los otros. Las
caracteristicas de las zapotecas que se han madoidrmasta aqui serviran para
entender la manera en que son representadas disieanstmena, tema de analisis

en el capitulo siguiente.

" Miano, MarinellaHombre, mujer y muxe (.. Qp. Cit, 2002, p. 58.

33



LA MUJER ZAPOTECA EN LA MUSICA ISTMENA DE MEXICO
ALEJANDRA FLORES TAMAYO

34



LA MUJER ZAPOTECA EN LA MUSICA ISTMENA DE MEXICO
ALEJANDRA FLORES TAMAYO

CAPITULO I

LA REPRESENTACION DE LA MUJER EN LA MUSICA ISTMENA
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2.1 La mujer como musa de inspiracion

Ndi’ nga ti Son huiini, Son sicaru
ni gudixhe’ ne xidxi Guyau™
naa nga nadxie lii badu dxapa soo
Xi guunu’ nga stobi qué zanna pa sou.

EUSTAQUIO JIMENEZ, Badu dxapa sdb.

Como se plante6 en el capitulo anterior, las msjea@otecas juegan un papel muy relevante
en sus comunidades, siendo ellas las principaleargadas de la economia familiar, de la
transmision de tradiciones istmefias y de la orgaidn del sistema festivo privado y

colectivo; no obstante, existen areas como la kltula politica en donde las zapotecas

istmefias tienen una participacion limitdda.

En el caso especifico de la musica, se puede deeirdurante casi 150 afisla
masica tradicional istmefa fue escrita y cantaddusiwamente por hombres; las mujeres
fueron vistas como musas inspiradoras, seres aegirendir admiracion, sujetos pasivos que
escuchaban las canciones zapotecas como un honaesiajeermosura, convirtiéndose en un
tema recurrente dentro del repertorio de la mistoaefia, pero sin participar ellas mismas ni
como intérpretes ni como compositoras. Cabe recapda como sefala Josemi Lorenzo el
“patriarcado atribuye como rol socialmente aceptddola mujer en el arte el ser musa

inspiradora, intermediaria entre el sujeto artistasculino’ por naturaleza y el art&®.

En los afos sesenta del siglo pasado, el tehuamae Villalobos sefialaba que en las
velas los cantadores dedicaban versos “con el propoOsiioente de acatamiento y
admiracion a la mujer istmeffa”y que “precisamente, por significkr Sandunga acto de

homenaje, admiracion y de ofrenda a la mujer, ngeoze el caso de que una mujer del Istmo

8 Compuse este Son para que bailes primor/xhunediadde mi corazén, /yo te quiero, te quiero esadird te
doy todo, todo mi amor. Tomado de Lopez, Moisésnfed, Guunda'unDiidxaz&Cantemos en zapoteco
México, Direccion General de Culturas Populare§320. 7.

" La escasa presencia de las mujeres zapotecastatus diferentes ambitos de la cultura como srplestos
politicos, son una muestra de la inexistencia denatriarcado en la region, ya que estas mujerepaden
condiciones de subordinacion frente a los homlalegual que muchas de las mujeres mestizas gands de
México, aunque eso si, en mucho menor medida.

8 Se toma como fecha de partida 1853, afio en quéifiuedidalLa Sandungan el Istmo de Tehuantepec; esta
melodia de origen espafiol al llegar al Istmo adifj@iaracteristicas propias, siendo actualmentbinehode la
region. Evidentemente existi6 masica antetalsandungasin embargo, 0 no se guarda registro de ellaseno
considera propiamente istmenfa.

81 Lorenzo, Josemi,”La historia de las mujeres yistohnia de la misica: ausencias, presencias y

cuestiones tedrico-metodolégicas”, en Manchadoj3daDp. Cit.n.p. 5, p.33.

8 Villalobos, Samuel “A propésito de Nuestras V&lasn Guiengola,N°5, Op. Cit.,p. 20.
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sea la que cante Sandung3®® es decir, en apariencia la mujer no cantaba nipooiia
porque ella era el tema principal de la musicaesiam sin embargo, otros repertorios ademas
de lossonescomo los corridos o0 las canciones costumbristapaameran interpretados por

las muijeres, al menos no publicaméftite.

El tema de las mujeres zapotecas como musas piearién se ve reflejado en los
mismos textos de losones stmefios, como es el caso de “Musa zapoteca’, @gooit
Eustaquio Jiménez Girdh

Musa zapoteca joh reina del son!
Acento shuberian¢sic) de una serenata
Notas armoniosas de la dulce traviata
Unico tesoro de mi corazén
Euterpe que a mi me inspira a formar
La bella cancién: bududxapa s8p
Acaso inmortal en mi istmefia region

La admiracién hacia la mujer zapoteca, en particalau belleza, es una constante en las
canciones de los compositores istmefios, asi seepumubtatar en los fragmentos de las
siguientes piezas musicales:

Mi mujer istmefia®’
Huapango
L. y M. Asiz Otaqui Rivera

Mi linda mujer istmeifia
duefia de mi corazon
tequita de tez morena

te canto yo mi cancion.

Te llevo dentro del alma
paisanita de mi vida;
td me robaste la calma,
mi xhunquit&® consentida.

8 |bidem.Subrayado mio.

8 Cabe mencionar que a finales de los afios set#868), la tehuana Maria Luisa Leyto es invitadaatar
algunos temas istmefios por la banda Princesa Domajide las agrupaciones musicales mas prestiydelia
region, aunque este caso constituye una excepaoi@h ganorama de la musica del Istmo como veremas e
capitulo Ill. Ver, Palacios, Jesus y Villalobos,id,u'Maria Luisa Leyto Manche. Una voz de candgioral”,
enEl zapoteco “por el orgullo de nuestra razaNo. 3, Mayo-julio, 2005, Universidad del Istmo, Nigx p. 23.

% Eustaquio Jiménez Gir6n (1904-1981), fue uno derés grandes compositores del Istmo oaxaquefiotacue
con una prolifera produccion escrita tanto en zagnitomo en espafiol y dedicada en su mayor pdas a
mujeres.

8 Cuyo significado es muijer alta.

8 Tomado de Rodriguez, Carl@p. Cit.,p.258.

8 Xhunca es una palabra para designar a la mujenoxlita es su diminutivo, mujercita.
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Tehuanita®®
Son Istmefio
L. y M. Jesus Rasgado

Bella tehuanita, flor suriana,
cuanta ropa llevas, cual gitana,
gue pareces linda mariposa,
eres tan bonita y hermosa.

Quiero que tu sepas lo que siento,
pero dame un poco de tu aliento,
bella tehuanita, rosa del amor
porgue yo te quiero y te venero de corazon.

(...)

En el cancionero istmefio existe un vasto corpusadeiones —tanto en zapoteco como en
espafiol— que tienen por tema a las mujeres istmaftasas exaltan su belleza —como las
melodias anteriores— 0 hacen alusion a las tratisi@sociadas a ellas, otras reclaman su
amor y cantan la desdicha de los enamorados qumaorrespondidos —canciones de
amores y desamores—, tenemos asi que las mujgreteeas son representadas a través del

texto musical y esta representacion es construwadéop propios istmefios.

Lo anterior resulta importante si consideramos duiante siglos las zapotecas han
sido representadas por observadoras y observaektesos, quienes las han mitificado, sin
considerar el punto de vista de la comunidad zapdfela musica istmefia por tanto,
constituye una fuente excepcional para entendésién de los zapotecos istmefios sobre las
tehuanas, ademas de permitirnos conocer los espareque se fueron conformando sobre

estas mujeres.

En las siguientes paginas se presentaran té&xteddistintos géneros musicales de la
MI, %2 con el fin de observar como incide la lirica ist@eif la conformacion del imaginario

colectivo sobre las mujeres zapotecas.

8 Tomado de Rodriguez, Carl@p. Cit,p. 278. Esta melodia puede escucharse en la vhatdia Cruz en el
CD anexo, pista 1. La voz de Cruz es acompafadarpgrupo de marimbas y guitarras.

% En su articulo sobre la historia de las represenias de la mujer zapoteca, Green y Campbelkariti
fuertemente la desvinculacidon que existe entreigdudso y las representaciones de las tehuanashaue
construido los no istmefios y la opinidn de las mqas sobre si mismas, Ver Campbell, Howard y Green
SusanQp. Cit.

°! Recurro a la explicacion de distintas letras @akionero istmefio porque tal como sefiala Alan ldertiLos
textos (refiriéndose a las letras de las cancioedglencian una cantidad de problemas de naturpkzaldgica
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2.2 La imagen de la mujer en la lirica istmefia

Cuando los compositores istmefios le cantan a larnzajpoteca, frecuentemente asocian a
ésta las costumbres y tradiciones istmefias coruelddoracion de lagelas el uso del traje
regional, los bailes gonedradicionales. Como se sefialé en el capitulo indamentaria es
uno de los principales distintivos de las mujeragotecas, aspecto del cual dan cuenta los
compositores en el texto de numerosas cancione®) &s siguientes:

Juchiteca
L.y M. Jesus Rasgado

Juchiteca que al rayo de la luna
vas luciendo tu gracia gentil
gue coronas de nieve y espumas
al encaje de blanco huipil

Xhunca y Huipil *
Bolero
L.y M. Luis Martinez Hinojosa

(...)
Convertida en nostélgica Sandunga
y el huipil transformado en un jardin
las espumas se hacen flores,
del holan en el huipil.

Mujercita istmefia, con terciopelo vas,
a la vela a bailar, con un holan de amor,
llevas en tus sienes, un bello resplandor
Jicalpextle con mil frutas de amor.

Tierra Istmefia®
Son istmefio

L.y M. Facundo L6pez Malo

Con el corazén alegre
yo les voy a recordar
con mis versos y mi canto

a mi tierra regional.

relativos tanto al individuo como a la colectivida@onstituyen mecanismos de liberacién y reflejan |
naturaleza de los valores culturales, con lo qudessuestran excelentes objetos de analisis”, Merrisan,
The anthropology of musiEyvanston, Norwesthern University Press, 1964, p. 21

92 En adelante utilizaré en repetidas ocasionesrivieion M para aludir a la misica istmefia.

% Tomado de Rodriguez, Carl@p. Cit,p.213

% |bidem,p. 181.
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Qué rechulo es mi terrufio
sus mujeres y folklore
sus huipiles relucientes
gue se adornan con amor

Mi mujer istmefia®
Huapango
L. y M. Asiz Otaqui Rivera

(...)

T vives entre el encaje,
de un holan almidonado;
pareces un pavo real,
cuando bailas el zapateado.

El arcoiris te envidia,
por los colores chillantes,
gue tiene tu traje bordado

En los versos anteriores, los compositores hacasiéal a distintos elementos de la
indumentaria que se mencionaron en el capitulldstcomo el huipil, el resplandor o huipil
grande y la enagua de holan, sefialando tambiénlaiido del vestuario; de igual forma,
estos compositores asocian la belleza de las nsupere el uso del traje regional, pareciendo
confirmar lo que en 1962 proclamaba el influyemieuano Carlos Irribarren “cuando ella
cubre su euritmico cuerpo con su ropaje autoctem@onvierte en una diosa, en una reina y

en una virgen®?

El traje regional resulta para las zapotecas space de segunda piel, un elemento
muy importante para la construccién de su identiddividual’ y colectiva, tal como sefiala
Hesterberg, “Toda forma de vestir constituye ursgéaificacion’ consciente o inconsciente,
por medio de la cual cada persona manifiesta spiprgo™, ®® ademas de que “para las
mujeres del Istmo su traje es un instrumentoadeorepresentaciomue la vestimenta

‘moderna’ no puede set®.

% |bidem,p. 258.

% ribarren, Carlos, “La agonia de la enagua de (@#)”, enGuiengola N° 5Tehuantepec, 1962.

" La elegancia, el colorido y sobre todo la alticen que las zapotecas portan su traje regionaiebho que
éste resulte muy atractivo para mujeres ajenastalol el caso mas destacado es el de la conoantiarai
mexicana Frida Kahlo, como sefiala Lourdes Andra&deéstido de tehuana se convirtié para Frida enuavo
cuerpo, en la posibilidad de sentirse deseada aomjer, venerada como una diosa precolombina. Ella e
retribucion lo dio a conocer al mundo”, Andrade,utdes, “Mi vestido soy yo: Frida Kahlo”, efwrrtes de
Méxicq Op. Cit.,p.44.

% Hesterberg, Annegrefp. Cit.,p.40.

% |bidem,p. 42, subrayado mio.

41



LA MUJER ZAPOTECA EN LA MUSICA ISTMENA DE MEXICO
ALEJANDRA FLORES TAMAYO

Los estudios de Miano en el Istmo de Tehuantepeutafa llevado a plantear que el rol
esencial de las mujeres zapotecas se ubica enbéloade lo étnico y comunitario; a cambio
de la valoracion social que las mujeres tienensém zona se les pide fidelidad a lo étnico, por
ello, la reiterada mencién de la indumentaria delger no es una casualidad en el discurso

de los compositores istmefios, sino una confirmagdela tesis anterior.

A través de los textos musicales, también sedegerda a las mujeres zapotecas las
tradiciones que deben salvaguardar, comoddaso los bailes regionales, asi puede leerse
en Tehuanita, Xhunca y Huipil, Tierra IstmefjaMi mujer istmefia mencionadas lineas

arriba, al igual que en los siguientes versos:

“La Santa Cruz” 1°

Son regional
L.y M. Felipe Orozco Vazquez

La reina de la vela,
Su graciosa majestad,
luce con su corte de honor,
bella y magisterial,
con los mayordomd$ de ayer,
y los mayordomos de hoy,
bella capitana y el gran capitan.

Rachu Gubifa, sefiores,
son sus mujeres belleza ideal,
ataviadas de seda en flores

y ahogadore¥? o fino torzal.

Costumbres istmefiat®
Son Istmefio
L. y M. Antonio Santos Cisneros.

Bonita region del Istmo
bonita y no tiene igual
donde hermosas paisanas
bailan con su traje
el son regional.

1% Tomado de Rodriguez, Carld3p. Cit.p. 229.

191 Como se explicé en el capitulo |, los mayordonmsisa pareja encargada de la organizacion dedefilel
santo patrén de cada comunidad, esta figura praedks practicas religiosas de la época colonial.

192y/er glosario.

193 Tomado de Rodriguez, Carl@®p.Cit.,p.316.
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A finales de los afos cincuenta del siglo XX, Cadobarren Sierra, el intelectual istmefio

antes citado, declaraba por radio:

Cuando la mujer istmefia ya no vista su traje daaed como lo hicieran nuestras
madres y nuestras abuelas y ya no baile sus sorias mayordomias, en las velas y
en los matrimonios y no los cante en su idiomavoatbn la dulce sabrosura de su
tonalidad y sus costumbres las deje desaparecacabara para siempre la gloria, la
majestad y la excelencia de nuestra region istnyefla nuestra raza zapoteca y

solamente quedard un sabroso recuerdo que el llaatard de abrillantar

inGtilmente!®

Como puede observarse, Iribarren hace responsabldas mujeres istmefias de la

conservacion de las costumbres regionales y deemamnta gloria de la raza zapoteca; en la
actualidad esta postura no se ha modificado y emikica tradicional istmefia que se escucha
y también en la nueva musica que se sigue compamise le continla recordando a la mujer

zapoteca su papel en la preservacion de la idehtiolaunitaria.

Ademas de presentarnos a las mujeres como guasdide las tradiciones, los
compositores también cantan frecuentemente a l@rmdgal, la mujer virgen a la cual
comparan con una santa, contraponiéndose con & rapresentaciones de observadores y
observadoras externos que en distintos momenttigibes han asociado su independencia a
comportamientos sexuales desinhibitfs describiéndolas como mujeres sensuales y
exagticas; sin embargo, los hombres istmefios enausones muestran que existe en el Istmo
un fuerte control social sobre el cuerpo y la skaad de las mujeres, hecho que ha sido
estudiado desde la antropologia por Veronika Beldhii©p998) y Marinella Miano (2002), es
por ello que a continuacion se abordaran los poales estereotipos, tanto de la mujer

zapoteca como de las relaciones de género querplemdse en la lirica istmefa.

1% |ribarren, Carlos, “La agonia de la enagua de (8&)”, conferencia sustentada en la radiodifusafaK.Z.

y publicada en el periédico Horizonte istmefio, ogjpicida erGuiengolaN® 1, Tehuantepec, 1957, p. 7.

19 por ejemplo, en 1837 Mathieu de Fossey escribelagienujeres tehuanas “son apasionadas al placer”,
posteriormente, en 1938 en la pelicula inéfitaé viva Méxicoblel cineasta ruso Sergei Eisenstein se presentan
escenas de las zapotecas cargadas de erotismooexttya desde las cronicas coloniales se habla lileertad
sexual de estas mujeres.
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2.2.1.Estereotipos de la mujer zapoteca
®  La mujer virginal.

En la region zapoteca del Istmo de Tehuantepegydaidad de la mujer continua siendo
muy valorada no sélo por los hombres, sino pomi&smas mujere¥?® por ejemplo, en la
comunidad de Juchitan “el rito de la desfloratibmes practicamente publico, ya que, desde el
momento que llega la novia, los parientes, las cloesay las vecinas se reunen en la casa y
en el patio con cajas de cervezas, flores y cusdes celebrar el sucestf® Estos ritos
comunitarios son frecuentemente desconocidos oifdmasteros que suelen juzgar a las
zapotecas por las apariencias, asi, donde las esujprhombres ajenos al Istmo ven
sensualidad, los istmefios ven una belleza virgink que le cantan, como se muestra a
continuacion:

Petrona'®®
Son istmefio
Dominio popular

Tona huiini lii ca nannu
naa cayune guira ni nou

nabati huachee” ne lii xa Petrona
Xi guuca xa ma qué nou

Traduccion:

Petronita de mi vida
Petronita mi adorada, jay!, Petrona
no te quiero por bonita

sino pormujer honrada.

1% Aunque en las nuevas generaciones las cosascestéando.

97 De acuerdo con Agueda Gémez y Marinella Mianajtelde la desfloracién consiste en lo siguienta *
mujer "huye" bixoone cabpa casa del futuro esposo, informando posteriotenara familia de ambos. Entre
comida, ruido y musica los parientes esperan atjnembre, en una habitacién de la casa, rompenelrhde la
mujer con el dedo. Posteriormente, moja un pafidalaco con la sangre vertida y lo exhibe ante arfdragias

y ante los antepasados en el altar familiar”, vémé&z, Agueda y Miano Marinell@p. Cit.

198 Miano, MarinellaOp. Cit.,2002, p.66. El rito que se lleva acabo para efedtudesfloracion o pérdida de la
virginidad, guarda varias similitudes con el ritteqealizan los gitanos en Espafa.

199 Escuchar pista 2 del CD anex@, Petronaes interpretada por el dueto de Tinto y Porfirio.
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Celosd™®
Vals
L. y M. Carlos Irribarren Sierra

Tu la de candor de flor
ternura virginal
celosa de mi amor

(...)

Oye sin celos mi vals
mujer angelical
a quien amo yo.

(...)
Canto para este istmo bello y mar azul
brisa fresca que te vio a ti nacer
tus ojos tan llenos de salud
desclavan esta cruz, que pongo a tus pies.

Rosario'*!
L.y M. César Lopez .

Qué randa rase, Rosario stinne
ricaa ique lii,
gué che gusiaanda’lu naa xunaxi
tinuu’lu zitu naa nuaa rari

Rosario mia, ven a mi lado
te quiero a ti,
yo no te olvidomi Virgencita,
aunque estés lejos y yo aqui.

Hay mucha gente que te venera
con gran pasion,
eres unasanta Rosario mia
y yo te adoro con devocion.

Donaciana*?
L. y M. Nandu Bata

Naya'’ tipa laxidua ti nanna nuu’lu
gué huadxela’xti gunaa bia’sicard’lu
pa chu’ tu iquiifie ti bidd’ napa’xi gudiee lii.

sicar(’lu sin’ca gutiee lii.
Donaciana, naa nadxie lii
nécape qué nou né naa.

1% Tomado de Rodriguez, Carl@p. Cit, p. 128.
1 Tomado de L6épez, Moisés (compDp. Cit, pp. 96,97.
12 1pidem,p. 21.
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Dxi ma nuu’lu ndani yu'du’ naa zia
zinia ti gui'ri. Gu’xhu’ne guie’.
Donaciana stinne lii
nga nadxie,
nécape qué ndu né naa.

Traduccion:

Soy orgulloso porque te tengo
no encontraré otra mas hermosa que tu
si alguien necesita dgna santa
yo con todo gusto te daria,
porque asemejas a uwégencita

En la iglesia acudiré a tu altar
a dejarte velas, incienso y flores
asi te imagino, Donaciana,
una virgenen su altar coronada de flores.

En los textos anteriores se lee una veneraciomapoiujer istmefia, se presenta la imagen de
unamujer santay esta santidad esta asociada a su virginidaghcastjemplo, en los versos
de Donacianaal autor imagina a esta mujer como una virgen aatarde flores, aludiendo
muy probablemente a la coronacién con flores qoiea las mujeres después del rito de la
desfloracion, durante el cual la mujer permaneostada y es rodeada de flores por parte de

Sus parientes mujeres y sus amigas.

* La mujer infiel

Si bien es cierto que antes del matrimonio muchagnes zapotecas sufren de un fuerte
control social sobre su sexualidad, una vez casadbser ellas las encargadas encargan de la
economia, vale decir que al contar con los recursigriales necesarios, pueden abandonar a
sus maridos si consideran que las cosas no varehiehmatrimonio, dejando en ocasiones a

éstos al cuidado de los hijos e incluso contempldagosibilidad de tener un amante.

El abandono de un amor es mencionado frecuentemenit los compositores
istmefios, al igual que la infidelidad de las mugeHlo que a diferencia de muchas de las
canciones de desamor del repertorio nacional, ensqumaldice a la mujer traidora, en el

cancionero istmefio en general se perdona a la msgte pide su regreso. En este sentido,
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un bolero emblemético para ejemplificar lo antemsrNaela'*® del istmefio Jests (Chu)
Rasgado.

Naeld™*
Bolero
Jesus Rasgado

En una noche de luna,
Naela lloraba ante mi
ella me hablaba con ternura
puso en sus labios su dulzura.

Yo le pregunté porqué lloraba
y ella me contesto asi
ya me embriagué, con otro hombre
ya no soy Naela para ti,
ya mis caricias no son tuyas
ya tu carifio lo perdi.

Naela,di porqué me abandonas
tonta, si bien sabes que te quiero
vuelve a mi, ya no busques otro sendero
te perdong porque sin tu amor
se me parte el corazon.

El caso deNaelaresulta muy significativo, al ser junto con Emnes tradicionalesjna de las
piezas musicales mas escuchadas por los istmeamlyién mas cantadas y grabadas por
los/las intérpretes regionales; solo por menciaoano ejemplo, debo decir que casi todas las
intérpretes de musica istmefa tanto zapotecas dordneas han grabado este tema en sus
producciones discograficS. Es de llamar la atencién la preferencia que tidasrmujeres
intérpretes por esta melodia, ya que su letra hddlana mujer infiel, aunque como hemos

visto es perdonada.

En los textos de otras canciones también se rigpgae dejé plasmado Chu Rasgado
en Naela, por ejemplo, el amor manifiesto de un hombre pomiger que lo abandoné se

expresa en la siguiente composicion:

13 Esta pieza es una de las mas difundidas a nigieinal y nacional.

14 Tomado de Lépez, Moisé®p. Cit.,p. 72. Escuchar pista 3 del CD aneMaglaes interpretada por Susana
Harp, quien es acompafiada por la Banda Regiona.Mix

115 Naela ha sido grabada por Susana Harp en su ¥igaenda(Alma), por Lila Downs en el alburha
Sandunga por Martha Toledo en la producciéfeca Huiini (tequita) y por Natalia Cruz en el disco
GuendanabanniLa ultima palabra), ademas, esta composicion tauean numerosas grabaciones de trios,
bandas y trovadores de la region, asi como deaariile proyeccion nacional. Ver discografia.
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Gudoo Pa Sou/Come si quieré’
César Lopez

Si me corrieras de tu lado, no me iria
me daria verglienza volver a mi pueblo
porque yo se lo mucho que te quiero
aunque me engafas, dejarte no puedo.

Temprano te alistas para el mercado

de regreso traes la canasta llena de cosas
y yo sonriendo te pregunto: ¢A donde?

y td con ira respondes, ‘come si quieres’.

Me da mucha pena, pero que voy a hacer,
YO SOy un tonto y moriré a tus pies,
me da tristeza que mi familia llegue a saber
todo lo que me haces sin saber porqué.

La letra anterior revela un gran fervor a la myjese a su infidelidad, reiterando con ello la
fuerte valoracion de la figura de la mujer zapot&aael proximo ejemplo, el mismo autor de
Gudoo Pa SouCésar Lopez —quien también es muy escuchado etneb+ nos habla del
abandono de una mujer tanto a los hijos como aldmaen este caso, es soOlo ante la negativa

de la mujer de regresar a su hogar, que el honebpaatea buscar consuelo en otro amor.

Chiipi Huiini/Nifio chillén
César Lopez

Un jueves por la tarde
después de trabajar, visité a mi madre,
mi mujer se enojdé y nos abandono;
la extrafio tanto y los nifios lloran por ella
los consuelo, pero a veces, lloro con ellos.

La suefio mucho y pienso en ella
a pesar de su abandono yo no la odio
s6lo me duele por mis pobres hijos
por ellos la perdoné y la busqué
ella dijo que jamas regresaria
no me queda otro camino que olvidarla
y buscar refugio en otro amor.

118 Tomado de Lépez, Moisé®p. Cit.,p.31. Cabe aclarar que todos los textos que paasgede Cesar Lopez
estan escritos originalmente en zapoteco. Suticaydo.
" Tomado de L6pez, Moisé®p. Cit.,p. 17.
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® La mujer zapoteca como madre

La letra de la cancién anterior, también sirve datp de partida para hablar del siguiente
estereotipo de mujer que encuentro en la Ml, merceh la figura de la madre, misma que es
central en la sociedad zapoteca. En el Istmo o@fequa la madre se le tiene una gran
veneracion, aunque no siempre se trate de unangem@onegada, porque puede incluso
abandonar a su marido e hijos, como relata la éar@hiipi Huiini. Al igual que los otros
estereotipos, la referencia a la madre tambiémeesiénte en las composiciones istmefias; la
propia Sandungaes vista como simbolo materno, cantando en sulksapiginales: jAy
Sandunga mama por Dios! jSandunga no seas ingratag de mi corazon! De acuerdo con
el compositor juchiteco Mario Lépez, una de laguexs que tiendéa sandungaes ser una

veneracion a la mama muerta.

Como ejemplo a las diferentes formas en que soabp#as las zapotecas como

madres, he seleccionado los textos de las sigsieméodias:

Petenera™®
Dominio popular

Vi a mi madre llorar un dia
cuando supo que yo amaba
quien sabe quien le diria,

que eras tu quien adoraba,
cuando ella lo supo todo,
la vi llorar de alegria

Petenera, Petenera, Petenera
desde mi cuna mi madre me dijo a solas
gue amara NOmMas a una.

(...)

La Petenera es un son istmefio tradicidiiah que el hombre le canta a su amada, relatandole
lo que su madre piensa respecto a su relaciorstersen se pueden ubicar tres personajes: la

Petenera (la mujer amada), el amante (novio) yddre) formandose en cierto sentido una

118 Escuchar pista 4 del CD aned® Peteneraes interpretada por el tricos Pergaminosconformado por
requinto (voz solista), guitarra (voz primera) ytgua (segunda voz).

119 Esta melodia de origen andaluz, que atn hoy dmmtinterpretandose en Espafia; como son istmefio sélo
guarda algunas reminiscencias de los ritmos esggfiol
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relacion triangular; este hecho se repite en laiéarSicaru Cheuen el que la madre le
recuerda a su hijo migrante, que en su tierra ndéghra dos amores: su novia santa

(reforzando la idealizacion de la mujer virginaklia misma.

Sicaru Cheu/ Que te vaya bietf’
L. y M. Angel Toledo Matus

Que triste parti,
momentos asi
quisiera vivirlo
y de nuevo escuchar,
la voz de mi madre
doliente lloraba, que casi imploraba
mi suerte al creador.

Adiods, adios que tengas suerte
y nunca olvides tu tierra natal,
aqui tu madre y tu novia santa,
tus dos amores te recordaran.

Al leer los versos anteriores, se entiende quesnana casualidad que en el Istmo se asocie a

la novia o0 esposa con la madre, nombrandola enrtésme carifio como mama.

Por otra parte, la importancia de la madre cone glef la familia, también se expresa
en la lirica istmefa, asi puede leerseGanixe Beeuletra en la que un hombre abandonado
por su esposa, le dice a ésta que aunque la exmafia buscara en casa de su madre,
reafirmando lo que se habia explicado anteriormesatgre la expresion “la casa de tu madre”
y no la casa de tus padres, atribuyendo a la naujgosesion de este espacio fisico donde se
reproduce la vida social.

Gadxe Beeu/Siete Mes&s
L. y M. Cesér Lopez

Siete meses cumplo hoy de estar solo
Siete meses desde que me dej6é mi esposa,
Lloro por ella y también sé que me extrafia

Yo nada hice, solita te marchaste
regresa si quieres, yo no te buscare,
en la casa de tu madre jamas acudiré

120 Tomado de Lépez, Moisgs. 106.
12Lyv/er Ibidem,p. 28.
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En la canciérManuelatambién se habla del poderio econdmico de las BBjjen este caso
de la madre y las tias de un hombre que pide matiora su novia. Esta melodia evidencia
gue el orden patriarcal no domina las relacionegéiero establecidas en el Istmo zapoteco,

ya que desde el patriarcado seria muy improbabldaasa la mujer al pago de las cuentas.

Manuela'??

L. y M. César Lopez

Desde el dia en que te conoci, Manuela
juré a Dios que tu serias mi esposa,
porgque en ningun lado encontraré, Manuela
otra mujer tan linda y tan hermosa.

(.)

Anoche recibimos la bendicion
vi a mi madre y a mis tias contentas
ellas pagaran la musica sin importar cuentas
ellas bailaran, sin importar el tiempo.

Finalmente, la veneracion de la madre por partelodezapotecos también se expresa

explicitamente en la musica, como veremos en Ea@ps siguientes:

Ndani Yuudu/En una Iglesia?®
L. y M. Cesar Lopez.

Vi a mi madre entrar en una iglesia
la segui y vi que lloraba,
prendié una veladora y dej6 una limosna,
escuché que al creador le imploraba,
la suerte de su hijo, que se emborrachaba,
gue le diera una luz, una guia en su camino.

En su llanto y plegaria escuchaba mi nombre,
oraba y oraba con llanto en los ojos
rogaba a todos, rezaba de hinojos

mis piernas temblaban al escuchar a mi madre.

Al levantarse con el copal en la mano
se dio cuenta que ahi estaba parado,
se acercO y me abrazd, llorando

me arrodillé, también lloré, a su lado

1221hidem p. 62.
123 bidem,p. 74
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Desde aquel dia en aquella iglesia
juré a Dios y a mi madre dejar de tomar
he cumplido con mi juramento,

mi vida ha cambiadani madre la adoro
trabajo con esmero, alejado del vicio.

Esta melodia relata como un hombre decide dejémrdar porque ve a su madre llorar y orar
por él, hecho que fue decisivo para alejarse dsb)ilama la atencidon que la madre sea vista
como algo sagrada, el hijo se arrodilla frentela, gf jura a Dios y a ella dejar de tomar,

expresandole su adoracion.

Lluvia de flores™®*
L. y M. Mary Medina

Es una flor de clavelina el amanecer
destello ardiente de solferino para tu ser
una guirnalda de luna sobre tu pelo
tus ojos bellos parecen laguna en la oscuridad

Aun recuerdo de mi refugio entre tus enaguas
cuando contabas los viejos cuentos de aquel ndhuatl
la comida en aquella mesita que era una batea
mi cama de pencas nunca he de olvidar

Mujer hermosa tu me abrigaste con tus consejos
gue en esta vida todo se logra con dignidad
los ejemplos que tu me sembraste
junto con mi padre son mi gran herencia y mi benidic

Le pido a Dios colme tu vida de bendiciones
por muchos afos tengas amor y felicidad
este dia en que te celebramos
bajo la enramada con lluvia de flores
bailemos un vals.
El amor a la madre no esta ausente en la produdeida juchiteca Mary Medin&> como lo
prueba la canciohluvia de FloresJa cual dedica a su madre, agradeciéndole por su gm
consejos y rememorando su nifiez, en la que su ntadteba cuentos (transmisién oral),
mientras sus enaguas (referencia a la indumentkrigervian de refugio. En entrevista
personal, Medina me expreso que ademas de su nesthliezcancion esta dedicada a todas las

mujeres. No pasa desapercibido el hecho de quaiadagancion esta dedicada a la madre, la

124 Traduccion al espafiol proporcionada por la autarantrevista personal, realizada el 28 de agestaaDs,
Ixtaltepec, México. Subrayado mio.
15| a figura de Mary Medina sera abordada con maywiupdidad en el capitulo I11.
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autora expresa que ambos (madre y padre) son swgralicion, reafirmando la perspectiva
incluyente que tiene la vision femenina de la Mismma que estudiaremos en el capitulo

siguiente.

Desde mi punto de vista, todas las letras de caasique se han presentado hasta
aqui, estan directamente relacionadas con el dongscial de donde surgen, es decir, mas
alla de mostrar el pensamiento de sus compositiamabién son reflejo de la sociedad en que
ellos han vivido, en este caso, la sociedad istinefiadonde las relaciones de género son

altamente complejas y para comprenderlas, la migtio@ia resulta de gran utilidad.
® Las relaciones de género

Anteriormente se plante6 que las relaciones dergéreel istmo zapoteca presentan fuertes
contrastes respecto al modelo tradicional, ciertdeida mujer zapoteca goza de “una fuerte
autovaloracion v (...) una autoridad social y familimco comunes en nuestra socieddd”,

sin embargo, esto no significa que exista un nraad como frecuentemente lo conciben las

personas ajenas al Istmo.

Howard Campbell ha sefialado que en sus quinced#itsbajo de investigacion en
el Istmo, no escucho6 a ninguna mujer zapoteca deeilas mujeres locales dominaran a los

hombres. Del mismo modo, la san blasefia Obdulia Rgjuien realiza investigaciones junto

_127

con Campbell expresa esta situaciéon de manera muy clara at deci

Dada su corta estadia en la zona, los observadgtesos (...) se van de la region
con la impresién de que las mujeres zapotecas mazaas 0 que viven en una
sociedad matriarcal, cuando la realidad es muyratife. Los extranjeros sélo se
interesan por lo que ellos andan buscando, endaallos les simpatiza o lo que les
resulta mas atractivo o novedd$b.

Durante mi trabajo de campo pude comprobar losgdamentos de Campbell y Ruiz, ya que
ninguna de las mujeres zapotecas que entrevighéessa a si misma como una matriarca,

incluso varias de ella me manifestaron su disgostque saben que en el exterior se piensa

126 Miano, MarinellaHombre, mujer y muxe en el Istmo de TehuanteépecCit.,p. 15.

127 Howard Campbell y Obdulia Ruiz presentaron en li893nencia “A History of Discourses about Zapotec
Women”, en el Xlll Congreso Internacional de CiescAntropoldgicas y Etnoldgicas en México.

128 Ruiz, Obdulia. Comentario citado en Campbell, HalwaGreen, Susa@p. Cit.,p.108.
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que viven en un matriarcado; estas mujeres opinanas actividades que hombres y mujeres
realizan son complementarias. De la misma formgah@mbres y mujeres que han participado
en mis investigaciones reconocen el importante lggpejuega la mujer en su comunidad; el
compositor y abogado juchiteco Mario Lépez, opine @n el sistema familiar istmefio la
mujer zapoteca no es una mujer sometida, sino qlee @ar del hombre comparte las
decisiones mas importantes de la familia, y el hemé reconoce ese caracter a la mujer

porque tampoco él esta sometidd.

La manera en que hombres y mujeres del Istmo laeiopan, también se pone de

manifiesto en la lirica istmefia, veamos el ejend@ldmaneciendo

Gueela’ Ma Zeedara/Amaneciendb®
Dominio popular

Levantate mujer, ya est4d amaneciendo

prepara el desayuno, porque ya me voy

a preparar la siembra y poder cosechar
para el sustento y cuidar la herencia de mama

(...)

En mi parcela habré de todo, te lo prometo
me ayudaras a vender los productos
mientras tanto haras memelas de camaron
para que los nifios salgan a vender
trabajaremos duro para salir adelante
si los nifios no te obedecen, duro con ellos.
En esta cancion puede leerse que la mujer venderéalsictos que el hombre le entrega (ya
sea de la cosecha, de la pesca, de la ganadegiartedanias); este hecho me fue corroborado
por varias de las mujeres participantes de lag@stas y cuestionarios realizados durante el
trabajo de campo, por ejemplo, la cantautora Maegika me relaté que ella fue criada por
sus abuelos, a quienes siempre vio trabajandoatigainente; su abuela cultivaba flores, las
regaba por la mafana y las llevaba a vender poartke, al igual que su abuelo, quien

fabricaba escobas desde el amanecer, con las meraiaba después de mediodia.

129 Informacién proveniente de la entrevista realizadMario Lépez en la casa de cultura de Juchitan de
Zaragoza, Oaxaca, México, el 30 de agosto del 2B@8orte en audio y notas de campo.
% Tomado de L6pez, Moisé®p. Cit.,p. 33.
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Volviendo aAmaneciendootro de los rasgos mencionados que se relacimmalcpapel
de la mujer zapoteca es el relativo a la herehgiapyal es generalmente dejada por las
madres y no por los padrE$;esta melodia también sefiala que la educaciénsdeijtus

esta en manos de la mujeres.

Los contrastes en las relaciones de género aeblse expresan en la musica; ya
gue, al igual que en unas canciones se enunciasiaildad del trabajo en equipo entre
hombres y mujeres, en otras se pone de manifiesfoeelas mujeres zapotecas no estan
exentas de las exigencias hechas desde el patitareapecto a tareas domesticas como

cocinar o limpiar, tal es el caso de la cancioméstaMagdalenade César Lopez.

Magdalena*?
Cancion istmefia
L.y M. César Lopez

Aforo aquellos besos, Magdalena mia,
gue ta me diste cuando me querias,
eres muy joven ignoras cosas de esta vida
Mi esposa seras porque eres mi consentida.

Te prometo que en mi casa haras poca cosa
hacer tortillas al horno yavar,
barrer, limpiar, hacer atole para el champurraﬁ&
y si amanezco crudd irds al mercado
a comprar iguana o algo mas adecuado.

Aunque pobre soy, trabajaré muy duro
para darte todo y poder ahorrar,
aungue mi casa sea de palma no me avergienzo,
por eso desde ahora avisa a tu familia
YO no te engafio, yo soy muy sincero
ya tengo todo preparado, tu horno y el fogén
nomas falta que tu acepte, Magda.

Esta pieza, parece ser la advertencia de un noldogae pretende sera su esposa, sobre las
tareas que ésta tendra que desempefiar en su tiegargdole que ya tiene todo listo, que él le
es muy honesto y que ella debe avisar a su fanml@strando con ello que los hombres

istmefos se consideran los jefes de familia.

131 Con lo cual se reafirma la idea de la mujer cashministradora del dinero familiar.
132 Tomado de Lépez, Moisé®p. Cit.,p. 57.

133 palabra para denominar una bebida caliente adealsehe y chocolate.

134 Término coloquial para aludir la resaca despuésmaeborrachera.
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Como se ha visto hasta aqui, la lirica istmefapsosiite conocer algunos estereotipos que
los hombres zapotecos han construido y reprodwsntee las mujeres; asimismo, los versos
presentados muestran que existen claras divergeantee la opinion de las observadoras y
observadores externos y la de la propia comunidadteca, no obstante, cabe destacar que
este punto de vista transmitido en la musica fuerde casi 150 afios exclusivamente

masculino.

Gracias a los textos de la musica istmefa tang@édra podido verificar los contrastes
que presentan las relaciones de género en estmfggique es claro que la muasica da cuenta
del relevante papel que tiene la mujer en el Istimd ehuantepec, pero también refleja que
los hombres exigen de las mujeres ciertos compaetdas sociales ligados al patriarcado;
desde mi perspectiva, como expuse anteriormentesidgro —coincidiendo con Miano—
gue no existe un matriarcado en la region y quee idetr ha sido fomentada por observadores
no istmefnos, especialmente extranjeros que quieeena las zapotecas como amazonas
contemporaneas; por otra parte, dado el fuertdigieesocial de la mujer, asi como el control
gue ésta ejerce sobre el dinero y diversos ambtéda sociedad, tampoco podemos hablar de
un patriarcado en términos tradicionales, es dentpntramos una comunidad con formas de
relaciones sociales mas igualitarias entre homjpresjeres, pero donde aun subsisten rasgos
de sometimiento hacia las mujefésesta ambigiiedad respecto a las relaciones deoggner

se desarrollan en el Istmo, se ha visto reflejada enUsica istmefa revisada.

Dado que no podemos reducir el analisis de lacataitexto de las canciones, en las
paginas siguientes se explicaran las dotaciongsiimentales, los géneros musicales y las

ocasiones performativas relacionadas con la M| d@sdrepresentada la mujer zapoteca.

135 Marinella Miano considera que existen cinco siiaes que reflejan las formas de subordinaciénade |
mujeres zapotecas: 1) El control social del cugrgexualidad de la mujer, 2) Ciertas situacionesidiencia
intradoméstica y la institucionalizacion de la '@ahica" (otro/s hogar/es conyugal/es de los marmm la
amante oknadxip, 3) una socializacién primaria diferenciada pénero, donde los nifios tienen mayor libertad,
mientras las nifias deben ajustarse a ciertas oldiygs y responsabilidades, 4) escasa presendiss guestos
politicos, 5) marginacion en la “alta cultura” (ruzs artes plasticas, poesia). Ver, Gomez, Agueliéiayo
Marinella, Op. Cit.
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2.3El sistema musical

En este apartado se retomara lo planteado por &ozmacho, segun el cual podemos
entender esistema musicale una region como “un conjunto de hechos musiceso de

una estructura” y donde las practicas musicalednesbnformadas por “los sonidos, las
estructuras musicales, los géneros, las dotacionesffumentales, y las ocasiones
preformativas™® Las canciones istmefias dedicadas a las mujeresnsemdidas como parte
del sistema musical zapoteco istmefio, por lo quexgmndra brevemente sus distintos

elementos.
® Géneros musicales:

Los principales géneros musicales interpretadoslgmizapotecos istmefios saranciones
istmefias sones corridos boleros valsesy huapangos.De éstos, lossones istmefios

constituyen el género mas representativo de |&megi

El sones un género lirico-coreografico, que se cantabasa; este término “se aplica
a un repertorio bastante amplio, tanto en divedsicamo en distribucion geogréfica, de la
musica tradicional mexicana®’ Tienen un origen espafiol, &ndango,la petenera,la
guajira, lamalaguefiason algunas de sus principales influencias, [dedaera, que podemos
preguntarnos ¢coémo llegaron estas formas musicalédéxico? La respuesta a este
cuestionamiento es légica, ya que, la conquista ay cblonizacion del territorio
mesoamericano, ademas de material y espirituabiéfue cultural y por ende musical,

puesto que los colonizadores trajeron consigo ssiaaly sus instrumentos.

El puerto de Veracruz fue durante tres siglosuarta de entrada de la musica que
llegaba en labios de los emigrantes; a éste aoriban el siglo XVII los primero&andangos

que luego se extenderian a otras partes del pamsgaiio de los arrieros, comerciantes,

136 camacho, Gonzald.a cumbia de los ancestros. Musica ritual y masdiande la Huastecayliéxico, Escuela
Nacional de Musica. Segun el propio autor, la dafbm que arriba he citado proviene de la ponetitiéada

“La Musica de Tlamanes. Mdusica, Estructuras, CaftuPresentada en el 2° Coloquio del Seminario de
Semiologia Musical, México, ENM-UNAM, del 26 al 28 noviembre del 2002.

¥"Antologia del Son de Méxicanstituto Cultural “Raices Mexicanas”, www.folklod.com/musica/antologia-
son.html.
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hacendados y ganaderos. Tiempo después, los musitoados en la entonces Nueva
Espafia, tomaron tanto elementos autdctonos comwoestes de la musica espafiola,

comenzando con ello a conformarse la identidac delisica mexicana y entre éstesat

La difusién de la musica espafiola y de la nacienisica mexicana también se hizo a
través de las ferias comerciales, en las que |I@scogly bailadores presentaban producciones
novedosas. A fines del siglo XVIIl y principios délX, la tonadilla escénic¢d® jugé un papel
fundamental en la transmision de cantos y bailpafedes que fueron asimilados en México;
entre los nuevos géneros musicales mestizos dédecamexicana se encontraron soses

y los jarabes.

En el caso de losones istmefnpssus principales influencias musicales espafiolas
provienen de Andalucia; estos sones son el resuliigdla fusion hispano-zapoteca. De
acuerdo con Jas Reuter, el son oaxaqueio constingyexcepcion dentro del panorama del
son mexicano, ya que generalmente es interpretadoma banda de alientd8—vientos—,
por la marimba, o acompafiados de la guitarra segtaequinto**’ siendo esta Gltima forma
de interpretacion otro rasgo distintivo del somisfio, pues “constituye un puente entre el son

propiamente dicho y la cancién-vafé®.

Es importante sefialar que exceptuando algunos gitegpafioles que aun se
conservan, los sones istmefios adquirieron su rdirasia en la region, prueba de ello es que
muchos estan en lengua zapoteca, ademas de ceadalsas textos el orgullo en si de lo que
implica ser zapoteco, transmitiendo a las nuevagrgeiones los usos y costumbres de sus
pueblos; ya sean de forma meramente instrumentebro texto, lossonesreproducen

tradiciones y costumbres sociales.

Los sones istmefioBenen relevancia para el presente trabajo deaidoe el tema
principal de los mismos —especialmente de los nmigus— es precisamente la mujer
zapotecala sandungalLa llorona, La PetronalLa Petenera, La VicentalLa Juanitason tan

138 Género teatral importado de Espafia, principalmeeteCadiz, en la que se presentaban cantos y bailes
regionales.

139 A diferencia de la mayoria de los sones que sengretados principalmente por un conjunto de imséntos

de cuerdas, como el mariachi.

10v/er glosario.

41 Reuter, Jas. La musica popular de México, origkisteria. Editorial Panorama, México, 1988, p. 53.
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s6lo algunos ejemplos. De le@®nesanteriores, sin lugar a dudda, Sandungaes el mas
importante, la cual ademéate ser un verdadero himi5 de la regién, representa en el
imaginario colectivo a la mujer zapoteca; paraisbmenios en general, Bandungaes una
tehuana, es decir, una mujer altiva, bella, elegguderosa y para los hombres en particular

es a la vez simbolo de la madre y la esposa.

El origen de la Sandunga o Zandunga ha sido msgutido; por muchos afos los
tehuanos han disputado su paternidad, atribuyéradataisico y guerrillerdviaximo Ramén

Ortiz,**3 sin embargo, algunos documentos y testimonio®palss niegan esta leyenda.

La Sandungacomo muchos de losonestiene un origen espafiol, que segun la
referencia mas antigua que se conserva en la Henarblacional de México deriva de un
jaleo andaluz proveniente a su vez del géndfandango'** estejaleo fue estrenado en
México en el Teatro Nacional 8| de diciembre de 1856n una funcién a beneficio de la
cantante y actriz Maria Gafiete, asi lo prueba ldiggdad en los peridédicos “BMonitor
Republicano”y “El siglo XIX"*° de la cartelera del Teatro Nacional en la que smaa
como penultimo namero de esta velada un nyeleo titulado “La Zandunga” que fuera

interpretado por la sefiorita Moctezuma y por DorbAgsio Martinez.

Tiempo después, Bandungdue presentada en Oaxaca y fue ahi donde la esguchd
aprendié Maximo Ramon Ortiz en 1853, este tehuaroagpntaba con una buena formacion
musical se encontraba en la capital oaxaquefiaugacqgmo guerrillero se habia unido a
Gregorio Meléndez para defender el Plan de Jals@y regreso al Istmo dio a conocer la

Sandunga, la cual segun la tradicidn la cant6 can dulzura y sentimiento; en el Istmo este

192 Entendiendo himno como un género literario-musipa# se constituye como un simbolo de identidad al
representar a las personas que lo asumen com@pRygmia los habitantes del Istn@,Sandungaes factor de
cohesién social tanto al interior del Istmo comeréude él, ya que pese a las diferencias entreajpstecos
istmefios, este canto los une; cohesionando tanmais que estan fuera de su tierra natal y queséim
escuchar sus primeras notas se trasladan a ella.

143 Maximo Ramén Ortiz nacié en Santo Domingo Tehysetey desde temprana edad acudi6 a lecciones de
piano, posteriormente se traslado a la capital cag& para seguir su formacién musical y ahi seidanen
politico, siendo nombrado en 1848 gobernador imedel Departamento de Tehuantepec, posteriormente
rompié con el gobierno, uniéndose al guerrilleregario Meléndez y luchando a favor de Antonio Lédez
Santa Anna. Ver, Rojas, Césagndunga. Musica sublime, simbolo de upn@axaca, México, 2007, pp. 19-23.

144 Con esta palabra se dignaba a distintos tiposadesben la nueva Espafia desde el siglo XVII, paagior
informacion sobre el fandango puede consultarsezRdonfort,Estampas de nacionalisnpmpular mexicanp
México, CIESAS-CIDEHM, 2003, Pp. 15-79.

145 y/éase El monitor RepublicanaViéxico, Martes 3 de diciembre de 1850.
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jaleo-fandango, se convirtio esony se arraigé cantandose en zapoteco y exaltandm en

letra a la mujer istmenia.

La Sandung&® al igual que el resto de I@®nesstmefios consta de una introduccion
y un estribillo que se alternan con las coplaspateados; a lo largo del tiempo se han escrito

muchas versiones literarias de la misma, conseosnsblamente de los textos originales:

iAy Sandunga, Sandunga, mama por Dios!

iSandunga no seas ingrata, mama de mi corazon!
Estructura de la Sandundltroduccion — Estribillo — Copla/Zapateado]

La relevancia de I8andungg por ende su asociacion a la mujer istmefia egualni
lasvelas ni las celebraciones privadas pueden comenzéa hae se haya tocado estay
las mujeres salgan a bailarlo. En los afios seseefasiglo XX, el Dr. Alberto Cajiga%’
expresaba: “la Sandunga es tocada en todas ldgamtmes rituales, en las fiestas titulares,
en los matrimonios, en las grandes y pequefias {elgsuede tocarse en cualquier momento,
basta que alguien la pid&* hoy, a mas de cuarenta afios de distancia, este lsecsigue
observando en las comunidades istmefias de Oaxandas que se han conformado en el

exterior, como las de la ciudad de México o Los dleg-**

La Sandungas una expresion sonora de la mujer istmefia, gusenvez simboliza la

tierra istmefia, asi lo expresan las palabras dei@avillalobos:

Nuestra Sandunga, la que hemos declarado nuestnaoHpor encerrar en sus
inmortales notas, los sentimientos mas nobles pémsamientos mas elevados de
los Istmefios hacia la mujer del Istmo zapotecaciaHa Patria

Chica. La Sandunga es cancién de amor y admirgeitanla mujer y canto

de honor y de gloria para la tierra que nos vienae

198 Una de las multiples versiones que tiém&andungguede escucharse en la pista 6 del CD anexo, @antad
por el trovador Facundo Lépez Malo.

147 Médico tehuantepecano que dedicé grandes esfuearareservar la cultura zapoteca, especialnieoiee

no se encontraba escrita y habia pasado por thadical.

148 Cajigas, AlbertoEl Folklor Musical del Istmo de Tehuantepdtéxico, 1961, p.117.

149 Estas comunidades se conforman por los zapoterokan migardo a las ciudades mencionadas.

130 «Nyestra Zandunga y los Fandangos Espafioles5wengola, NO. 1, p. 34.
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Dejando de lado &a Sandunga, debe decirse que no soloslmses istmefioabordan la
tematica femenina, ésta también se observa enalasiones istmefiagos huapangos las
colombianas los valsesy los boleros. Como parte de su estudio antropoldgico de las
relaciones de género en el Istmo de Tehuantepamdwiefialaba que una gran proporcién de
la produccion musical zapoteca estaba dedicadsa mugeres, mencionando por ejemplo que
de las 122 composiciones que habia consultadognsaientes tanto a Eustaquio Jiménez
Girén como a Jesus Rasgades decir, dos de los mas grandes compositoresfietre 92
estaban dedicadas o tenian por tema a las mtjjerks que constituye el 75.4%. Otro
ejemplo en este sentido, es la obra musical derCég@z, ya que de sus 37 composiciones
que aparecen en el cancionggaunda’Nu Diidxaza compilado por el profesor Moisés
Lépez, 33 le cantan al amor o desamor de una mgwgélo cuatro hacen referencia a la tierra
natal y a las costumbres istmefas, es decir el@)%u obra tiene por tema a la mujer.

¥ Dotaciones instrumentales:

Las principales dotaciones instrumentales que saestran en el Istmo zapoteca son: Pito,
Caja y Bigu, bandas de alientos, trios de guitadastos de voz y guitarra, y trovadores o

solitarios (guitarra y voz).

El Pito (flauta), laCaja (Tambor) y eBigt (Carapacho de Tortug&): es considerada
la dotacién méas antigua y se ha asociado a rityasspanicos> Con estos instrumentos
los zapotecos tocan otro tipo sienes los cuales tienen por tema principal la faunaores],
siendo interpretados especialmente en celebracioslegosas, como ejemplo de ellos

tenemos: ldguana RajadaGuugu Huiini (a Tortuga) yel Bere LelgAlcabaran)®*

Las bandas de alientogvientos) del Istmo, son una agrupacion musicaly mu
importante, al igual que en todo el estado de Ggxaestan presentes en las celebraciones a

lo divino y a lo humano, interpretando un amplipertorio que ademas denegegionales

31 Miano, MarinellaOp. Cit.,2002, p. 116.

132 1di6fono que cuenta con dos lengiietas que salela dencha del animal y se percute con dos astas de
venado.

133 Aunque esto es sélo una tesis, pues como se sdimyregistro escrito de la musica precortesiana.

134 Cabe destacar que los zapotecos desarrollarorimpartante escuela flautistica desde el siglo Xba c
maestros como Cambilu , Lailu Vippu, Cenobio Légéddelesio Lopez (siglo XX). Una versién mas moderna
delBere Lele puede escucharse en la pista 6 del CD anexos@sés interpretado por Martha Toledo.
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incluye mazurcas,valsesy marchas funebresPodemos citar a La Banda Princesa Donaji

como la mas prestigiada de la region.

Los trios de guitarra,estan conformados por guitarra sexta (ler requimfaifarra
sexta (segundo requinto) y guitarra sexta (acompagido) y pueden ser de dos o tres voces,
algunos también se acompafan con percusionesyeario se conforma principalmente por
sones,canciones istmefias y boleros, (ver fotografia 3itreElos trios que actualmente
trabajan en el Istmo se encuentran: el Trio Sarnt&, Son Gubidxa el trio Monte Alban,

Los Tecos, el Trio Bohemio y el Trio Sa Vizende.

Por su parte, losluetosestan integrados por la voz y guitarra sexta qoe ha
funciébn de acompafiamiento y 2a voz y guitarra sésguinto) que canta glosas; su
repertorio es similar al de los trios. Ya sea andiaetos o en los trios, existe generalmente un

cantante guia que es respondido por una o dos detgsupo segun sea el caso.

3.- Trio San Vicente, tocando para homenajear a lmete
30 de agosto del 2008, Juchitan de Zaragoza

155 Escuchar pista 7 del CD anexo, en la que el @iv \Acente interpret&l feouna de las canciones istmefias
mas arraigadas en la region, esta version es @atadapoteco y en espafiol.
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Ademas de las dotaciones anteriores, existe estrebluna fuerte tradicion de trovadores que
cantan sones istmefios en lengua zapoteca acompadiadyuitarra sexta. Esta dotacion se
liga a una tradicién poética muy importante coroeest como Andrés HenestrdsaGabriel
Lépez Chifias, Eustaquio Jiménez, Antonio Santosande de la Cruz e intérpretes como
Saul Martinez, Martin Chacon, Hebert Rasgado cigelb Carrasco; en el trabajo de campo
pude observar que muchos de estos trovadores tammtecantautores, ejemplo de esto son:
José Molina, Facundo Lépez Malo, Mario Lépez e dbrdicente, sélo por mencionar
algunos. Aparte de las canciones istmefias, loadiares interpretasones valses, boleros,

colombianas y tangos.

Al relacionar las dotaciones instrumentales ydéseros musicales dedicados a las
mujeres zapotecas, encontramos que con excepcibrPitte la Caja y el Bigu, los
compositores utilizan todas las dotaciones instniates istmefias para abordar la tematica
femenina (ver cuadro 1), sin embargo, cabe destpmalas dotaciones musicales compuestas
por cuerdas punteadas (trios, duetos o trovadeogs)as mas recurrentes para cantarle a la

mujer istmefa.

En el trabajo de campo realizado, los/las intégsrg los compositores entrevistados,
coincidieron en manifestar que, aunque el tiems®e pasurjan nuevos estilos musicales, la
mujer zapoteca sigue siendo fuente de inspirack@uvanni LOopez —el mas joven de los
entrevistados— opind que a su parecer, el repertpue se le dedica a la mujer istmefa es
amplio y en esencia su imagen ha permanecidoado del tiempo, lo que ha cambiado son
los ritmos, las interpretaciones de la masica, asim, Lopez se pronuncié a favor de que la
musica se actualice de acuerdo a la época, poemlla musica que él hace, utiliza ritmos del
bossanova, jazz, rock o blues; para este guit@ris$ canciones istmefias sea con cualquier
ritmo que se les acompafie seguiran reflejando el gjne como hijos y como hombres les

tienen los istmefios a las mujeres zapot&tas.

1% De este poeta puede escucharse en la pista 8Dda@n€xo la letra déa Martiniana, pieza en la que se
ensalza tanto a la madre como a la musica istnh@fislartinianatiene la masica del son regiona Micaelay
es cantada en esta version por el dueto de losahesrRios, compuesto por Alberto Rios (requinteguada
voz) y Plutarco Rios (guitarra y primera voz).

137 Entrevista realizada el 29 de agosto del 200&hithrc de Zaragoza, México. Soporte en audio y ndéas
campo.
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Existen en el Istmo diversos intérpretes y agrigpes musicales que utilizan ritmos actuales
para atraer a las nuevas generaciones en el gostla pnusica regional, el “Colectivo la
Tregua”, trio donde participa Geovanni Lépez e<lano ejemplo; otro ejemplo es el grupo
“Son Gubidxa” que tiene una gran influencia ded&d cubana; igualmente, Natalia Cruz en
su segundo material discografico se decantd poseldel Nuevo flamenco; este hecho debe
mencionarse porque gracias a esto, el repertoridedes representada la mujer zapoteca llega

a personas de todas las edades.

® Ocasiones performativas:

Las ocasiones performativas donde se interpretalisica asociada a las zapotecas son de
diversa indole y estan relacionadas con la celgbrage todo el ciclo de vida de los
zapotecos, desde el bautismo hasta los veloriodigres. En el Istmo de Tehuantepec, en
particular en Juchitan, el nacimiento de una ni§iace&ebrado con musica dedicada a las
mujeres, al igual que su bautismo, por otra partdps velorios y entierros se suele llevar a
un grupo musical que acomparie a los dolientess©é&i@braciones son las presentaciones de

3 afios, 15 afios y bodas.

Probablemente, la ocasion performativa mas imptat@ara los zapotecos son las
velas, de las cuales se ha hablado en el capjtsifitol baste recordar quevelaes un espacio
en el que gracias a la musica y al baile, las castes regionales se muestran a los invitados
externos y en que los zapotecos istmefios fortaleeedentidad al escuchar una masica que
les es propia y bailarla de acuerdo a la tradicEiendo las mujeres sus principales
protagonistas.

La informacion de este apartado puede resumirgeeesticamente en el siguiente

cuadro:
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CUADRO ILUSTRATIVO DEL SISTEMA MUSICAL ISTMENO RELA CIONADO
CON LA REPRESENTACION DE LA MUJER ZAPOTECA

Géneros musicales Dotaciones Ocasion preformativa
instrumentales
Sones tradicionales Banda de alientos Velas, bautizos
Trios , Duetos y cumpleafios, bodas, XV
Trovadores afos, aniversarios
Canciones istmeiias Trios, Duetos, Serenatas, cumpleafnos

Trovadores, Conjunto§ aniversarios y entierros

de Marimbas

Boleros, Tangos y otros géneros  Trios, Duetos y Cumpleafios, serenatas
similares Trovadores aniversarios y velorios
Cuadro 1

Fuente: Elaboracion propia.

Los datos anteriores permiten observar que la msjerefia ha sido representada por los

hombres zapotecos en todos los componentes dahsishusical de la M.

Como conclusion, puede decirse que por lo quefiere a los géneros musicales, la
imagen de la mujer es un tema recurrente en coriposes de distintos géneros, es decir, no
se circunscribe a losonestradicionales, de hecho, puede observarse queolopositores
van teniendo diversas influencias musicales, vdaasu estilo de componer, no obstante, el
tema de la mujer zapoteca sigue presente, ya sgaade son regionalo decumbig los
hombres contindan cantandole a las mujeres de murgdad, revelandonos en sus letras,

ademas de su amor a ellas también las pautas gdda®mnes de género que establecen.

Respecto a las dotaciones instrumentales, resigtaficativo que como se dijo
anteriormente, casi todos los conjuntos instruniestiacluyan un repertorio dedicado a las
mujeres zapotecas, situacion que de nuevo nosarlvehportancia de éstas en su sociedad, a

quienes se les toca y se les canta tanto en adbtisgs como privados, usando ya sea una
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banda de alientos o simplemente una guitarra. $oclos grupos mas recientes que han
aparecido en el Istmo y que utilizan instrumentestednicos para tocar musica “comercial”,
incluyen en su repertorio piezas dedicadas a Igsresizapotecas; estos grupos saben que
los soneso bolerosno pueden faltar porque en cualquier momento defiesta les seran

solicitados.

Por otra parte, en relacion a las ocasiones prgfiivas, debo mencionar que durante
el trabajo de campo asisti como invitada de dsirgrupos del Istmo a celebraciones de
aniversarios, serenatas y velorios, esta obsenvamaéicipativa me permitidé corroborar los
datos que me habian proporcionado en las entrgyistecontrando que en las distintas
celebraciones del ciclo de vida de los zapotedo®i$os, la musica en la que es representada
la mujer zapoteca tiene gran relevancia, formarattep—en mayor o menor medida— de

toda festividad.
La incorporacion de las mujeres zapotecas al artémmusical, especialmente como

intérpretes de la cancion tradicional y como contpmss, ha supuesto diversas

transformaciones para la musica istmefia, las cgal@s comentadas en el siguiente capitulo.

66



LA MUJER ZAPOTECA EN LA MUSICA ISTMENA DE MEXICO
ALEJANDRA FLORES TAMAYO

CAPITULO l1lI

MUJERES ZAPOTECAS EN LA MUSICA
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3.1.Primeras incursiones musicales. La incorporaciotasienujeres zapotecas en la musica
istmenia.

En distintas ocasiones he mencionado a lo largestietrabajo que durante casi 150 afios, la
musica istmefia fue compuesta e interpretada pobtesnconsiderando el 1853 como fecha
de inicio de la mdusica tradicional istmefia y el aZ@0 como el comienzo de la
incorporacion de las mujeres a esta musica; siraggobcomo expuse en el capitulo Il, desde
finales de los afios setenta del siglo XX, MariashuLeyto Matache se agregé como
intérprete de la Banda Princesa Donaji, aunquemheaf limitada, esto puede corroborarse al
observar que su voz s6lo aparece en cuatro temdssdieng play de la extensa discografia
de la banda antes citada y aunque su presencianfu@tante y reconocida, otras mujeres
zapotecas no siguieron su ejemplo, por lo que sedguconsiderar como un caso

extraordinario de la MI.

Fue hasta principios del siglo XXI| que comenza@urgir mas mujeres intérpretes de
la musica istmefia; de acuerdo con la opinibn dehosiale los entrevistados como el
compositor Mario Lépez o la cantante Natalia Cregte hecho se relaciona con la gran
popularidad que alcanzaron Susana Harp y Lila Dowlos cantantes no istmefias que
interpretaban musica en zapoteco, ademas de a@aveamo tehuanas, hecho que muy
probablemente llevé a las mujeres zapotecas aicoaste su ausencia en el campo de la

musica.

Para Natalia Cruz por ejemplo, las cantantes amtescionadas se disfrazaban al
portar un traje que no les pertenecia y cantarnenlengua que no era la suya y aunque su
propia incursion en el mundo de la muasica no se deleste hecho, ella reconoce que el
movimiento de intérpretes femeninas de musica eapoistmeiia comenzo desde fuera; el
compositor Israel Vicente coincide en sefalar quaifusion de los medios de comunicacion
de mujeres cantantes foraneas impulsé a las muyaepegecas a cantar, pronto comenzaron a
incorporarse al panorama musical nuevas intérpdeetistintas comunidades, como Juanita
Ramirez de Salina Cruz, Natalia Cruz de Ixtltepdertha Toledo y Mary Medina de
Juchitan, Sara de Santa Maria Xadanni, todas k@esthan aportado una nueva vision a la

musica istmefa.
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La entrada de las mujeres zapotecas en el camfaordésica, se da de manera muy tardia,
pese al gran prestigio social y cultural que desalee siglos tienen estas mujeres en su
comunidad; su presencia se ve coadyuvada por ésctrternos, ya que tanto Harp como
Downs mostraron que aunque la mujer sea uno deetoas principales de la MI, también
puede ser ella quien la cante, rompiendo con lag@émaexclusiva de los intérpretes
masculinos; escuchar y ver a estas dos mujeres lla atencion no solo de las mujeres, sino

también a los hombres sobre la falta de tehuanksamtividad musical.

¢ Por qué tardaron tantos afios las mujeres enaacaedampo musical istmefo? es
una interrogante que tiene varias posibles respsiesina de ellas se relaciona con el
comercio, al ser éste la actividad principal dentageres zapotecas demanda mucho de su
tiempo, sin dejarle espacio para otras actividadekemas, dentro de la division de
ocupaciones entre hombres y mujeres que existel é&tngo, el hombre era quien tenia
tradicionalmente la profesibn de mdusico; esta resgu es dada por algunos de los
entrevistados en el trabajo de campo y aunque aibléano es la Unica que podemos

considerar.

Otra contestacion tiene que ver con que en elolsten Tehuantepec la musica se ha
transmitido por tradicion oral; sélo en afios ret@srse ha instaurado una escuela de musica
en Santo Domingo Tehuantepec, eran los hombresagi@seian el conocimiento musical y
quienes lo transmitian a otros hombres, frecuemtamde la misma familia, conformando
una fuerte tradicion de trios, duetos y trovadomasculinos en los que la figura de una mujer
no tenia cabida; por ello, considero que fue mupgoirrante que estos hombres vieran que
mujeres de fuera podian cantar lo mismo que ellaslgmas con mucho éxito. Desde mi
punto de vista, para las mujeres zapotecas tuvogiedad el ejemplo de otras mujeres que

publicamente cantaban su musica.

Otro hecho muy significativo dentro de la incoquén de las mujeres zapotecas a la
musica istmefa es el surgimiento en el afio 2008 dantautora Mary Medina, la primera y
hasta la fecha Unica compositora zapoteca, quiggual que las intérpretes, ha contribuido a

modificar el panorama musical exclusivamente
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masculino; en sus canciones, Medina aborda distitdmas desde su propia condicién de
mujer, hablando también de las zapotecas a qumiTesdera —segun sus palabras— “una

herencia de Dios”, como lo dice en el vdlkijeres de mi tierra,cuya letra presento

enseguida.

Mujeres de mi tierra™*®
Vals
L. y M. Mary Medina

Pueblo de viento y mar
caracol de misterios
tejido en punto fino

por manos ancestrales

Donde la hermandad
se vive todavia
al son de tu cantar
de lirica poesia

Mujeres orgullosas
por tus calles pasean
con sus floridos trajes

de célicos colores

Como los pavo reales,
altivas , primorosas,
mujeres de mi tierra,
son herencia de Dios

Yo vivo en tu lenguaje
y en tus tradiciones
y siembro la semilla

gue el abuelo dejé

Con la sabiduria
del gusto por la vida
y sones de alegria
y cantos al dolor (bis).

Como puede leerse en este tema, Medina compasazapatecas con los pavos reales debido
a su altiveza, elegancia y colorido de sus tragelemas de relacionarlas con la musica

istmefa y con las tradiciones zapotecas.

138 Escuchar pista 9 del CD anexo. Mary Medina inetepel valsMujeres de mi tierracon el acompafiamiento
de distintos instrumentos como el piano, la guataet sintentizador.
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La aparicion aun mas tardia de una compositora kleeVela que al igual que en la musica
académica occidental, la composicion ha estadeatstmente ligada a lo masculino, por lo
gue a lo largo de la historia de la musica primtean surgido instrumentistas o cantantes que
compositoras>® Hablando de la musica en general, Marisa Manchseftala que “el
inconsciente colectivo patriarcal parece llevarlioifa la idea de que la musica compuesta o
interpretada por mujeres (...) es, como todo lo fénwernle segunda categorf&®,por lo cual
resulta muy significativo que ademas de cantastef una compositora, porque con ello se
podra sentar una tradicién, un ejemplo para lagdstgeneraciones; Pilar Ramos, plantea que
la falta de una tradicion de mujeres en la histdeda musica, ha sido uno de los elementos

que contribuyeron a la marginacion de la mujerstéa eampo, Ramos apunta lo siguiente:

En definitiva, las compositoras se han encontrasiouna situacién muy diferente
a la de sus colegas masculinos (...) por la faltardetradicion. Hasta fechas muy
recientes, las mujeres occidentales no contabannumatelos de compositoras.
Naturalmente, no porque no las hubiera habido, gomque eran invisibles en los
libros de historia de la musica, en las encicloggden las salas de concierto, en las
tiendas de disca§’

A este respecto debe decirse que las mujeres dwo hmuasica a lo largo de toda la
historia, sin embargo, han sido invisibilizadas.s Liavestigaciones de la musicologia
feminista han sacado a la luz centenares de nordbresijeres musicas olvidadas, cuya obra
comienza recientemente a valorarse. Hildegard Viogd®, Beatriz de Dia, Barbara Strozzi,
ClaraWieck Schumann, Fanny Mendelssohn, Alma Mal®eth Crawford Seeger, Ethel
Smith, Lili Boulanger, Clotilde Cerda y Bosch, Mama Martinez, Paulina Viardot, Isabel
Colbran, Maria Barrientos, Emiliana de Zulbedias@&k&Garcia Ascot y Sofiya Gubaydulina
son algunas de las musicas europeas (intérpreteigntes y compositoras) que han existido
en distintas épocas; en el caso particular de Méxiodemos mencionar a Angela Peralta,
Maria Greever, Alba Herra y Ogazon, Esperanza @ulidicia Urrieta, Gloria Tapia,
Consuelo Velasquez, Isabel Mayagoitia, Ana Lara gticia Armijo, entre otras
instrumentistas, compositoras, cantantes y musieSlgue ha tenido el pais. Como puede

observarse, muchas son las mujeres que se hamdedikejercicio de la musica, no

139 Aunque cabe destacar que muchas compositorasdierpu dar a conocer publicamente sus obras como es
el caso de las monjas musicas; al respecto, actnédnse encuentra en prensa la tesis doctoralpteflssora de

la Universidad de Salamanca Matilde Chaves de Tdibaladala vida musical en los conventos femeninos de
Alba de Tormes-Salamanca.

180 Manchado, Marisa (compMusica y mujeres: género y pogdédadrid, Horas y Horas la editorial, 1998

11.

161v/er, Ramos, Pilafrfeminismo y musica: introduccién critidsiadrid, Narcea, 2003, p.58.
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obstante, sus nombres en la mayoria de los casoeesoltan desconocidos al igual que su

vida y obra'®?

Volviendo al caso del Istmo, es de destacarselagieomunidades zapotecas han
recibido muy bien tanto a Mary Medina como a toldes cantantes, reconociendo que la
presencia de hombres y mujeres favorece a la Mktpugue conforma una nueva vision de la

misma, tal como veremos a continuacion.

3.2La construccion de una vision femenina en la mustcaena.

Podemos decir que la presencia de las mujeres emisica istmefia ha conformado una
vision femenina de la misma, es decir, actualmdatéMl ya no solo expresa lo que los

hombres piensan sobre las mujeres, sino tambi@udolas mujeres piensan de si mismas;
esta visibn se ve enunciada tanto en la forma déeac@omo en la de componer de las
mujeres zapotecas. Para evidenciar las convergegaiiferencias de lo que planteo como
una vision femenina en la masica istmefa, recu@dareferente al concepto de sistema

musical explicado en el capitulo anterior, peracapidolo al caso de las mujeres.

Antes de continuar con lo relativo al sistema walsi debo aclarar que mi
planteamiento de una vision femenina en la mustadhia no se inscribe ni dentro del
feminismo de la igualdad, ni del de la diferener@s bien en distintos momentos de este
trabajo se han tomado propuestas provenientes dmsanasi por ejemplo, la historia
compensatoria, el rescate de la obra de mujerescasuslvidadas y la difusion de la
incursion de las mujeres zapotecas, son aspectosendanos al feminismo de la igualdad,
mientras que el sefialamiento de las diferenciasg@mcuentran entre la vision masculina de
la Ml y la vision femenina, parece coincidir corfeghinismo de la diferencia, es decir las dos

perspectivas nos sirven para analizar un misma caso

182 para profundizar sobre el tema de las mujerea emikica puede verse Bowers, Jane y Tick, Juditmen
Making Music. The Western Art Tradition 1150-198bicago, University of lllinois Press, 1987, olpianera
que hace un recorrido por ochocientos afios destarld de las mujeres en la masica, también puedsuttarse
la ya antes citada obra de Pilar RamBsminismo y musica, Op. Citasi como varios de los articulos
compilados por Marisa Machado Btiisica y mujeres:Género y podétadrid, Horas y Horas la editorial, 1998.
Para el caso de México, consultar Ulloa, CitlalIMujeres mexicanas en la mdusica de concieea,
www.piem.colmex.mx.asi como Pulido, Esperana, mujer mexicana en la masiddéxico, Ediciones de la
Revista de Bellas Artes, 1958.
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Una vez explicado lo anterior, puedo decir queeepa loggéneros musicale$as mujeres
abordan de igual manera que los hombres, princgr@gsones,canciones y boleros; sin
embargo, lo que cambia es el significado; la mustaena dedicada a las mujeres, al ser
interpretada por ellas, las convierte en sujetdsyasy no solamente receptivos, aunque
canten las mismas letras que los hombres, su anbonas diferente. Escuchar cantar a las
mujeres zapotecas cambia también la percepcionpdelico, quien es constructor de
significados, porque la una melodia es recibidéodea distinta si es cantada por un hombre
o por una mujer; de acuerdo con Shepherd, el misxto de una cancion recibe diferentes

lecturas segn la voz que lo interpréte.

En cuanto a la creacion de significados por paefepdblico y su relacién con el
género, podemos poner el ejemplo deSkEndunga la cual representa en el imaginario
colectivo zapoteco a una mujer tehuana altiva yltoga de su cultura; cuando esta pieza es
cantada por los hombres, es un acto de homenajéellseza, pero cuando es cantada por una
mujer, es ademas una reafirmacion de la condicénmdijer zapoteca. Las intérpretes
ataviadas con el traje regional simbolizan ellasnmais a le&Sandungayeforzando a nivel
visual lo que dicen con su voz, y reconociendaéiepio de las mujeres zapotecas, ademas de
expresar el orgullo que tienen de ser mujeres tepecer a esta comunidad, orgullo que
transmiten principalmente a las mujeres del pubdjae las escucha cantar y se identifican

con ellas.

Vale mencionar que la expansion en los ultimossai® las nuevas tecnologias en
grabacién ha beneficiado a las intérpretes zapmtelees cuales han buscado realizar
grabaciones para difundir su musica, diferenciaados cierta medida de los cantautores e
intérpretes hombres, quienes durante décadas s@imducian su musica en distintas
ocasiones performativas de la comunidad o en dismoginalidad antropolégica —como las
grabaciones realizadas por el INAH sobre la mitsictos pueblos indigenas de Méxicd®-,
con lo cual tenian un area de difusion que generainse limitaba a su comunidad; en
cambio, las intérpretes son conocidas no sélo @ foeal, sino regional, nacional e incluso

internacional; a este respecto, debo hacer refieraria gira europea que Martha Toledo

183 Shepherd, John, 2001, p. 754, citado en Ra®psCit.,2003, p. 112.
164 Este es el caso del dishtiisica del Istmo de Tehuantep@estimonio Musical de México, México, INAH,
2002 (102 edicion) €anciones de vida y muerte en el Istmo oaxaqudgico, INAH, 2002 (32 edicion).
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realizd en noviembre del afio 2008, presentandogcan éxito 24 conciertos en distintas
ciudades de Alemania y Holantf3,este hecho contribuye mucho a la difusion de laica

istmefa y a su preservacion.

Continuando con lo relativo al sistema musical|egue respecta a laotaciones
instrumentalespuede observarse que todas las intérpretesga¢asos referimos son solistas
y se hacen acompafar por agrupaciones versattiBgando marimba, banda de vientos,
cuarteto, trio de cuerdas e incluso instrumentactr@nicos, diferenciandose de los
trovadores que tradicionalmente se autoacomparfiariacguitarra o el requinto y solo en
algunas ocasiones con un grupo mas amplio, solisatiajar con una dotacion instrumental
definida; en cambio, las cantantes zapotecas nertipreferencia por una dotacion musical
en particular, se les escucha con el acompafiamémntdistintos instrumentos, incluso de
origen prehispanico, como el Pito (flauta de cajrizl Bigu (concha de tortuga), la Caja

(tambor) y elCutinti (tambor de agudf?®

La utilizacion de instrumentos prehispanicos eprtzduccion discografica de Mary
Medina, Martha Toledo y Natalia Cruz, nos revel@ntificacion de estas mujeres con los
origenes de su cultura y el orgullo que sientedgarisma, estableciendo una conexion entre
las mujeres y las raices zapotecas; ademas de lquilizar estos instrumentos en un
repertorio diferente, posibilitan su conservacién.la tradicion masculina, el Pito, la Caja y
el Bigu solo se usan para tocar un repertorio nalselacionado con la fauna local, sin
embargo, las mujeres han cambiado este esquenta g estos instrumentos el mismo valor
que a cualquier otro de la tradicion occidentahigtedo con ello una propuesta musical
incluyente que no se cifie a un estilo 0 a una dwmtaiostrumental. Lo anterior llama la
atencion si se considera que como se expuso apidlilo II, los instrumentos musicales a los
que se ha aludido, son la Unica dotacion que losbhes no utilizan para representar a la

mujer zapoteca.

185 Sobre la gira de Toledo en Alemania y la emocidnsada en el pablico que la escuchd, puede verse el
articulo Teca Huiini en www.aguaclara.wordpress /&0®8/11/10/teca-huiini.

188 Tambor ritual prehispanico hecho de barro, cuydatidad se gradua de acuerdo a distintos nivelesyda,
actualmente su rescate se ha llevado acabo pamgdasitor y maestro de cultura zapoteca Antoniotdan
quien ensefia su ejecucion a jévenes, nifios y nfesinexo 1.3, p.103.
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Ademas de los géneros musicales y las dotaciosésiinmentales en la vision femenina, es
muy importante sefialar que la tematica que abolammtérpretes no sélo se restringe al
repertorio tradicional; estas mujeres conscienessul papel en la cultura tienen nuevas
propuestas, por ejemplo, Martha Toledo ha musmatizooemas de la zapoteca Irma Pineda,
como es el caso del poemaujeres,donde se habla de la relacion de las tehuanasacon |
musica istmefia, a la cual recurren para acompaaactividades cotidianas y arrullar a sus
hijos. Cabe destacar que Martha Toledo es integd@sde el 2004 del grupo de creadoras
indigenas , un conjunto de mujeres artistas dentiistetnias de México que se dedican a la
conservacion y propagacion de sus culturas origisiacon acciones como ésta, Toledo va
abriendo espacios para un mejor posicionamient @mbito artistico de la mujer zapoteca,
ya que la labor de este grupo se difunde a nivabnal a través de distintas presentaciones
en el interior de la Republica Mexicana y medidategrabaciéon de material sonoro que
incluye poemas y musica en varias lenguas indigenas el mazahua, otomi, nahuatl,

tzetzal, mixe, maya, pai-pai y el zapoteco.

Natalia Cruz ha hecho también importantes cortidnes; esta joven ixtlatepefia se
ha comprometido en la difusién de piezas musidatetefas de corte costumbrista que hasta
ahora eran poco conocidas, como la candidxuladi (chocolate) de Carlos Irribarren,
trabajando en colaboracion con el compositor Amt@antos Cisneros —gran promotor de la
cultura zapoteca—; resulta muy interesante la fligstpue esta melodia relata, al hablar de la
tradicion de dar a beber a los Xuarfidana taza de chocolate antes de convite de Flar; ac
que es un simbolo de valoracion y respeto por gsmnajes, ya que el origen prhispanico
del chocolate, nos remite a la época en que ebcaeala moneda del imperio azteca, por
ello, dar de beber chocolate es como dar de bebeliquidd®® , la intencién de Cruz es
recordar a la nuevas generaciones las tradicioeesusl pueblos; en la misma linea, Mary
Medina ha escrito piezas musicales que rememom@y aestumbres zapotecas, por ejemplo
en Angelinaaparece la voz de una madre que ensefia a su feijandés aspectos que debe

conocer una mujer zapoteca sobre las compras paogar .

187 personajes principales de la vida comunitariaayadios del cuidado de los templos y la organinag@la
vida ceremonial.

168 Explicacion dada por la misma Natalia Cruz ennmewista realizada el 3 de septiembre del 2008 €asa
de la cultura de Juchitan de Zaragoza, México. Bem audio, y notas de campo.
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Angelina'®
L. yM. Mary Medina

Angelina nifia ven
pronto que al Mercado iras
tienes que ir a comprar
la vianda de tu papa

(...)
Toma veinte pesos
que ayer remendamos
en el jicalpestle
gue esta en el baul

Compra seis pescados
también queso fresco
trae chocolates
no olvides el pan

Del cambio que sobre
compra camarones
tamales'"%de elotes

totopo yfrijol*"*

Y no te distraigas
cuando hagas las compras
o te daran caro
si ven que te atontas

Que las vendedoras
son inteligentes
seducen y atrapan a toda la gente

Angelina nifia mia
hija de mi corazon
desde ahora ve aprendiendo
los consejos que te doy

Para que cuando tu crezcas
sigas esta tradicion

asi es como vive el pueblo
y se da la educacion

En esta cancidbn aparecen varios elementos zapoteadiionales, como el uso del

jicalpextle y el baul, que es la caja de ahorrosdddas mujeres guardan el dinero y cuya

189 Esta melodia aparece en la primera producciémgiiafica de Mary Medina, titulada “Al sur del codaz, el
texto original esta escrito en zapoteco, la traducque presento me fue proporcionada por la praptara a
quien debo un agradecimiento especial.

170 Alimento tradicional de México, cuya base es ursande maiz con alguna salsa y un trozo de cane, s
cocina al vapor y en el caso de Oaxaca se envaealtejas de platano.

1 Sinénimo de alubia.
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llave so6lo ellas tienen; también se menciona leliggncia de las vendedoras y el poder de
seduccion que pueden ejercer, haciendo alusidonaéiio en el mercado que, como se ha

dicho anteriormente, se encuentra dominado porresije

Todo lo anterior resulta muy significativo porgya no se trata de los hombres
pidiendole a las mujeres fidelidad a lo étnicoostie las propias mujeres que se asumen
como portadoras y hacedoras de cultura y que ahrcan componer recuerdan que la
preservacion de la cultura zapoteca es tarea d@dptiombres, mujeresmuxesy nguiu’

(lesbianas).

La composicion es otro aspecto que integra l@wni@menina de la Ml, misma que se
manifiesta en la obra de Mary Medina; esto se delopgie tal como sefala el compositor
zapoteco Israel Vicente, la mujer, al ser generdervida tiene una perspectiva diferente en
muchos ambitos de la sociedad; por ello es intatesgscuchar sus canciones, en las que no
se presenta un amor simple, convencional, sinovigi@n de amor que tiene muchos mas

elementos cuando habla la mujer desde su prop@iaon.

Las canciones de Mary ademas de cantarle a ssanpaj también le cantan al amor

del hombre, este es el caso del siguiente ejemplo:

Tus besos son vino en mi bot%
L. y M. Mary Medina

Tus besos me saben a vino
una oracion es tu voz
rapido pasan los dias

cuando se trata de amor

Y cuando despierta la noche
un lucero quiero ser
para verter mis destellos
hasta el amanecer

Te amare como se aman

un hombre y una mujer
te daré toda mi vida

gue no lo podras creer

172 Al igual queAngelinaesta cancién es cantada originalmente en zapoteco.
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Una bendicion del cielo
ha llegado para mi

seremos una sola sangre

separarnos nunca amor

Yo bebo el amanecer
de la fuente de tus ojos
mi destino es amarte
y que tl me quieras mas

Cuando tu y yo nos casemos
bailaremos un “son yaa”’®
bajo una verde enramada
mis enaguas voy a ondear
En esta manifestacion de amor, los elementos étméropoco quedan fuera, tal como puede
leerse en la Ultima estrofa, donde se alude a Eicatdegional, al espacio tradicional de la

enramada y al traje regional.

Aunque Mary Medina representa a la Unica mujerpmsitora, su caso es de gran
utilidad para comparar su produccion con la de asitgres masculinos, quienes como se ha
dicho, encuentran en la mujer uno de sus prin@gptdenas de inspiracion. Los autores
zapotecos han relacionado en sus canciones a jasesy el deber de éstas de mantener la
cultura zapoteca, en cambio, en su obra, Medinatgdalas costumbres y tradiciones
zapotecas como parte de la identidad comunitasiagubl es un avance importante. Otro
aspecto abordado por esta cantautora y que no seefigado en ninguna de las
composiciones hechas por los hombres, es el der@dexualidad; como se dijo en el
capitulo I, losmuxesson bien aceptados por la comunidad zapoteca, sbargo, en la
musica esto no se vio expresado hasta que Maryndeaxaimpuso la canciddoque Huiini,
dedicada a “La mistica” un reconocido bordador mudee Juchitan, con este gesto, la
compositora manifiesta su sensibilidad a un hechsgnte en la sociedad zapoteca, del que

los hombres no habian dado cuenta en su musica.

173 Término utilizado para referirse a los sones gessifue siempre son cantados.
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Noque Huiini*™
L. y M. Mary Medina

Ya despiertas que se hace tarde
el desayuno ya prepare
ya corte un cesto de flores
gue al camposanto iras a vender

Pronto, pronto
para gue encuentres
todavia algun lugar
y Si vez que se te amontonan
cobra antes de despachar

Noque hijo tu seras
el que herede nuestro hogar
y cuide de esta vieja
cuando se llegue a enfermar

No por que naciste asi
parecido a una mujer
andes libre por ahi
eso si no debe ser

Si hay algunos que critican
tu forma rara de ser
no hagas caso ya lo se
pero yo te acepto asi
aunque se mueran de envidia
mis alhajas te daré

Mistica oye mis consejos

por que pronto yo me voy
no quiero libertinajes

cuando ya me llame Dios

Y cuando yo ya no este

no traigas hombres aqui
los tengas que mantener
porque te pueden herir

Mejor adopta a un sobrino
y enséfale a trabajar
el te lo agradecera
cuando tu no puedas mas
otra gente codiciosa
sin pena te arruinara.

17 Escuchar pista 10 del CD anexo, esta pieza epirtada por la misma autora quien se hace acompafa
una banda de vientos.
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Como puede leerse, en esta cancion nuevamentecagarégura de la madre, pero que en
este caso aconseja a su hijo homosexual sobremspoc@miento y lo que ella cree sera
mejor para su vida, asimismo, le recuerda queeé& suien la cuide en la vejez y
enfermedad; eNoque Huiinise encuentran elementos que habiamos visto anterite, por

ejemplo el caso de las alhajas de oro como fornahdeo y herencia.

El homosexualismo es probablemente bien aceptatte #s zapotecos debido al
prestigio social de la mujer zapoteca, es decigdesitido por estar ligado a lo femenino, no
obstante, en campos como el de la musica dondeujar rhabia estado al margen, los
homosexuales también lo habian estado; es a parta incorporacion de las mujeres en la
musica istmefa que los homosexuales pueden sailmdesna de canciones, sino también
intérpretes, este es el caso de Saede Santa Maria Xadanni, quien hace algunos afios se
presenta cantando dentro de diversas festividadesleso mas recientemente se propone
componer nuevas melodias junto con los miembrosSLde consentidos de Santa Maria
Xadanni”, grupo musical que le acompafia; la prinpiegza musical que esta en proceso de
creacion es un corrido tituladmastacia' "

Por todo lo anterior, vemos que la vision fememiada Mlha posibilitado también la
incorporacion de lo homosexual, con lo cual se l@amg estudio de la Ml desde una
perspectiva de género. La forma incluyente de $&nifemenina en la Ml que permite la
incorporacion de elementos antes marginados eisitan masculina como los instrumentos
prehispanicos o el colectivo de homosexuales emi@iena posible explicacion desdetteca

del cuidado

Carol Gilliga plante6 —a partir de su trabajo engpi— que las mujeres tienen una
preocupacion constante por cuidar sus relacionesarelos conflictos y atender las
necesidades de otros; sus formas de razonar yi@uucproblemas descansan en estas
relaciones y en la responsabilidad con otros ctosr@o con otros generalizados; a partir de
estos postulados, Gilligan desarroll6 la ética deldado, entendida como una manera
diferente de abordar los dilemas morales, pensandas necesidades de los otros y en las

propias. Hablar de la moralidad cotma voz es hablar de laoz femeninajesde la cual se

175 os datos anteriores me fueron proporcionado$$mm” en la entrevista realizada en Santa MaridaXai,
Oaxaca, México, el 31 de agosto del 2008.
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hace una construccion diferente del dominio matekde esta voz, élen esta relacionado
con la responsabilidad y el servicio, implica ndaltaa otros y pensar en las necesidades de
los demas; la voz femenina presta atencién a laingencias, a los detalles y tiene una

implicacién emocional’® estos rasgos pueden observarse en la visién famdaila MI.

Al sur delcorazoén, el primer disco de la compositora juchitstary Medina, resulta
un ejemplo muy significativo en relacion aétéica del cuidadpya que en este material puede
observarse que estan representados todos losantegrde la sociedad istmefia, hay temas
dedicados a las mujerellijjeres de mi tierrg a los hombresG3orrioncito y Tobi Shirin, a
los nifios Dxidiguidxay Angeling, a las madresL{uvia de Flore$, a los homosexuales
(Noque Huiini) y a los jévenessienda roo ydvispera nupcial), ademas de utilizar géneros
musicales, ritmos e instrumentos musicales dondi@fopuedan sentirse identificados.

Tenemos asi que en los ultimos afios, las mujeEstecas comienzan a posicionarse
como sujetos activos en el terreno musical, alligua lo son en muchas otras areas de su
sociedad, como la economia o el sistema festivalees, ya no s6lo acogen el estereotipo
que los foraneos o los hombres de su comunidadttastruido sobre ellas, sino que ahora
prestan su voz para expresar les parece imporizent manifestar sus sentimientos, cantarle

al amor, preservar sus tradiciones y su lengua.

Es de destacar que todas las cantantes zapotenas tlentro de su produccion
musical varios temas afidxaza(zapoteco), lo cual reafirma la transmision déefegua por
parte de las mujeres; al respecto, debo decir giees es cierto que en el campo de la
interpretacion publica y la composicién, las mugereapotecas se incorporaron muy
tardiamente, no fue asi en el de la transmisioh’érde la musica; en este sentido, las
tehuanas han jugado un papel fundamental al arultaus hijos con nanas en zapoteco y al
ensefarle a los mismos las melodias de su comyridam sefiala Josemi Lorenzo “A través
de las madres y abuelas, cada hija/o o nieta/ontrad® en contacto con las primeras
melodias que ha escuchado, asociadas al calcegbdo materno. Las canciones de cuna,

178 Cfr. Lopez De la Vieja, Maria Teresa (ed.), “Etitmla diferencia, politica de la igualdad”, Beminismo del
pasado al present&spafia, Ediciones Universidad de Salamanca, 2000.

Y7 por ello, décadas antes de la incursién de laswets de muisica zapoteca, en el disco antesochisica
del Istmo de Tehuantep@uiede escucharse la voz de dos zapotecas cartendoullosGazizi nana Gazizi
tatay Gregorio
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esas composiciones breves y cautivadoras, hanitcdahstla primera leccion musical que
toda persona ha escuchatl§” Natalia Cruz sefiala que los zapotecos vienenualdm con
musica y se despiden con musica, en su caso partgiensa que este arte le viene desde el
vientre, ya que su madre le cantabehuanita de Chu Rasgado y Xunaxi huiinni
(virgencita)*’®

Las intérpretes istmefias se han promulgado a fd&da conservacion del zapoteco
como lengua materna, siendo conscientes de queuUkicanes un excelente medio de
transmision de la misma, por ello cantan un am@pertorio en esta lengua; Natalia Cruz
incluso interpreta en zapoteco versiones de afasnpiéaas del repertorio nacional, como es
el caso del bolero mundialmente conocid®esame Mucho(Bidii naa stale bixidu
enzapotect®) de la compositora mexicana Consuelo Velazquezspgarte, Mary Medina
también ha escrito muchas de sus composicioneamaiero, aunque esto limite su acceso a
un mercado mas amplio a nivel nacional, pruebssttees que de los diez temas que integran
su primera produccion discografiéasur del corazénsélo dos son cantados en espafiol, uno
en zapoteco y espanol y el resto en zapoteco,adsaléos temas en zapoteco constituyen el
70% del CD.

Como se observa, la vision femenina en la misitaeifia se ve relacionada con la
conservacion de las tradiciones y la lengua matpangparte de las propias mujeres, pero
también con la implementacién de nuevos elementiessgivan para su difusion y con ello la
de la propia cultura zapoteca. El acceso de lagnmemijal &mbito musical ha significado un
avance en las condiciones de igualdad frente éhdwsbres, puesto que como se sefald
anteriormente, en los campos de la cultura y I&ipa) las mujeres zapotecas habian estado
muy marginadas, situacion que ha cambiado; actuémen las casas de cultura se
incorporan cada vez mas mujeres a las clases dieamnyise ha convertido en un hecho

cotidiano escuchar musica istmefa en la voz deruner.

78| orenzo, Josemi, en Machado, Mari€g. Cit.p.22.
179 Entrevista realizada el 3 de septiembre del 2608 €asa de la cultura de Juchitan de Zaragozzichlé
180 a traduccién fue realizada por el maestro Ant@aatos Cisneros.
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El acceso de las mujeres al campo de la MI, haipdargue el relevante papel que juega la
mujer zapoteca en su sociedad, ya no sélo seasaxjfare través de la musica por hombres,

sino por ellas misma y también por los muxes.
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CONCLUSIONES

Han pasado ocho afios desde que el tema de la nigisiedia se ha convertido en sujeto de
mis reflexiones y en él encuentro siempre nuevem@htos que me invitan a continuar la
investigacion; en este caso, la Ml me ha permitdiicular la musica —arte social por
excelencia— con los estudios de género, revelanddanto los textos de las canciones como
la musica instrumental, estan marcados por lasiosles de género que se establecen en el

Istmo oaxaquefio.

El presente trabajo se dividid en tres capitdasavés de los cuales quise responder
a las preguntas planteadas desde la introduccidrel EEapitulo | se situé al lector en el
contexto geogréfico, social y cultural del Istmpatzco, para después hablar del importante
papel de la mujer zapoteca en su sociedad, enodotrgue la libertad, prestigio e
independencia de que gozan las zapotecas, soneréstcas asociadas principalmente al
control que pueden ejercer sobre el dinero, deoivadto de su trabajo como del de su pareja,
qguien le entrega el dinero a la mujer para quesBaauien administre los recursos familiares.
Lo anterior coincide con la aseveracion que lai@sarVirginia Wolf hiciera hacia 1928, al
decir, que la libertad e independencia de la meggaba condicionada a tener “habitacion y

dinero”, habitacién en el sentido de espacio ypiefit y dinero como autonomi&?

A lo largo del desarrollo del presente trabajondestigacion, se ha confirmado que la
fuerte valoracion de las mujeres istmefas les pertener una participacion directa en la
toma de decisiones a nivel familiar y comunitasiendo ellas las principales transmisoras de
la cultura zapoteca, al encargarse del sistemadegde la preservacion de simbolos étnicos
como la lengua o la indumentaria; no obstante, ceenaio en el capitulo Il, diferentes letras
del cancionero istmefio nos demuestran que esteo hjpob a simple vista pareciera muy
positivo, guarda ciertas ambigiiedades, ya queten &xtos, los compositores no solo alaban
a las mujeres como portadoras y hacedoras de tiara@wapoteca, sino que exigen de ellas
una gran fidelidad a lo étnico, responsabilizanslala la preservacion de las tradiciones

istmenfias.

181 Coincidentemente una de las primeras metas quentitas zapotecas al convertirse en mayores deesdad
construirse una casa, por ello las mujeres casgqaadlegan a divorciarse se quedan tanto con losrah
familiares como con la casa.

182\/er, Woolf, Virginia,Una habitacién propiaBarcelona, Seix Barral, 1992 (1929).
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En el mismo capitulo I, la presentacion de logresitipos que desde mi punto de vista los
compositores istmefios han construido sobre las regjjgevelan por un lado, la gran

admiracion y amor que sienten estos hombres panigsres de su tierra, pero por otro, el
control que quieren ejercer todavia sobre su cugrplouso de la sexualidad, mostrando en

sus versos una fuerte valoracion de la virginidad.

El andlisis tanto de las composiciones, como aelejp que hacen los hombres de los
distintos elementos del sistema musical zapoteeollewan a concluir que existe una vision
masculina que ha construido durante 150 afios leegeptacion de la mujer en la Ml
representacion que pone de manifiesto la comptkjidia las relaciones de género entre
hombres y mujeres zapotecos. Los hombres zapoteoosl campo de la mdusica
(compositores, cantantes e instrumentistas), narestma gran veneracion hacia las
zapotecas, demarcandose de las opiniones de lesvalleres y observadoras externos que
hablan principalmente de la sensualidad y exotigieolas tehuanas, pero asimismo,
demandan a las mujeres ciertos comportamientoddgyal patriarcado; lo cual nos indica
gue nos encontramos frente a una sociedad donltiersies cierto que el orden simbdlico

patriarcal no es dominante, tampoco lo es el nrasia

En el capitulo Ill, se pudo demostrar que gra@ak reciente incorporaciéon de
mujeres ymuxesen el terreno de la interpretacion y la composidé la muasica istmefia, se
ha conformado una vision femenina de la mismapéd ttene convergencias y divergencias
con la visidbn masculina. La vision femenina en |§ 8& caracteriza por ser una propuesta
incluyente, que involucra a todos los miembrosadedmunidad zapoteca en la preservacion
de su identidad cultural; las mujeres musicas eapstasumen su papel como productoras y
reproductoras de la cultura, favoreciendo en sthaper musical tanto las costumbres y
tradiciones zapotecas, como su lengua materna lkastestrategias que utilizan estas mujeres
para lograr su proposito, se encuentra la verdatilien las dotaciones instrumentales que
acompafian su canto, lo que las lleva a combinaosit géneros e instrumentos musicales
diversos, atrayendo con ello a las nuevas genemegicademas de las personas adultas y
mayores que se ven también identificados con edtpretes, puesto que una buena parte de
Su repertorio es cantado exclusivamente en zapoteoememora en muchos casos las

costumbres comunitarias.
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La visidbn o mirada femenina en la musica istmefmrdmye a fomentar la igualdad entre los
hombres, mujeres y homosexuales (hombres o mujegeelsls comunidades zapotecas; al ser
la musica elemento fundamental en la constitucéadidentidad individual y colectiva de
los zapotecos istmefios. Vale decir, que en estmjtralo femenino no se ha ligado
exclusivamente al sexo biolégico, por lo que derde lo femenino también quedan

comprendidos los colectivos de homosexuatasxe$ y de lesbiananfuiu’).

Como puede observarse, las hipotesis hechas @b ide este trabajo pudieron
corroborarse a lo largo del mismo; un resumen esgtieo al respecto indica que las
relaciones de género que tienen lugar en el Isten@ehuantepec presentan caracteristicas
muy singulares, pudiéndose destacar el relevanf®l pgue juega la mujer, al ser
independiente econdmicamente y dominar muchosslérfbitos de la sociedad; de todo lo
anterior da cuenta la musica istmefia, asimism@laaea que existen en este repertorio
musical una mirada masculina —preeminente durabfeafios—, y una mirada femenina

gue cada vez toma mas fuerza.

La musica istmefia sigue estando viva, en constamt#ucion, gracias a las
aportaciones de hombres, mujeres y homosexualgs, itieraccion posibilita tanto su
preservacion como su enriguecimiento. Aunque haoesbtlo diez afios que las mujeres
empezaron a incorporarse al campo de la MI, hopugden verse cambios significativos;
tales como la educacion musical en condicionesgdeldad de mujeres y hombres, la
conquista de escenarios nacionales e internacepaleparte de las cantantes zapotecas y su
difusion en los medios de comunicacion, el accestosl homosexuales al terreno musical y
su aceptacion por parte del publico, la expresiditas canciones istmefias de tematicas de
interés femenino, que habian quedado relegadas \dsidn masculina de la Ml, asi como el
acceso de las mujeres istmefas a puestos de ganeabilidad en Casas de Cultura, entre

los mas importantes.

La musica en general es un importante indicaderakopor lo que los Estudios

Interdisciplinares de Género pueden encontrarlarueh rica fuente de analisis; tal como
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sefala Pilar Ramos, “la musica no nace en unaderraarfil, sino que produce, reproduce y

contesta al mundo. Y el mundo es sexisfa”.

Finalmente, no me queda mas que invitar al lextacercarse a este repertorio musical
de una cultura que tal vez le parezca muy distintdistante, pero en cuya mauasica
seguramente encontrara la forma de expresar unansextgama de sentimientos y
concepciones del mundo, asi como de comprendeellsiones de género de una sociedad
qgue a través de los siglos no deja de sorprengeomos y extrafios. Con las notas de esta
musica podra trasladarse a México y en concrelstrab de Tehuantepec, podra imaginar el
colorido de los trajes de estas enigmaticas myjémeslegria de laselas entendera quiza
porque Frida Kahlo portaba el traje de tehuanauyabsgd la dulzura del zapoteco y
comprobara el fuerte orgullo étnico que los zapstdinen por su cultura; todo lo cual en un
mundo como el de hoy, en el que los discursos henggantes pretenden abarcarngs
"llevarnos a la creencia de que existe un movinoiedé interconexion planetaria tan
globalizante y uniformizada, como para diluir enastastre cualquier otra forma de modelar
las préacticas y sentires humanos y cultural®stesulta un aliento. Cada quien tendra su

propio juicio sobre esta musica, pero mas allastie @spero que no los deje indiferentes.

183 Ramos, PilarQp. Cit.,p.107.
1841 e6n, EmmaSentido ajeno. Competencias ontolégicas y otreBapafia, Antrophos, 2005.
p. 31.
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Glosario

Ahogadores.- Término utilizado en el Istmo paraigies a los grandes collares hechos de

monedas de oro que utilizan las zapotecas paraleomaptar su traje de gala.

Huipil.- Blusa de origen prehispanico, de cortgapgular, en la actualidad es usado por las
mujeres istmefias cefido y hasta un poco mas ddbdpcintura, en cuanto a su decoracion
existen distintos disefios de acuerdo a la ocasiganydesde sencillas formas geométricas

hasta elaboradas flores bordadas a mano.

Jicalpextle.- Vasija tradicional, cuyo material gede del fruto de la calabaza, es pintado a
mano y las figuras que lo adornan son las floresysa en distintas celebraciones de los
zapotecos como la regada de fruta,Masso en actos como la entrega de la ofrenda de la

familia del novio a la familia de la novia, asi copara llevar flores al pantedn.

Requinto.- Es el nombre genérico de una serie sieumentos cordofonos similares a la
guitarra, aunque de menor tamafo, cuyas caraatasistarian de acuerdo con la region. El
requinto istmefio posee seis cuerdas y su afinas@milar a la de la guitarra con capotrasto
en el quinto traste, siendo: A (la), E (mi), C (d8)(sol), D (re) y A (la).
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Listado de fotografias

Titulo: NaaMarbella Lopez,

Autor: Alejandra Flores Tamayo

Lugar: Mercado de Santa Xadani, Oaxaca, México.
Fecha: 31 de agosto del 2008.

Tipo de camara: Camara digital Canon Power Shot SD1000

Titulo: Huipiles bordados con flores

Autor: Alejandra Flores Tamayo

Lugar: Mercado municipal de Santo Domingo TehuantepecaCaXMéxico
Fecha: 1 de septiembre del 2008.

Tipo de camara: Camara digital Canon Power Shot SD1000

Titulo: Trio San Vicente homenajeando a una tehuana

Autor: Alejandra Flores Tamayo

Lugar: Salon de fiestas “Prince”, Juchitan de ZaragozaaCe, México
Fecha: 30 de agosto del 2008.
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Anexo 1.1

Mapa del Istmo de Tehuantepec
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Anexo 1.2

Fotografias de la indumentaria zapoteca

Traje cotidiano (falda y huipil)

Na Elsallevando flores al pantedn,
Autora: Alejandra Flores Tamayo
Barrio Chegigo de Juchitan, México
28 de agosto del 2008
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Traje para fiestas menores como la “lavada de olla”
(Huipil y falda de holan)

Na Cipriana Martinez bailando un son regional
Autora: Alejandra Flores Tamayo
Barrio Chegigo de Juchitan, México
4 de septiembre del 2008
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Huipil bordado con flores y enagua
(Portado por un muxe)

We are princesses in a land of machos
Autor: Nicola Okin Froli
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Traje de gala

Susana Harp cantantla Sandunga
Autor: José Antonio Lopez
Festival Internacional Cervantino, Guanajuato, Méxi
19 de octubre del 2008

101



LA MUJER ZAPOTECA EN LA MUSICA ISTMENA DE MEXICO
ALEJANDRA FLORES TAMAYO

102



LA MUJER ZAPOTECA EN LA MUSICA ISTMENA DE MEXICO
ALEJANDRA FLORES TAMAYO

Anexo 1.3

Fotografias de musicos/as zapotecas

Don Antonio Santos tocando@itinti
Autora: Alejandra Flores Tamayo
Santo Domingo Tehuantepec
3 de septiembre del 2008.
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Con el viento
Natalia Cruz en concierto
Archivo fotografico de Natalia Cruz
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Anexo 1.4

Guia de entrevista y cuestionario aplicados erabbjo de campo.

Cuestionario
Datos generales # de cuestionario:
Nombre: Ocupacion:

Rango de edad: 15-24 O 25-34 O 35-4448-54 0 55-640 65-740 masde 74
0]

Es hablante de zapoteco Si No
-Para usted ¢ cudl es la pieza musical mas repatisarde la musica istmefia?
-Con cual pieza musical de la musica istmefia asmt@ lo siguientes:

Belleza Fortaleza Tradiciones
Altiveza Orgullo Cultura zapoteca

-La masica istmefa que habla de las mujeres zam@tcuanto a numerosidad es: Poca ___ Regular
Mucha o abundante

-Nombre tres canciones deNH con las cuales relaciona a la mujer istmefia:
-¢ Le atribuiria estos rasgos a las mujeres istriefias

HermosuraS N Orgullo S N Fortaleza S N Transmision de tradicioneés N Poder S N
IndependenciaS N

-A su parecer el papel que juega la mujer zapaac comunidad y en la cultura es:
Insignificante Poco relevante Impaote Sumamente importante

-Para usted cudl seria la pieza musical que megaribe a la mujer zapoteca
Podria mencionar algunos compositores de musiteiit:

-Conoce usted a: Martha Toled®N Feliciano Carrasc8 N Georgina MenesseS N Hebert Vazques
N Martin Chacérs N Susana Hars N Margarita Chacérs N Natalia CruzS N

-Piensa usted que la tehuana (mujer zapotecanesida en todo el pais o s6lo en Oaxaca

-¢Qué es lo que le hace sentir la muasica istmeflcatta a las mujeres zapotecas? Emocion orgullo
ternura tristeza  admiracion rntea alegria  identificacion

-En qué momentos o lugares se canta a las mugtnesfias: Hogar Fiestas Trabajo Celebraciones
religiosas  Otras

-Mujeres¢, CoOmo mujer zapoteca se identifica con esta mlgiea? qué?

Conoce las siguientes piezas musicales, las quezcarenumérelas de acuerdo a su importancia en su

comunidad La Martiniana __ #  La Llorona# LaPetrona # LaPaulna__#  Teca
Huini__ #  La San Blasefia __ # Naela #Aehuanita __ #  La Miguelefia __ #
La Sandunga __ # La Petenera__ #
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Guia de entrevista a profundidad

Datos generales # de entrevista
Nombre: Ocupacién:

Rango de edad: 15-24 O 25-34 O 35-4446-54 0 55-640 65-740 masde 740

Es hablante de zapoteco Si No

¢, Cual seria para usted la pieza musical mas repaéisa de la musica istmefia?

¢, Como describiria a la mujer zapotecalistmefia?

¢, Cudles son los géneros musicales y los instrusmeamo los que se le canta a la mujer
zapoteca?

Desde qué edad comenz0 a escuchar este tipo deamusi
Por favor nombre intérpretes (cantantes) de misticeefia que ensalcen a las mujeres

Ademas de los sones tradicionales, podria mencjoeaas musicales recientes que hablen
de las zapotecas

Hombres¢, Cudl es su cancién favorita de la masica istmaf@gantarle a una mujer?
Mujeres¢,Con cual pieza musical istmefa se siente masfideda como mujer?

Actualmente ¢ le siguen componiendo a las tehuargg3tPenes?

¢, Qué sentimientos o emociones le produce la esdelesta musica?, podria relatar algun
recuerdo especial que ella le traiga.

¢, Qué siente al tocar o cantar musica dedicadanajkr istmefia?
M ¢ Qué significa para usted como mujer ensalzas ga&isanas?
En qué ocasiones se canta musica a las mujeresfigsm

Quién o quiénes serian los compositores e int@pratas representativos de la musica
dedicada a las mujeres zapotecas. A quién prefstesl

Cree usted que se ha modificado la imagen de larmatinena a traves del tiempo, ¢como?
Como piensa qué es vista la mujer zapoteca fuédatde
Desde su consideracion, la mujer istmefa es unosdnale la cultura zapoteca ¢ por qué?

Conoce algunos trabajos de fuerefios sobre las esujgspotecas (pintores, escritores,
fotografos) Puede mencionar algunos
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