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Espaia...

... Sobre tu vida, el sueiio
sobre tu historia, el mito
sobre el mito, el silencio.

Leon Felipe

El hombre contempordneo ha
racionalizado los Mitos, pero no ha
podido destruirlos. Muchas de nuestras
verdades cientificas, como la mayor
parte de nuestras concepciones morales,
politicas y filosdficas, sélo son nuevas
expresiones de tendencias que antes
encarnaron en formas miticas. El
lenguaje racional de nuestro tiempo
encubre apenas a los antiguos Mitos. La
Utopia, y especialmente las modernas
utopias politicas, expresan con violencia
concentrada, a pesar de los esquemas
racionales que las enmascaran, esa
tendencia que lleva a toda sociedad a
imaginar una edad de oro de la que el
grupo social fue arrancado y a la que
volverdn los hombres el Dia de Dias.

Octavio Paz






A Coqui






Indice

Agradecimientos

Introduccién

Primera Parte. Toros, héroes y alteridades

Capitulo I. El mito de Hércules y el robo del ganado
Capitulo II. Los herederos del héroe mitico y su empresa “civilizadora”
Capitulo III. Toros, alteridad y fiesta nacional

Capitulo IV. Las otras fiestas de toros y el salvaje autoctono

Segunda parte. El charro salmantino, simbolo provincial

Capitulo V. Antiguas fiestas taurinas y ecuestres en la provincia de Salamanca
Capitulo VI. El charro salmantino en la alteridad

Capitulo VII. La conformacion del simbolo provincial salmantino

Capitulo VIIL. Tierra de charros

Capitulo IX. El traje tradicional

Capitulo X. Miisica, bailes y danzas

Capitulo XI. Actuales fiestas taurinas y ecuestres en la provincia charra

Tercera parte. El charro mexicano, simbolo nacional

Capitulo XII. El ganado mayor en suelo novo hispano

Capitulo XIII. Héroes, alteridad y fiestas taurino-ecuestres en la Nueva Espaiia
Capitulo XIV. Nuevos héroes para una nacion emergente

Capitulo XV. El traje del charro y sus parejas imaginarias

Capitulo XVI. Orquestas “tipicas”, mariachis y charros cantores

Capitulo XVII. La charreria, el “deporte nacional” mexicano

23

29
38
53
65

79

83

97

110
124
137
147
156

167

173
185
199
216
231
244



Capitulo XVIIL. La reinvencion del charro

Cuarta parte. Los charros en ambos lados del Atlantico

Capitulo XIX. ;De dénde son los charros?
Capitulo XX. Charros y toreros, nuevos héroes ‘“civilizadores”
Capitulo XXI. Impetus “civilizadores” y violencia lidica

Capitulo XXII. Otras transformaciones del estereotipo ganadero

Conclusiones

Bibliografia

266

277

281
289
304
315

329
337



Agradecimientos

En primer lugar debo agradecer a todas las personas que en algiin momento estuvieron
dispuestas a conversar conmigo acerca del tema que aqui se aborda. A todos aquellos
que con paciencia dieron respuesta a mis preguntas y me mostraron sus tradiciones. A
los charros que me obsequiaron parte de su tiempo, me abrieron las puertas de sus
hogares, me invitaron a sus fiestas y, en muchas ocasiones, me dieron su amistad. No es
posible mencionar aqui todos sus nombres, pero es necesario dejar constancia de que sin

su ayuda no hubiera llegado a buen término el presente trabajo.

La labor de investigacion en Espafia se llevo a cabo gracias a la beca otorgada por el
Ministerio de Asuntos Exteriores y su Agencia de Cooperaciéon Internacional.
Asimismo, debo mencionar también al Centro de Cultura Tradicional “Angel Carril”, el
cual me permitié entrevistar a todos los profesores de los talleres que ahi se imparten y
me facilité el acceso a su biblioteca. A la Universidad de Salamanca que me dio la
oportunidad de realizar mis estudios con las mismas ventajas que los alumnos

espafioles.

Le doy gracias al Dr. Angel Espina por el interés que desde un principio mostré en la
investigacion, las recomendaciones que hizo al presente texto como director de tesis y la
diligencia con la que siempre estuvo dispuesto a apoyarme en las gestiones
administrativas durante mi estancia en Espafia. Es preciso expresar aqui mi
agradecimiento al Dr. Jesis Jauregui, quien me transmitié su entusiasmo acerca del
tema y, en los primeros momentos de la investigaciéon, me brind6 su ayuda para la
localizaciéon de algunas publicaciones acerca del charro mexicano, asi como algunas
imdgenes que aqui aparecen. No puedo dejar de mencionar al Dr. Pedro Pitarch, con
quien tuve la oportunidad afortunada de discutir la composicion original del manuscrito
y cuyos comentarios fueron un desafio permanente y un importante estimulo para
nuevos esfuerzos. Agradezco también a todos aquellos profesores que en algin
momento mostraron su interés por esta investigacion y con €l alentaron su realizacion,
en especial a José Luis Alonso Ponga, Pedro Tomé, Ana Cristina Ramirez Barreto y

Frédéric Saumade.



A las familias Dominguez- Guilarte y Sdnchez Garcia quiero agradecer la hospitalidad y
la generosidad con que me recibieron en Salamanca, haciéndome sentir como en casa. A
Martha A. Miranda y Carlos Medina, el carifioso apoyo que en todo momento me
brindaron desde México, asi como por la gran cantidad de gestiones que realizaron por
mi y por todos los documentos que me hicieron llegar cuando la situacién lo exigia. A
mi entrafiable compafiera de viaje en esta empresa, que siempre estuvo dispuesta a
escuchar mis reflexiones y obsequiarme, con una sonrisa optimista, palabras de aliento
en los momentos en que el dnimo decaia. A todos ellos mi mds profundo

agradecimiento.

10



Introduccién

En Espafia y en México, los charros son estereotipos ganaderos y simbolos colectivos
que nacen paralelamente en la primera mitad del siglo XIX, momento en el que en
ambos paises tienen lugar las guerras independentistas y se gesta el proceso de
construccion de los estados-nacion. En este contexto, los charros aparecen como figuras
heroicas idealizadas por su intervencion en dichos conflictos armados, adquiriendo una
dimension desmesurada. Se trata de héroes populares que serian empleados como
nuevos referentes colectivos con los que el pueblo podia identificarse en la categoria de
ciudadano, remplazando a los monarcas absolutos en el imaginario colectivo. EI
romanticismo, los estudios de folclor y la reconstruccion ideoldgica, ubicada entre el
mito y la historia, contribuirfan de manera importante en la conformacién de estos
nuevos simbolos. Estamos ante un fendmeno muy frecuente en las sociedades
occidentales modernas, en el que el mito tiene como una de sus formas de manifestacion
privilegiadas ciertos discursos que se pretenden historicos, en el que —como diria Caro
Baroja (1992)- se producen falsificaciones a través de la invencion de textos que se

. . . 1
suponen pretéritos o produciendo discursos fabulosos.

En Espana, el charro es un simbolo de la provincia de Salamanca, por lo que los
oriundos suelen emplear el término como un gentilicio coloquial. Lo “charro” es
también todo aquello que se considera mds auténtico de esta regidn eminentemente
ganadera. Sin embargo, la palabra también se ha usado de manera peyorativa para
designar a la gente del campo salmantino, a quienes los intelectuales, los politicos y los
religiosos consideraban un obstaculo que debian vencer o convertir a favor del progreso
y la civilizacion. La alteridad devaluada se empez6 a perfilar como simbolo provincial a
partir del siglo XIX, época en la que aparece Julidn Sdnchez “El Charro”, héroe que
conform6 con aldeanos una banda de lanceros para luchar contra los franceses en la
Guerra de Independencia espafiola. Los historiadores encontraron en los movimientos

guerrilleros de este tipo, provenientes del sector popular, un campo fértil para exaltar el

' Como ya ha demostrado Jests Jauregui (1991: passin; 2001a: 24), el fenémeno del mariachi transita por
vias andlogas.
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patriotismo y el valor de lo autéctono. Paralelamente, los artistas roméanticos y los
investigadores del folclor emprendieron un rescate de los aspectos mds pintorescos de

sus tradiciones, configurando el perfil del simbolo provincial.

En México, el charro es un “simbolo nacional”, un jinete estereotipico de la ganaderia
local. Aqui también el término “charro” se empleo para denominar a la gente de campo
considerada ‘“‘vulgar”, “basta” y “rdstica”. En un primer momento, se les conocia
principalmente como rancheros, pero antes de concluir el siglo XIX fueron identificados
como charros. A partir de la Guerra de Independencia contra Espafia, aparece como un
héroe andnimo proveniente del pueblo, un guerrillero patriota que lucha en la defensa de
la soberania nacional. Como en el caso de su homdénimo salmantino, el charro mexicano
es objeto de reelaboracion por parte del romanticismo, los estudios del folclor y la
historia. Mds aun, se convirtié un importante producto medidtico, que recorrié el mundo

con la musica “verndcula” y las historias romdnticas que el cine le confecciono.

Los charros de ambos lados del Atlantico comparten también una especial aficién a las
fiestas taurino-ecuestres, en las que destaca una actitud imperativa con claros impulsos a
someter y reducir a voluntad aquello que se muestra indémito, principalmente,
representado por el toro. Dicha actitud ya la encontramos en el Antiguo Régimen y su
toreo caballeresco, en el que la lucha contra los bovinos se equiparaba con la conquista
“civilizadora” que —segun el mito fundacional- realizé Hércules en la Peninsula Ibérica,
asi como con las guerras en defensa de la religion que la monarquia emprendi6 contra la
herejia y el paganismo. En el siglo XVIII, cay6 en desuso el toreo caballeresco y dio
lugar a que se impusiera el toreo de a pie, cuyos protagonistas crearon lo que hoy
conocemos como la tauromaquia, asumiéndose como herederos de los festejos taurino-

ecuestres de la nobleza.

La tauromaquia se consolidé en la primera mitad del siglo XIX, convirtiendo al torero
en un simbolo nacional espafol. Su imagen se impuso sobre otros tipos populares que
habfia en el territorio, entre los que se encontraba el charro salmantino, y se difundi6 con
éxito por las antiguas colonias de Espafia. De hecho, los charros mexicanos estuvieron
estrechamente relacionados con la tauromaquia, hasta el momento en el que sintieron la
necesidad de crear un espectidculo propio que los distanciara de la “fiesta nacional”

espafiola. Asi naci6 la charreria, festejo taurino-ecuestre que llegaria a ser considerada
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el “deporte nacional” mexicano. Por su parte, los charros salmantinos adoptaron la
tauromaquia, pero también conservaron algunas de sus tradiciones taurino-ecuestres, a
pesar de los panegiristas del toreo moderno, quienes acusaban a las corridas populares
de “barbaras” y “salvajes”. Tanto los héroes del Antiguo Régimen, como los toreros
modernos, han influido de manera sustancial en la configuracion de los charros que aqui
estudiamos y han dejado huella en sus tradiciones, por lo que nuestro andlisis estaria

incompleto si los dejaramos de lado.

skeksk

El principal objetivo de esta investigacién es analizar, desde una perspectiva
comparativa, los procesos a través de los cuales se conformaron las figuras de los
charros en Espafia y México, explicar su cristalizacion, transformacion y persistencia.
Dentro de dichos procesos, la violencia lidica de los festejos taurino-ecuestres adquiere
una importancia capital, por lo que es preciso comenzar por el andlisis de las figuras
heroicas y las celebraciones que precedieron a los nuevos simbolos populares. De
manera que podamos dar cuenta de la innovacidon que estos representan y los elementos
que persisten de los modelos anteriores. En este recorrido demostraremos que los
charros son transformaciones de los modelos del Antiguo Régimen, que se adaptan a

nuevos contextos politicos y sociales.

Otro objetivo es analizar en términos simbdlicos los mitos y lo rituales en los que se ve
involucrada la figura del charro. A lo largo de la descripcion del proceso de
conformacion de las figuras charras, se demostrard también que los discursos a través de
los cuales se construyen pueden ser analizados de manera andloga a los mitos, no en la
busqueda de una version pristina o mas completa, sino con el propésito de comprender
la manera en que se elaboran y reproducen los elementos de los relatos. Desde esta
perspectiva podremos derrumbar la barrera imaginaria que hay entre mito e historia, de
manera que se abra la posibilidad de analizar comparativamente narraciones de distinta
indole producidas en el mundo occidental y su relacion simbodlica con otras
provenientes de sociedades no occidentales, entre las que se encuentran los indigenas

americanos.
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Veremos que en estos casos la historia y los estudios de folclor, con frecuencia, han
desempefiado la misma funcién que tienen los mitos, recurriendo a argumentos
fantasticos y presentando las tradiciones como un conjunto de costumbres que han
permanecido intactas desde tiempos inmemoriales. Al respecto resulta muy significativo
que, de acuerdo con las normas que dictan los tratados de folclor, los trajes charros
deban mantener las caracteristicas que presentaban en el siglo XIX —no antes ni
después— y que lo mismo suceda con otros elementos que se consideran
representativos. Sin embargo, sabemos que las tradiciones se transforman de manera
inevitable ya que, como bien ha observado Sahlins (1988 [1985]: 136), el uso de
conceptos convencionales, en contextos empiricos, somete los significados culturales a

reevaluaciones practicas para adecuarse a la realidad.

De hecho, ya en los textos en los que se fundamentan los folclores charros encontramos
una actualizacién de las tradiciones, una transformacion que Lévi-Strauss ya habia
observado en sus andlisis de las mitologias americanas. Segtn el etndlogo francés, los
mitos se transforman por dos vias sin dejar de existir: “la de la elaboracion novelesca y
la de la reutilizacion con fines de legitimacion histdrica. Esta historia, a su vez, puede
ser de dos tipos: retrospectiva, para fundar un orden tradicional en un lejano pasado, o
prospectiva, para hacer de tal pasado el primordio de un porvenir que empieza a
esbozarse” (1979 [1971]: 253). En el tema que aqui nos ocupa, veremos que los charros
se convierten en auténticos personajes miticos y los relatos acerca de ellos optan tanto
por la elaboracién novelesca como por la legitimacion histdrica. Incluso, en ocasiones
encontraremos que ambos aspectos se entremezclan en obras como La batalla de los
Arapiles de Benito Pérez Galdds o en Astucia... de Luis G. Inclédn. En el contexto del
nacimiento de los estados nacionales espafiol y mexicano, textos como los antes citados
buscan fundar un nuevo orden tradicional en el lejano pasado, que a la vez se asume
como el origen de un futuro que se empieza a gestar. Veremos que muchas de las obras
acerca de los charros adquieren formas literarias, histdricas o cientificas, pero que éstas
—parafraseando a Octavio Paz (1998 [1950]: 257-258)- s6lo son nuevas expresiones que
antes encarnaron en formas miticas, las cuales s6lo son parcialmente encubiertas por el

lenguaje racional de nuestro tiempo.

De esta manera reconstruiremos el proceso de conformacion histérica de los simbolos

colectivos charros, asi como de un discurso mitico complejo que se manifiesta en
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relatos verbales y escritos, en contextos festivo-rituales o en representaciones visuales y
musicales. Coincido con Lévi-Strauss (1996 [1964]: 14) en que es necesario rechazar
las opiniones demasiado apresuradas acerca de lo que es mitico y lo que no lo es, a
favor de reivindicar para nuestro uso toda manifestacion de la actividad mental o social
de las sociedades estudiadas que permita completar el mito o alumbrarlo, pese a que no

constituya un acompafiamiento obligado de éste.

skeksk

Bajo la denominacion de “charros” se identifican diferentes sectores que forman parte
de sociedades complejas: grandes propietarios de tierras ganaderas, que residen en las
ciudades; agrupaciones folcldricas, generalmente de carcter urbano, que se entregan a
la defensa de lo que se asume como un patrimonio tradicional; asi como aldeanos
salmantinos y rancheros mexicanos que habitan en el dmbito rural. Entre todos ellos
realicé trabajo de campo empleando fundamentalmente la técnica de observacion
participante y la entrevista informal. Los datos obtenidos en el campo muy pronto
revelaron que se trataba de un fenémeno disperso y fragmentado, que s6lo mostraba su
unidad a partir de dos estereotipos asociados con folclores particulares, los cuales

compartian un estrecho vinculo con la ganaderia mayor y los festejos taurino-ecuestres.

Asi, el punto de partida de esta investigacion fue el registro etnogrifico de las
celebraciones taurino-ecuestres charras y el levantamiento de entrevistas en el centro y
occidente de México, asi como en la provincia espafiola de Salamanca. No obstante, a lo
largo del trabajo de campo se hizo evidente que, ademds de dicha recoleccion de datos,
seria necesario recurrir a otras fuentes para comprender a los charros y las relaciones
entre estos en ambos continentes. Con frecuencia, las personas entrevistadas, que eran
sefaladas como charras, no sabian que implicaciones tenia ser “charro”, al margen de lo
que dictaban los libros del folclor con discursos que se pretendian histéricos. De hecho,
en muchas ocasiones, me remitian con algin folclorista para que me diera las respuestas
que solicitaba, a quienes también tuve la oportunidad de entrevistar. Cuando el
informante se autodefinia como un versado en la tradicién era muy notorio que estaba
reproduciendo lo que algin autor reconocido habia establecido como ‘“auténtico” y
“antiguo”. Sin duda, me encontraba ante dos casos de tradiciones inventadas, ante la

decontextualizacion, modificacion y recontextualizacion de costumbres asumidas como
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emblemadticas, las cuales, ademds, se empleaban de manera exitosa con propdsitos
politicos y econdémicos. Por lo anterior, la investigacién tuvo que otorgar especial
atencion a las fuentes documentales, con el objeto de comprender la manera en que se
configuran los personajes entre el mito y la historia. Debo sefialar que buena parte de los
textos con los que empecé a trabajar fueron sugeridos por los mismos charros, e incluso,
algunos fueron escritos por charros famosos. Sin embargo, no podia renunciar a los
datos que la observacion habia proporcionado, ni a los testimonios de los informantes,
por lo que en el presente trabajo se aplicé el método antropolégico combindndolo con

una labor de andlisis e interpretacion de textos.

El proyecto se elaboré mientras llevaba a cabo una investigacion entre los grupos indios
del occidente mexicano, donde realice trabajo de campo entre 1998 y 2004. En este
periodo el registro etnogréfico se levant6 principalmente entre los huicholes (wixaritari)
de Durango y estaba orientado hacia el andlisis de la organizacion social, los rituales y
la mitologia. En estos ambitos, frecuentemente se hacia referencia a un ancestro
deificado que se identificaba como un jinete charro, el cual se presentaba como un
estereotipo de los no indios. Se trataba de un personaje ambiguo y trasgresor de las
normas sociales, un héroe de los que Paul Radin (1972 [1956]) ha denominado
tricksters. Interesado en analizar las transformaciones que este personaje presentaba en
distintos contextos culturales y la manera en que estas dialogaban, acudi a las
comunidades mestizas de los alrededores, en las cuales destaca la ganaderia mayor
como actividad econémica. Ahi pude observar las faenas ganaderas y los jaripeos que
suelen celebrar después de las cosechas. Sin embargo, cuando preguntaba acerca de los
charros, los informantes hacian referencia a un estereotipo mediatico que, al parecer, se
habia construido en las ciudades con la mirada puesta en el &mbito rural. Los habitantes
de estas pequefias comunidades no se asumian como charros, por lo que contacté con

aquellos que si lo hacian: los miembros de las asociaciones charras.

En la Ciudad de México, realice entrevistas informales, principalmente, entre los
miembros de la Federacion Mexicana de Charreria y la Asociacion Nacional de
Charros, asimismo, asisti a un buen nimero de eventos organizados por éstas. Durante
las entrevistas, los charros citaban con frecuencia los libros clasicos acerca del tema, en
especial el Libro del charro mexicano de Carlos Rincén Gallardo, el cual es

considerado la “Biblia de la charreria”. Era evidente que los charros reproducian una
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serie de dogmas que, en muchas ocasiones, se habian aprendido en las escuelas de las
asociaciones charras. De hecho, muchos de ellos son empresarios o profesionales que en
dias laborables visten de traje y corbata, pero al llegar el dia de las celebraciones se
atavian con la indumentaria “tradicional” para montar a caballo y lazar reses. Estas
practicas se apegan a las normas que establecieron los inventores de la charreria —entre
los que se encuentra el charro Rincoén Gallardo—, quienes también crearon explicaciones
acerca de sus origenes que todavia son reproducidas por los panegiristas del “deporte
nacional”. Dado que las asociaciones charras son agrupaciones conservadoras vy
tradicionalistas, tuve que otorgar especial atencion a los libros escritos por los charros,
ya que estos se presentan como referentes de las costumbres a las que pretenden

mantenerse fieles.

Desde el primer momento que se planted la investigacion, no cabia la menor duda de
que para comprender a los charros seria necesario abordar el tema desde un punto de
vista comparativo que incluyera a los charros espafioles, de quienes algunos charros
mexicanos se consideraban herederos. Debo sefialar que hasta el momento no existian
trabajos que hubieran estudiado a los charros desde esta perspectiva. Asi que en 2003
viaje por primera vez a la provincia espafiola de Salamanca, donde permaneci un mes
reconociendo la zona y en busca de informantes. En aquella ocasion, pude realizar
algunas entrevistas que me confirmaron que era factible el estudio comparativo que me
habfa propuesto. No obstante, seria indispensable permanecer mdas tiempo en
Salamanca, adquirir mayor rapport con sus habitantes y hacer un trabajo de campo mds

prolongado.

Durante 2004 conclui la investigacion acerca de los indios del occidente mexicano,
entre los cuales reuni la mayor informacidén que me fue posible acerca de la figura del
charro. Asimismo, intensifique mis observaciones entre los charros mexicanos y la
busqueda bibliografica. En enero de 2005 volé nuevamente a Salamanca, donde me
instalé gracias a una beca proporcionada por el Ministerio de Asuntos Exteriores y la
Agencia de Cooperacion Internacional espafiolas. Aun cuando habia reunido gran
cantidad de informacidn, fue necesario regresar a México en dos ocasiones para resolver
nuevas preguntas que surgieron durante la investigacion: la primera en 2006 y la
segunda en 2008. En Salamanca inicié el trabajo de campo con un recorrido por la

provincia, tratando de identificar la regién charra y, posteriormente, elaboré un
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cronograma para organizar las visitas a los poblados en dias de fiestas. La experiencia
en México me habia demostrado que los contextos rituales facilitaban el contacto con la
gente y eran excelentes momentos para preguntar acerca de las tradiciones locales.

Ademas, muchos poblados parecian casi desiertos cuando no se trataba de dias festivos.

Las entrevistas me hicieron ver que para los salmantinos ser charro implicaba
identificarse con un tipo popular antiguo, acerca del cual la mayoria sabia muy poco.
Las personas que podian proporcionar mds informacion sobre dicho personaje eran
aquellas que pertenecian a alguna asociacion folclorista o habian tomado algin curso al
respecto. La diputacion provincial y los ayuntamientos suelen organizar talleres en los
que se imparten clases de misica y bailes charros, confeccion de trajes tradicionales,
cocina tipica y otras. Estos funcionan como espacios de socializacion para gente de
todas las edades y de terapia ocupacional para personas mayores. Ademds, existen
organizaciones que se gestionan de manera independiente, dedicadas a la conservacion
y difusion de las tradiciones, como la Asociacion del Traje Tradicional. Tanto en los
talleres promovidos por las autoridades provinciales, como en las asociaciones
particulares, entrevisté a miembros, profesores y pupilos, lo que me permitié observar
que en estos dambitos se reconstruia la “cultura tradicional” a partir de los estudios
pioneros del folclor, confeccionando con base en testimonios de autores ajenos a las
costumbres locales aquellos elementos que se asumen como los mds tipico de la region.
De manera que en este caso también tuve que otorgar especial atencién a los textos que

inspiraban a los nuevos charros.

Los charros salmantinos y los mexicanos se han reinventado por caminos muy
similares, conformando sociedades alternativas en el mundo moderno. En estas
agrupaciones tradicionalistas y conservadoras, que buscan mostrarse como emblemas de
lo mas representativo de sociedades mds amplias y complejas, se enfoc6 en buena
medida la investigaciéon, empleando principalmente la observacidn participante y la
entrevista informal. De esta manera, partiendo de la tradicién de la etnologia y su
método empirico, mds orientado hacia los estudios sincrénicos, la naturaleza de estos
fenémenos me condujo por otros caminos, en los que seria necesario recurrir también a
una perspectiva diacrénica y a las fuentes escritas acerca del tema, entre las que brillan
por su ausencia las investigaciones cientificas y abundan de ensayos que proporcionan

una vision romdntica de la realidad. Cabe mencionar que en su mayoria se trata de
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publicaciones de dificil localizacién y que no suelen encontrarse en las bibliotecas, pero
en ellas los charros encuentran la norma de lo mds “auténtico” y “tradicional”, los mitos

—podriamos agregar— que dan coherencia a la reproduccion de las tradiciones.

skeksk

Como ya he mencionado antes, para abordar el andlisis de los procesos a través de los
cuales se conformaron las figuras de los charros, es necesario comenzar por describir y
analizar los modelos que les precedieron. Asi, en la primera parte de este texto nos
adentraremos en los prototipos heroicos del Antiguo Régimen, prestando especial
atencion a Hércules, el ladrén de ganado que —segtin el mito incorporado en la historia—
fundé la monarquia espafiola y cuya mision continio la casa real en América. Esta
misién “civilizadora” cobrd también dimensiones religiosas a través de la figura de
Santiago Matamoros, que se convertiria en el caballero mataindios al otro lado del
Atlantico. En el toreo caballeresco de la época se representaba esa lucha a favor de la
“civilizacion” y contra el paganismo o la herejfa, dentro y fuera del territorio espafiol.
Ademds, se analiza la manera en que la nobleza empled estos elementos para
distinguirse del pueblo llano, sector del que provienen los charros y los toreros
modernos, con sus festejos taurino-ecuestres particulares. Acerca de la tauromaquia se
describe la manera en que ésta trata de reivindicarse como continuadora del toreo
caballeresco en sus discursos de origen y coémo adquiere una posicion de autoridad

frente a las corridas populares.

El andlisis de la primera parte pretende también aportar elementos generales que
permitan explicar la manera en que el mito y la historia dialogan construyendo relatos
sobre los que se fundamentan los simbolos colectivos. En esa misma tdnica
abordaremos el caso de los charros de Espafia y México, tema que nos ocupa en la
segunda y tercera parte, respectivamente. En cada apartado comenzaremos analizando el
impacto del toreo caballeresco y bosquejando en qué consistian las celebraciones
populares en cada caso. Posteriormente, ahondamos en la descripcion del proceso que
convirtio a los charros en simbolos colectivos, su transformacién de miembros de una
alteridad devaluada a personajes emblemadticos, el papel del romanticismo y el folclor
en ese proceso y las fiestas taurino-ecuestres charras actuales, las cuales siguen

dialogando con el toreo caballeresco y la tauromaquia.
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La cuarta parte estd dedicada a hacer un balance desde una perspectiva comparativa. En
ésta se discute sobre la posibilidad de encontrar los origenes de los charros, asunto
acerca del cual, ante la falta de documentacién, han fantaseado los folcloristas y los
historiadores. Si bien el romanticismo contribuyd de manera importante, el papel de los
trabajos de folclor fue definitivo en la conformacion de las figuras charras. Estos solian
asumir una actitud prescriptiva, oculta detrds de un empefio descriptivo, convirtiendo la

historia de los charros en la historia de una ilusion costumbrista.

Veremos que el charro salmantino y el mexicano son producto de dos iniciativas
andlogas, coetdneas y con un pasado comin, que se insertan en lo que Norbert Elias
(1994 [1977-1979]) denomina “el proceso de la civilizacién”, donde el concepto de
“civilizacion” expresa una orgullosa autoconciencia que tienen los occidentales de
sentirse superiores a las sociedades pretéritas o a las contempordneas que consideran
“primitivas”. En este sentido, el romanticismo y el folclor modificaron el perfil de los
charros para hacerlo “socialmente aceptable” dentro de los restricciones que se habian
impuesto como parte de la “civilizacion”. Al mismo tiempo, las celebraciones taurino-
ecuestres fueron asumiendo reglamentaciones precisas para su ejecucion, haciendo de
éstas especticulos que disimulan la violencia para evitar herir la susceptibilidad de los
que se consideran “civilizados”. Por su parte, la ideologia liberal de los estados
nacionales emple6 a los charros y a los toreros, al igual que a otros tipos populares,
como elementos de cohesion social y garantia de una continuidad histdrica.
Aparentemente, habia una tendencia a ‘“democratizar” las figuras heroicas, pero el
resultado fue muy distinto: los toreros espafioles y los charros mexicanos se
convirtieron en los protagonistas de especticulos de élite. En estos ya no podria
participar el pueblo en general, sino como observador. Detentar el control de estas
expresiones de agresividad le dio la posibilidad, tanto a la gente involucrada en la
tauromaquia espafiola como en la charreria mexicana, de asumir una actitud de
“superioridad moral” que les autorizaba a calificar otras practicas como “‘incivilizadas”
o “barbaras”. Asi, la charreria apareceria como una reaccion nacionalista contra la
tauromaquia espafiola. Igualmente, los encierros y capeas de los charros salmantinos
intentarian resistirse a la imposicién ‘“civilizadora” y reivindicarfan la tradiciéon local

frente al poder dominante de la corrida andaluza.
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Finalmente, en el dltimo capitulo, se analiza la manera en que la figura del charro
mexicano se ha incorporado en las tradiciones de los grupos indigenas de México, la
cual identifican con Santiago caballero, Cristo y otras imigenes de origen catdlico.
Asimismo, el charro se emplea para representar a los no indios, la riqueza econdmica y
la tecnologia moderna. Su presencia en las celebraciones rituales permite reivindicar el
propio ethos cultural en contraste con su alteridad mas inmediata, la cual ha dejado clara

constancia de sus afanes “civilizadores”.
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Primera parte

Toros, héroes y alteridad
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Los charros en Espafia y México son estereotipos ganaderos que adquieren dimensiones
heroicas y emblemadticas en la primera mitad del siglo XIX. En esta época surgen ambos
estados-nacion, en medio de una revolucion liberal que sustituye a los héroes del
Antiguo Régimen por nuevos héroes populares que sirven como referentes de identidad
colectiva y elevan al pueblo a la categoria de ciudadano. En el Antiguo Régimen, la
iconografia y la propaganda politica giraba exclusivamente en torno a la imagen del
monarca. La iconografia dulica identifica al rey con Hércules, héroe grecolatino que —
segln el mito fundacional espafiol- viaj6 a la Peninsula Ibérica para robar el ganado
bovino de Gerion e instituir la monarquia. Se dice que en aquella ocasiéon, Hércules
construy6 dos columnas en el estrecho de Gibraltar, las cuales aparecen representadas
en el escudo nacional espafiol, soportando el lema “Plus Ultra”. Se trata de un relato que
describe la conquista y civilizacion de un territorio marginal de la ecumene. De hecho,
la versiéon de Apolodoro asoci6 la Peninsula Ibérica con el Hades. En época de Estrabon
se pensaba de ésta que era la region mds lobrega y salvaje, a la vez que se exaltaba su

gran fertilidad, que permitia la proliferacion del ganado bovino.

El mito grecolatino fue incluido en la historia de Espafa y se empleo para justificar el
poder de la nobleza y distinguirlos de la gente del pueblo. Los gobernantes no podian
ser originarios de un lugar devaluado, por lo que optaron por considerarse herederos de
un linaje de héroes civilizadores grecolatinos, en este caso de Hércules. El mitico robo
del ganado seria interpretado como un acto civilizador sobre la alteridad que ahi
habitaba y, a la vez, un acto de justicia ya que, para llevarlo a cabo, el héroe tuvo que

matar a Gerion, duefio de los bovinos y gobernador tirano de esas tierras. El robo del
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ganado seria también una metafora del control que Hércules asume sobre los habitantes

de la peninsula, gobernada en un principio por Gerion.

El relato de Hércules cobré especial importancia durante el reinado de los Austrias
hispanos. Sus antecesores ya se habian encargado de convertir al héroe grecolatino en
un caballero medieval, por lo que no result dificil asociar la misién civilizadora de
Hércules con la lucha contra el paganismo y la herejia convocada por Santiago apdstol,
el caballero matamoros. En este periodo, se inventé el emblema de las columnas y
pronto se emplearon como un simbolo de esta empresa hercilea y evangelizadora, que
se emprenderia tanto en oriente como en el Nuevo Mundo. Durante esta época también
tienen su auge el toreo caballeresco, diversion propia de la nobleza que representaba esa

misma lucha contra el paganismo y el mundo “incivilizado”.

Con el advenimiento de los Borbones a la corona de Espaifia, las corridas caballerescas
cayeron en desuso y dio lugar a que se impusiera el toreo a pie. Ahora los plebeyos
tendrian la oportunidad de convertirse en héroes. El nuevo toreo se consolidaria a
principios del siglo XIX bajo el nombre de “tauromaquia” y sus protagonistas se
convertirian en héroes populares y simbolos de la espanolidad. Sin embargo, no
abandonaron la postura de agentes “civilizadores” que habia caracterizado a las figuras
heroicas que les precedieron. Considerdndose herederos del toreo a caballo, se
empefiaron en hacer de esta nueva préctica un “arte”. Asi, asumiéndose como “artistas
civilizadores”, los toreros tomaron distancia de las corridas populares, calificindolas de
barbaras e incultas, y consiguieron asegurarse un ascenso en la estratificacion social. La
invencion de la tauromaquia inicié una larga discusion acerca del origen del las fiestas
de toros. Este se atribuy6 principalmente a los moros, a los romanos precristianos o a la
gente del pueblo, todos ellos considerados depositarios del paganismo y la barbarie,

ingredientes indispensables para imaginarlos como un resabio del pasado primitivo.

Los panegiristas de la tauromaquia defendieron el origen espafiol de la misma y la
propuesta autoctonista fue ganando terreno, impulsada por el deseo de encontrar en el
toreo un simbolo nacional y exclusivo de Espafia. Emprendieron entonces la bisqueda
del “salvaje autéctono”, el lidiador primigenio de la peninsula, considerando que las
fiestas taurinas populares eran restos del pasado barbaro y prueba del origen local del

toreo. Dichas tradiciones debian ser sustituidas por las nuevas pricticas taurinas que
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juzgaban mdas evolucionadas. De esta manera, el simbolo del toro regresé a las

poblaciones “incivilizadas” de la peninsula, a las que Hércules habia robado el ganado.

Una vez que la invencion del toreo fue atribuida a los sectores populares, surgieron una
serie de propuestas que interpretaron las corridas de toros como un rito sacrificial. En
este mismo sentido, el toro fue analizado como un simbolo de fertilidad masculina,
capaz de trasmitir su capacidad genésica a los participantes de la celebracion. Las
nuevas investigaciones recurrieron a la tradicién oral y festiva del pueblo. Sin embargo,
dejaron de lado el mito fundacional de la monarquia y las especulaciones acerca de los
origenes de las celebraciones taurinas. Estos establecen un sistema de metéforas, donde
la figura del toro despliega una multitud de significados, los cuales se encaminan hacia
la definicién nacional y de la alteridad, a la vez que busca justificar la preeminencia de
un grupo ante los demds. La mediacion entre un grupo privilegiado y las alteridades
devaluadas la llevan a cabo las figuras heroicas: Hércules, los nobles en sus corridas
caballerescas y los toreros de a pie. Todos ellos han sido identificados parcialmente con
la otredad, pero decididos a vencerla y civilizarla para su apropiacion. De esa alteridad
devaluada provienen los charros, con sus tradiciones taurinas particulares, las cuales se
vieron fuertemente influenciadas tanto por el toreo caballeresco, como por Ia

tauromaquia emergente.
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Capitulo I. El mito de Hércules y el robo del ganado

La nobleza europea reclamé con frecuencia a Hércules como antecesor y parte
integrante de su linaje. En cada territorio se destacaba el episodio hercileo mas
vinculado al pais: “En Italia, por ejemplo, se impuso la historia de Hércules y Caco,
episodio exclusivo de la mitologia romana; en Francia, la imagen de Hércules galico; y
en Espana, se resaltd, sobre todo, la colocaciéon de la columnas de Hércules en el
estrecho de Gibraltar” (Lépez Torrijos, 1995 [1985]: 140). Dichas columnas fueron
colocadas durante uno de los doce trabajos del héroe, el cual consistia en viajar a la
Peninsula Ibérica para robar el ganado de Gerion. En este episodio, el bovino se nos
presenta como un elemento distintivo del 4&mbito hispano, cuyo control representa un

acto civilizador y legitimador del poder de la nobleza.

Desde la antigiiedad la imagen de Espafia se ha vinculado al ganado bovino. Estrabon
en el libro Il de su Geografia nos dice que “Iberia se asemeja a una piel de buey
extendida a lo largo de Oeste a Este, con los miembros delanteros en direccion al Este, y
a lo ancho de Norte a Sur” (III, 1, 3).2 Lineas mas adelante menciona la abundancia de
ganado que otros autores griegos observaron en Gadira, actualmente Cadiz, asi como la
creencia de que a partir de esto se ha forjado el mito de los de rebafios de Gerion (I1I, 5,

4), rey gigante de tres cabezas y cuerpo triple cuya riqueza consistia en ganado vacuno.

El mito cuenta que Hércules asesind a sus hijos en un acceso de locura inducido por
Hera. Recobrada la lucidez, emprendié doce trabajos como medio de expiacion. Las
representaciones mds recurrentes del héroe lo muestran ataviado con una piel y portando
una maza que tallé para su primer trabajo, cuando se enfrenté con el leén de Nemea.
Muerta la fiera la desolld, se revistié con su piel y la cabeza le sirvié de casco. Gerion
aparece en el décimo trabajo, el cual consistia en robar las vacas rojas del rey tricéfalo y

entregarlas a Euristeo. Apolodoro lo relata de la siguiente manera:

Como décimo trabajo le ordeno traer de Eritia las vacas de Gerion. Era Eritia una

isla situada cerca del Océano, que ahora se llama Gadira. Ahi habitaba Geridn,

2 . - . .
Para Estrabon el Pirineo estaba al oriente y no al norte como actualmente se aprecia en los mapas.
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hijo de Crisaor y de Calirroe, la hija de Océano [...] Poseia una vacas rojas que
tenfan por boyero a Eurition y por guardidn a Orto, perro bicéfalo nacido de
Equidna y Tifén. Asi pues, marchando a través de Europa en busca de las vacas de
Gerion, penetré en Libia después de aniquilar a muchas fieras salvajes; al llegar a
Tartesos,’ levant6 en los limites de Europa y Libia dos columnas como prueba de
su paso, la una frente a la otra.* Abrasado por Helio® durante su viaje, dirigié el
arco contra el dios, que, admirado de su valor, le regal6 una copa de oro, dentro de
la cual cruzé el océano. Cuando llegé a Eritia acampd en el monte Abante; el
perro, en cuanto lo sintid, arremetié contra él, pero Heracles lo golpe6 con la maza
y dio muerte al boyero Eurition, que habia acudido en auxilio del perro. Entonces
Menetes,” que se hallaba alli apacentando a las vacas de Hermes,” comunicé lo
sucedido a Gerién. Este sorprendié a Heracles junto al rio Antemunte cuando se
llevaba las vacas y, tras entablar combate, perecié atravesado por una flecha.
Heracles, por su parte, embarcé las vacas en la copa y, una vez que arribé a

Tartesos, devolvié la copa a Helio (IL, 5, 10).

Para los griegos, Iberia era la region mas desconocida y exética de toda la ecumene o
tierra habitada. Lo anterior, aunado a su situacion geogréfica en el extremo occidental
del continente, daba lugar a que se identificara con la morada de Hades, nombre del dios
de los muertos y, por extension, de la morada de estos, el mundo subterrdneo. De ahi
que Menetes, el pastor de Hades, fuera testigo y tratara de impedir el robo que
preparaba Hércules. Estrabon explica, analizando unas lineas de Homero, que esta
asociacion se debe a que Iberia se encuentra en direccion al sol poniente, donde termina
la tierra, y a una confusidon etimoldégica: “[...] la noche, por ser algo nefando, es
también, evidentemente, nocion cercana a la de Hades, y Hades a su vez a la de
Tértaro;® podria, pues, imaginarse que Homero oyera hablar de Tartessos e identificara
desde entonces su nombre con el de Téartaro, el dltimo de los lugares subterraneos |[...]”
(I, 2, 12). Asimismo, en otro apartado debatia en torno a los efectos visuales y

auditivos que se experimentaban en esa zona durante el crepusculo (ibidem, III, 1, 5).

? Antigua ciudad al sur de Espaiia.

* Se refiere a las columnas miticas del estrecho de Gibraltar.

> El Sol.

® Pastor encargado de guardar los rebafios de Hades.

7 Heraldo de Zeus, consagrado particularmente a su servicio y al de Hades y Perséfone.

¥ “El Tirtaro es la regién més sombria y alejada del Hades, donde sufren su castigo los condenados como
Ixién, Téantalo y Sisifo” (nota del editor).
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Resulta significativo que los bovinos abundaran en la regién mds lobrega y salvaje,
caracteristicas que, como veremos mds adelante, siguen acompafiando a la imagen de

éste ganado.

Los historiadores espafioles incorporaron el mito de Hércules y Geridn en sus relatos,
combindndolo con las leyendas catdlicas. A principios del siglo XIII, Rodrigo Jiménez
de Rada escribe Historia de rebus Hispanie, recientemente publicada con el titulo de
Historia de los hechos de Espaiia, donde sefiala que los iberos descienden de Tubal,
hijo menor de Jafet y nieto de Noé (I, I-III). Narra que tras el diluvio universal, la
descendencia de Noé construyo6 la torre de Babel que provoco la diversificacion de las
lenguas y la separacion de la familia original para poblar el mundo. Tubal y sus hijos
cruzaron los Pirineos y se establecieron en Espafia. Ya asentados tuvieron distintos

jefes, entre los que se cuentan Gerion y otros que llegaron en la época de Hércules.

Para Jiménez de Rada, Gerion era un principe rico en ganados que posefa tres reinos:
Galicia, Lusitania y Bética; motivo por el cual considera que se le describe con tres
cabezas en la mitologia grecolatina (I, IV). Hércules, tras ocupar casi toda Asia, llegé6 a
Espafia, construyé las columnas del estrecho de Gibraltar, mat6 a Gerién para
apropiarse de sus haciendas y construyé diferentes ciudades (I, IV-V). Hércules puso
bajo el yugo de los griegos a los habitantes de las tierras conquistadas y nombro6 rey a
Hispédn, un noble al que habia criado desde la adolescencia, y por el nombre de éste

llam6 Espafia a esa region (I, V). Hércules, por su parte, volvi6 a Italia.

Aunque las versiones pueden llegar a variar, los relatos de este tipo son frecuentes hasta
comienzos del siglo XVII (véase Caro Baroja, 1992: pdssim). En la Historia general de
Esparia de Juan de Mariana, como lo hizo Estrabén, compara la forma del territorio
espafiol con la piel de un buey: “La postrera de las tierras hicia donde el sol se pone es
nuestra Espafia [...] Tiene figura y semejanza de un cuero de buey tendido” (1867
[1601]: 15). En cuanto a los primeros pobladores de la peninsula, coincide con Jiménez
de Rada: “Tubal, que fue su quinto hijo [de Jafet], enviado & lo postrero de las tierras
donde el sol se pone, conviene 4 saber 4 Espafia, fund6 en ella dichosamente y para
siempre en aquel principio del mundo, grosero y sin policia, no sin Providencia y favor
del cielo la gente espafiola y su valeroso imperio” (ibidem: 10-11). Mariana también

acepta la existencia de Gerion, a quien considera el primer rey de Espafia, pero para é1
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se trata de un tirano extranjero que se enriquece aprovechando los abundantes recursos

que le ofrecian las tierras espafiolas:

El primero que podemos contar entre los reyes de Espafia, por ser el muy
celebrado en los libros de griegos y latinos, es Gerion, el cual vino de otra parte a
Espaia, lo que d4 4 entender el nombre de Gerion, que en lengua caldea significa
peregrino y estrangero [sic.]. Este, venido que fué en Espafia, gusto de la tierra y
riquezas que en ella vi6. Enriqueciése con los montes de oro, cuyo uso no era
conocido, y por esta causa granos y terrones deste metal se hallaban por los
campos, no afinados con el crisol y con el fuego, sino como nacian: por donde de
los griegos fué llamada Chrisea, que es tanto como de oro. Demds desto poseia
muchos ganados, por la grande comodidad y aparejo de los pastos y dehesas, y

industria que tenian en criarlos (ibidem: 46).

Al hacer de Gerién un forastero, se descarta la posibilidad de vinculos de parentesco
con los primeros pobladores, descendientes de Tubal, asi como con los reyes que le
suceden. Sin embargo, persiste la distincion entre los descendientes de Tubal y los
herederos de Hércules, en la cual subyace la oposicion entre lo salvaje y la civilizacion,
entre el pueblo llano y la nobleza. Segin Mariana, la poblacion original de Espafia eran
grupos incivilizados y en constante rebelion: “que eran de ingenios groseros, 4 manera
de fieras vivian apartados y derramados por los campos en aldeas sin tener alguno por
gobernador cuyo imperio reconociesen, y por cuyo esfuerzo se defendiesen de la

voluntad de los mas poderosos” (ibidem: 47).

La civilizacion fue llevada por Osiris, al que también “le llamaron Baccho y Dionisio,
no el hijo de Semele, criado de la ciudad de Mero [...] sino el egipcio” (ibidem: 47). Al
homologar a Osiris, héroe civilizador egipcio y soberano del reino de los muertos en la
region occidental, con Baco o Dionisio, dios grecolatino de la vifia, el vino y el delirio
mistico, Mariana pretende conciliar la tradiciéon egipcia con la grecolatina. De igual

manera, identifica a Hércules con Horus, a quien considera hijo de Osiris o Dionisio.

Se dice en la Historia general de Espaiia que Osiris emprendié una peregrinacion a
partir de Etiopia, pasando por la India, Asia y Europa. En todos los lugares por donde

pasaba ensefi0 la manera de plantar vifias, el cultivo del trigo y el uso del pan. Al final
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de su recorrido visit6 Espafia, donde libr6 a los naturales de la tirania de Gerion,
dejando a los tres jovenes hijos (“las tres cabezas”) en el lugar del padre.

Posteriormente, Osiris regresé a Egipto.

Los hijos de Gerién crecieron y buscaron venganza. Para este efecto convencieron a
Trifon de matar a su hermano Osiris y apoderarse del reino de Egipto. Horus, hijo de
Osiris, veng6 a su padre matando a Trifon y después se enfrenté con los Geriones.
Segtin Mariana, a Horus “unos le llamaron Apolo, otros por la valentia y destreza en la
pelea le pusieron nombre de Marte, y todos le llamaron Hércules. No fue este Hércules
el hijo de Anfitrion, sino de Lybio, de quien se dice que dom6 los ménstruos armado de
una porra 6 maza y vestido de una piel de le6n: que en aquel tiempo aun no usaban, ni
habian inventado para destruccion del género humano las armas de acero” (ibidem: 50).
No deja de llamar la atencion que el héroe se presente ataviado con pieles burdas y su
arma predilecta sea la maza, la Unica que no recibié de los dioses (véase Apolodoro II,
4, 11). Si se le compara con Teseo, héroe atico que s6lo emplea las armas propias de los
hombres civilizados, su aspecto resulta rudo y salvaje. Incluso, podemos decir que, en
este aspecto, Hércules se identifica con la poblacidén conquistada. A esto cabe agregar la
ambigiiedad de Hércules, que simultdneamente se presenta como ladron de ganado y

héroe justiciero. No obstante, Mariana procura destacar su labor civilizadora.

Mas adelante, Mariana relata que Hércules Libio reunié un ejército numeroso y entr6 en
Cédiz, donde dias antes los hijos de Gerion se habian fortificado para resguardar las
riquezas del reino. Hércules, para evitar derramamientos de sangre innecesarios, retd a
los Geriones a enfrentarse personalmente con €l y estos aceptaron. En la batalla, los
hijos de Gerion fueron vencidos y degollados por Hércules. Una vez conseguida la
victoria, erigié las columnas del estrecho de Gibraltar, nombré gobernador a su
compafiero Hispalo® y se marché a Italia (ibibem: 51-53). En Italia dej6 a Atlante como
gobernador y volvi6 a Espafia para construir diferentes ciudades (ibidem: 57). Hércules
e Hispalo murieron sin descendencia por lo que Hespero, hermano de Atlante, asumio el

gobierno de Espafia (ibidem).

? Juan de Mariana menciona que el nombre de Espaiia se debe al rey Hispalo (1867 [1601]: 54).
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El robo del ganado representa un acto de justicia civilizadora y conquista de la region
mads lobrega en el occidente. Ya en siglo XIII, la obra de Jiménez de Rada mencionaba

las grandes obras que produjo la intervencidon de Hércules en la Peninsula Ibérica:

Hispan, a quien Hércules habia puesto al frente del desdichado pueblo de los
hespéros, como era habil, valeroso y de estirpe de héroes, reconstruyo la devastada
Espana y llevo a cabo con sabiduria grandes obras, de las que ain quedan algunas:
las torres en el faro de Galicia y en Gades, que todavia admiran los tiempos
presentes. Levanté también una ciudad junto a una cordillera del Duero, al pie de
una pefia llamada Cobia, y como estaba situada junto a Cobia [secus Cobiam, en
latin] fue llamada Segovia, en donde construyé un acueducto que con su
formidable estructura continda sirviendo a la ciudad con el suministro de agua (1,

VIL, 1-10)."°

La creencia que atribuia a Hércules la construccion de grandes obras encontré eco en
autores posteriores. Un ejemplo de esto lo podemos encontrar en Gil Gonzdlez Davila,

quien atribuye la construccion del Puente Romano de Salamanca al héroe grecolatino:

[El puente] es edificio Romano de canteria todo, y en la labor de las piedras tiene
mucha femejanga con el aqueducto (tabien edificio antiguo) de Segouia [...] Por
fer efta puente la cofa mas infigne q tiene efta Ciudad, la tiene por armas,
juntamente con un Toro de piedra, q efta al principio della. De cuya antigiiedad en
vna declaracion que efrivi, di larga, y baftate noticia. Quien aya fido el fundador
defte edificio, lo cierto, mas por tradicion, que por efcritura, es, que Hércules
fueffe fu auctor, y que como cofa fujeta a las deftemplancas del tiempo, viniendo
por fu antiguedad de mas a menos, la reedificaffe el Emperador Trajano, en la
fazon que mando reftituir el camino de la Plata, que va defde Salamanca a Merida

(1994 [1606]: 13-14).

Todavia en la segunda mitad del siglo XIX, encontramos que Manuel Gonzdles de la

Llana no deja de mencionar el mito hercileo para explicar la construcciéon del Puente

10 Algo similar se puede leer en la Primera cronica general (Menéndez Pidal, 1906 [1289]: 11).
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Romano de Salamanca, pero en este caso la creencia se ve reforzada por el hallazgo de

una moneda con la imagen de Hércules:

Entre sus principales monumentos [de Salamanca] figura, 4 no dudarlo, el gran
puente de piedra que estd sobre el Tormes [...] Hoy, solamente la mitad es de
construccion romana, pues el resto se reedificé en tiempo de Felipe IV [...] La
obra romana es igual 4 la del famoso Puente del Diablo de Segovia, y 4 los
puentes de Mérida y Alcéantara. Hasta el afio 1834 se conserba 4 la derecha del
puente, saliendo de la poblacion, una piedra informe que queria representar un
toro, atributo sin duda igual al que campea en los cuarteles del escudo de armas de
la ciudad.

Es opinién bastante admitida que el puente de Salamanca lo construyé Hércules,
reedificindolo después el emperador Trajano, cuando termind su via Argentea,
que iba de Salamanca 4 Mérida. En 1767, cuando se verific6 la recomposicion de
dicho puente, se hallé debajo de una piedra de la primera arcada una caja de
platina y una medalla del mismo metal representando 4 Hércules con la clava en la

mano izquierda y la derecha apoyada en un pilar (1869: 44).

El toro de piedra, mencionado en los dos ultimos fragmentos citados, forma parte de
una tradicién escultorica probablemente céltica. Estas esculturas se han encontrado,
principalmente, en la meseta central de la Peninsula Ibérica. Los historiadores
espafioles, a partir del Renacimiento, las quisieron explicar a través del mito de
Hércules y pensaron que se trataba de memorias y recuerdos de su décimo trabajo (Caro

Baroja, 1984: 17; véase también Lopez Monteagudo, 1984: 148-167).

Tratando de explicar el motivo por el cudl en el escudo de armas salmantino aparece el
Puente Romano y sobre él un toro y un arbol, Gonzdlez de la Llana documenta dos

versiones:

[...] unos lo atribuyen 4 la fundacién del puente por Hércules, por haber existido
hasta el afio 1834 en el costado del puente la piedra que representaba un toro. Hay,
sin embargo, una tradicion popular que combate la explicacidn [sic.] anterior.

Dicese que cuando estaban perdidas las ruinas de la antigiiedad, escapdse un dia

un toro de una de las dehesas del pais, siguidle la pista un pastor, y despues de
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grandes afanes por encontrarle, vié de lejos que el toro estaba escarbando cerca
del arbol, y que entre la maleza aparecian algunos escombros, llegando de este
modo a descubrirse los vestigios de un puente, por cuyo motivo, reedificada la

poblacién, tomé por armas el puente, el toro y el drbol (1869: 44).

Este cronista nos proporciona la fecha de 1834 como el momento en que el toro de
piedra deja de ocupar su lugar al lado del puente. Segin Lépez Monteagudo, “en 1835
el gobernador de Salamanca, José Maria Cambronero, ordené la destruccion del toro del
puente y de todas las esculturas andlogas que existian en la provincia por considerarlas
un signo de ignominia mandadas colocar por Carlos I en todas aquellas ciudades que se
habian levantado en la guerra de Comunidades” (1984: 159). Al parecer, el toro fue
arrojado al Tormes y ahi permanecié hasta que fue recogido por la Comisién de
Monumentos. Actualmente se encuentra sobre una plataforma al lado del puente, a unos

. . 11
pasos de la escultura en memoria del Lazarillo de Tormes.

José Ram6n Mélida asegura que dichas esculturas: “son parte integrante de un conjunto
artistico ante-romano cuya geografia importa conocer siempre tanto como su caracter y
simbolismo, que cuando se trata de toros y jabalies parece relacionarse con la fabula de
Hércules, y cuando cerdos con el culto tributario a las deidades de la tierra” (1924: 43).
Lo cierto es que la arqueologia aun estd lejos de comprender su significado. No
obstante, la asociacion de los toros de piedra con la leyenda de Hércules, y de ésta con
la monarquia espafola, permite comprender el motivo por el cual dichas esculturas se
atribuyeron a Carlos I. Incluso, podria explicar por qué Isabel la Catdlica fue
proclamada heredera de Castilla y Ledn en el cerro de Guisando (Avila), donde todavia
se encuentra un importante conjunto escultérico de éste tipo. De hecho, existe una
leyenda segin la cual, Hércules, siendo rey de Espafia, se enamoré de una mujer
africana con quien tuvo un hijo, el cual fundé la ciudad de Avila y le dio el nombre de

su madre (véase Ariz, 1978 [1607]).

"' La escultura dedicada al Lazarillo de Tomes rememora la primera leccién que éste personaje recibio:
“Salimos de Salamanca, y llegando a la puente, estd a la entrada de ella un animal de piedra, que casi
tiene forma de toro; y el ciego mandéme que llegase cerca del animal, y, alli puesto, me dijo:

—Lazaro, llega el oido a este toro y oirds gran ruido dentro de él.

Yo, simplemente, llegué, creyendo ser ansi. Y como sinti6é que tenia la cabeza par de la piedra, afirmé
recio la mano y diome una gran calabazada en el diablo de toro, que mas de tres dias me dur6 el dolor de
la cornada, y dijome:

—Necio, aprende, que el mozo del ciego un punto ha de ser mas que el diablo.

Y ri6 mucho la burla” (Anénimo, 2005 [circa 1554]: Tratado 1°).
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Como ya he senalado antes, la fundacion de la monarquia fue —para los historiadores
espafioles— la principal contribucion civilizadora de Hércules, la cual sustituye al
gobierno tirano por uno mas justo e impone un nuevo orden social. Asi, el mito
historiado enfatiza la diferencia entre la nobleza, heredera del “civilizado” héroe

grecolatino, y el pueblo llano, los “incivilizados” descendientes de Tubal.

La apropiacion del ganado es la metafora empleada por el mito para justificar el
gobierno que a partir de entonces se ejerce sobre el pueblo, asi como para definir la
identidad imperante y la alteridad local. Los nobles se identifican con el ladrén del
ganado, mientras que los supuestos descendientes de Tubal, pobladores originales de la
region donde se oculta el sol y las tierras con forma de piel bovina, son identificados
con los astados. Hércules se muestra como un personaje mediador entre la parte
gobernante y la gobernada. Aunque es un héroe civilizador, su apariencia es la de un
hombre rudo y salvaje, lo cual hace que se asocie también con los habitantes primitivos

de la peninsula.

Hércules es un héroe ambiguo, que transgrede las normas sociales y morales y, al
mismo tiempo, es fundador de las mismas. Por una parte, es un personaje que asesina a
sus hijos en un ataque de locura; se vincula a seres situados al margen de la estructura
establecida, fuera de los limites del ecumene; usurpa el poder de Gerion y comete
abigeato. Por otra, los doce trabajos son ejemplo de su virtud, valor y fuerza; la
confrontacién con personajes marginales lo convierten en un guerrero victorioso; la
muerte de Gerién y el robo del ganado son considerados actos de justicia y creadores
del orden imperante. En este sentido, Hércules es una figura liminal y mediadora entre
el momento primigenio y el tiempo de la monarquia. La evocacion de esta ruptura en el
tiempo —antes de la norma y después de ella— permitié que el pasado mitico alimentara
al presente, a la vez que el pasado se modificaba con el presente y la vision del futuro,

haciendo del mito un gran aliado de la historia.
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Capitulo II. Los herederos del héroe mitico y su empresa “civilizadora”

La monarquia espafiola asumié a Hércules como un ancestro mitico, considerandose
continuadora de la labor “civilizadora” que emprendié en la Peninsula Ibérica. La
identificacion con el héroe grecolatino permitié destacar el espiritu caballeresco de la
casa real, justificando su politica bélica contra el Islam y el protestantismo, asi como
promover la exploracion y evangelizacion de América. Aunque en principio Hércules
era una figura de origen pagano, el mito le convirtié en un caballero catdlico y el acto
“civilizador” del héroe se equipar6 a la mision evangelizadora de Santiago apdstol. La
lucha contra el paganismo y la herejia encontré su manifestacion festiva en los juegos
de canas y las corridas de toros. Tanto el mito de Hércules como el de Santiago destacan
las hazafias de estos con el ganado bovino, presentando la dominacién de los toros como
un acto heroico y milagroso, a su vez, este tipo de proezas se emplean como una
metdfora de la empresa “civilizadora” que realizaron en territorio espafiol y que fue

extendida allende sus fronteras por la monarquia.

La pretension de tener a Hércules entre los antecesores de la casa real espafiola ya era
clara en la edad media, asi lo evidencia la Historia de rebus Hispanie de Jiménez de
Rada y la Primera cronica general escrita por mandato de Alfonso X el Sabio. La
figura hercilea también despertd gran interés en la Casa de Austria, cuyo reinado en
Espana fue inaugurado por Carlos I (V del Sacro Imperio Romano). Su vinculo con el
héroe grecolatino se hace patente en un importante nimero de obras encargadas por el
propio Carlos, por personas relacionadas con él o por organismos que querian rendir
homenaje a Hércules y al emperador conjuntamente. Ejemplo de esto lo podemos
encontrar en la famosa fachada de la Universidad de Salamanca, la cual se edificé entre

1520 y 1528, cuando reinaba el primer Habsburgo hispano.

Como ya ha sefialado Paulette Gabaudan (1995: 40), en la fachada de la universidad
salmantina las figuras de Carlos V y de Hércules se identifican y avalan una a la otra,
exaltando las raices grecolatinas y la heroicidad de la Casa reinante. Si dividimos la
fachada en tres cuerpos horizontales, en el inferior encontramos un medallén con los
Reyes Catolicos, abuelos del emperador. En la circunferencia se puede leer en griego

“Los reyes a la Universidad y ésta a los reyes” (ibidem: 32). Al centro del segundo
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cuerpo se observan tres escudos: el de San Juan que es el de los Reyes Catdlicos, el
escudo de Carlos V con el collar de la orden del Toisén y el dguila bicéfala que alude al
imperio alemén heredado por este monarca. Al lado izquierdo de los escudos hay un
medallén con la imagen de Carlos V, vestido a la romana. Al lado derecho, otro
medallén con Isabel de Portugal, su esposa, ataviada de igual manera. El tercer cuerpo
tiene en el centro el escudo de la Universidad de Salamanca y, a la izquierda, se observa
a Venus apoyada sobre una columna. En el lado opuesto, estd Hércules con su maza y la

piel del leén de Nemea.'?

Las esculturas de Hércules y Julio César en la Alameda de Hércules en Sevilla son otro
ejemplo de la identificacién de Carlos V, como emperador del Sacro Imperio Romano,
con el héroe grecolatino. Estas fueron encargadas a Diego Pesquera en 1574 para
colocarlas sobre dos columnas romanas y en los pedestales aparece una inscripcion en
latin que traducida al espafiol dice: “Al Hércules augusto, Emperador César Carlos V ...
que mucho mdas de las columnas de Hércules dilaté su gloria por el Nuevo Mundo”
(Morales, 1988: 158). Las columnas del pasaje mitico formaban parte de la divisa
personal de Carlos V, por lo que encontramos dichos elementos en su palacio de la

Alhambra:

Tiene en sus fachadas el aspa de San Andrés con el eslabon y la piedra inflamada
[simbolo de la orden del Toisén y emblemas también de la casa de Borgofia] y las
columnas de Hércules a las que enlaza una cinta con el lema “Plvs Ovltre”. En la
fachada occidental hay ademds tres medallones, uno con las armas de Espafa y
otros dos con la representacion de Hércules y el lebn de Nemea y Hércules y el

toro de Creta (L6pez Torrijos, 1995:123).

Los simbolos de la orden del Toison y las representaciones hercileas se combinan con
frecuencia en los emblemas de Carlos V (Rosenthal, 1973: pdssim). En un principio, la
divisa de las columnas sirvié para expresar los objetivos de Carlos como Gran Maestre
de la orden del Toisén de Oro, fundada por su bisabuelo Felipe el Bueno, Duque de

Borgona. El principal objetivo de la orden fue la lucha contra el Islam y Carlos, como

"2 Descripciones mas detallados de la fachada de la Universidad de Salamanca, auque en ocasiones
difieren en la interpretacién de algunos elementos, se pueden encontrar en Santiago Sebastidn y Luis
Cortés (1973), Gabaudan (1995) y Flérez Miguel (2001).
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gobernante potencial de buena parte del mundo cristiano, podia prometer con mayor
seguridad que conduciria a los caballeros de la orden en dicha lucha, cruzar el estrecho
de Gibraltar hacia Africa y ejercer presién en Tierra Santa (ibidem: 230). La Cruzada
fue un antecedente de tal importancia para Carlos que hizo de Granada uno de sus
lugares emblemadticos y edificé su palacio renacentista en plena Alhambra. Aunque la
Cruzada habia concluido en época de sus abuelos, Carlos V tuvo la oportunidad de

cumplir con su promesa como caballero del Toisén en la conquista de Ttinez en 1535.

Los siguientes Austrias hispanos heredaron esta identificacion con el caballero herculeo
y su mision “civilizadora”, la cual expresaron en el arte dulico. Ejemplo de esto se
puede encontrar en la Casa de la Panaderia en la Plaza Mayor de Madrid, la cual se
comenzod a edificar a finales del siglo XVI. Durante el gobierno de Carlos II, ultimo
Austria hispano, un incendio destruy6 la casa, pero fue reconstruida en 1674. En el
salén que se reservaba a los reyes se colocé el escudo de la monarquia en el centro del
techo y una serie de lunetos en los que se representa el escudo de Madrid y los trabajos
de Hércules. El Salon de los Reyes, como es conocido, cuenta con un balcén que da
hacia la Plaza Mayor, desde donde los monarcas observaban las corridas de toros y

juegos de cafias que ahi se celebraron.

Otro ejemplo es el palacio del Buen Retiro, construido durante el reinado de Felipe I'V.
El Cason, espacio antiguamente destinado a salon de baile, tiene una cupula que luce
una esplendida pintura al fresco de Luca Giordano, titulada La alegoria del toison de
oro. La imagen muestra la entrega del vellocino de oro a Felipe el Bueno de manos de
Hércules, para que lo coloque en el collar de la orden de caballerfa. Sobre la escena se
observa un escudo de los territorios sometidos a la monarquia espafiola y, a
continuacion, la representacion de la boveda celeste en la que reina Jupiter, rodeado de
los dioses del Olimpo. Al lado opuesto, aparece la representacion alegérica de Espafia a
través de una figura femenina que porta cuatro cetros representando sus reinos. A sus
pies se encuentran los pueblos de diverso origen y religién que se someten mansamente
a su autoridad; asi como la herejia en forma de dragdén y otras figuras de dificil

identificacion.
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Ilustracion 1. Detalle de La alegoria del toison de oro, donde Felipe el Bueno recibe el vellocino de
manos de Hércules. Fresco de Luca Giordano (circa 1697) en el Casén del Buen Retiro.

Si bien ya habia terminado la Cruzada, se encontraron nuevos motivos para mantener
viva la politica belicista en defensa de la religion, la cual se enfocaria en las guerras
contra el protestantismo y en la empresa americana. Las batallas contra paises europeos
protestantes se comparaban con los trabajos de Hércules. Asi lo demuestra el programa
iconografico del Salén de los Reinos del palacio del Buen Retiro. En dicho salon se
encontraba el trono y un conjunto de elementos decorativos que exaltaban a la dinastia
de los Austrias espafioles. En las partes laterales del techo, entre lunetos, se observaban
los escudos de los reinos de la Peninsula Ibérica y América que estaban bajo la corona

espafiola en el siglo XVII. Sobre las paredes figuraban las siguientes pinturas:

“retratos ecuestres de Felipe 111 y Margarita de Austria, a ambos lados del trono;
retratos, ecuestres también de Felipe IV e Isabel de Borbon, a ambos lados de la
puerta principal, y retrato del principe Baltasar Carlos a caballo, sobre ella; doce
cuadros de batallas situados en las paredes longitudinales, en los espacios entre los
balcones: Toma de Brisach por el Duque de Feria (de Julepe Leonardo), Socorro
a Génova por el marqués de Santa Cruz (Pereda), Rendicion de Breda
(Velasquez), Rendicion de Juliers (Jusepe Leonardo), Recuperacion de Bahia del
Brasil (Maino), Defensa de Cddiz contra los ingleses (Zurbarén), la Expulsion de
los holandeses de la isla de San Martin (Cajés?), la Victoria de Fleurus, el

Socorro a la plaza de Constanza y la Expugnacion de Rheinfelden (los tres de
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Vicente Carducho), la Recuperacion de San Juan de Puerto Rico (Cajés) y la
Recuperacion de la isla de San Cristobal (Casteld); y finalmente, diez cuadros con
sendos trabajos de Hércules: Lucha con el toro, con Anteo, con el jabali de
Erimanto, desviacion del rio Alfeo, lucha con Cerbero, la tiinica de Neso, la lucha
con Gerion, Hércules con los montes Calpe y Abyla, lucha con el leon de Nemea y
la lucha con la hidra de Lerna (todos de Zurbaran), lienzos situados en las
sobreventanas de los diez balcones del salon” (Lépez Torrijos, 1995 [1985]: 139;
véase también Alvarez Lopera, 2005: 91-167).

Los doce cuadros de batallas representaban los triunfos espafioles sobre los paises
protestantes (Inglaterra, Alemania y Holanda) y sus aliados franceses. Lopez Torrijos
sefala que en un principio se pensd poner los doce trabajos de Hércules en el Salon de
los Reinos de manera que estos correspondieran con las doce batallas espanolas, pero
después se redujeron a diez para adecuarse al espacio disponible (ibidem). Asimismo,
para acentuar el vinculo mitico de Felipe IV con el héroe grecolatino, se colocaron
también los retratos de los ascendientes y del heredero del monarca. La presencia de los
cuadros del héroe grecolatino no sélo destacaba la ascendencia hercilea, sino que
ademds equiparaba los trabajos de Hércules con las victorias de la monarquia en el
campo de batalla. Asi, el programa iconografico del Salén de los Reinos justificaba y
promovia la politica belicista emprendida en defensa de la religion y en contra de la

herejia.

La manera en que el proyecto “civilizador” y evangelizador en América se equiparaba
con los trabajos de Hércules se manifiesta claramente en el empleo que se hizo del
emblema de las columnas. Originalmente, la divisa estaria, estaria acompafiada por el
lema “Plus Oultre”, inventada por el italiano Luigi Marliano en Borgofia (Rosenthal,
1971: 227). Este lema en francés evocaba la idea de extender sus dominios y llevar el
cristianismo a los confines de la tierra. A su vez, recordaba un famoso grito “Oltrée” o
“Outrée” (en latin Ultreia o Ultre y en ingles “Forward” o “Onward”) de los peregrinos
que viajaban hacia Tierra Sagrada, el cual trae a la mente el agresivo fervor religioso de

las Cruzadas (ibidem: 222).

En 1517, cuando Carlos ya se encontraba en Espafia, el lema “Plus Oultre” se tradujo al

latin para borrar su origen extranjero. Debemos recordar que el monarca habia nacido en
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Gante, Flandes, actualmente territorio belga. Con la traduccién del lema se pretendia
que el rey no fuera identificado con un drea cultural particular de su futuro imperio y el
lema “Plus Ultra” podria emplearse en todas partes (ibidem: 224, 227). Sin embargo,
esto no fue suficiente para evitar la Guerra de las Comunidades en Castilla y otros

movimientos que se rehusaban a aceptar un gobernante extranjero.

Ilustracion 2. Detalle del techo de la habitacion de Carlos V en la Alhambra con el lema francés
“Plus Ovltre”.

A mediados del siglo XVI, el emblema de las columnas con el lema “Plus Ultra” se
interpretarfa como la promesa de explorar y evangelizar el Nuevo Mundo (Rosenthal,
1973: 198). Asimismo, los historiadores empezaron a considerar que Carlos V habia
tomado su lema de la inscripcidn dejada por Hércules en las columnas de Gibraltar, aun
cuando la frase “Non Plus Ultra” derivé del lema del emperador y no a la inversa
(ibidem, 1971: 215). La primera evidencia de esta asociacion se encuentra en la Historia

de la ciudad Cddiz de Agustin Horozco:

Por la muerte de los Geriones queddse Hércules con el sefiorio y reino de Espaia,
y como esta isla de Cadiz fue la primera de ella en que paré de proposito e hizo la
desembarcacion de sus gentes, puso en su término unas grandes piedras o

padrones, que comtinmente llaman columnas, con una letras que decian: Estos son
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los mojones de Hércules, y aquéllas tan celebradas letras del Non plus ultra, dando

a entender ser alli el remate del mundo (2001 [1598]: 5).

De esta manera, Carlos V aparece como un nuevo Hércules que emprende un proyecto
de conquista civilizadora mds alla de los limites establecidos por el héroe y la empresa
hercilea parece equipararse con la del caballero cruzado. Ya en el siglo XV los libros
habian hecho del héroe grecolatino un prototipo de caballero. Enrique de Villena en su
obra intitulada Los doce trabajos de Hércules considera que el primer trabajo de
Hércules fue la lucha contra los centauros que, segin este autor, eran hombres a caballo
que armados recorrian tierras griegas “faciéndose obedecer por temor servil e
estragando contra voluntad de los habitadores de aquellas comarcas™ (2005 [1417]: 14-
15). El héroe aparece como un caballero que se enfrenta a los bandidos y los expulsa de
aquellas tierras: “Fue asi librada la tierra de la subgecion e dafio por aqueste virtuoso
caballero Hércules a remembranza del cual e gloria pusieron en las historias los poetas
aqueste trabajo e aun a ejemplo de los entonces vivientes e de los que después habian de
venir” (ibidem: 13). Un relato similar se puede leer en la novela de Raol Lefevre, escrita
por mandato de Felipe el Bueno (fundador de la orden del Toisén), donde Hércules es
armado caballero en el episodio que vence, con ayuda de Jason, a los centauros que se
habian embriagado en las bodas de Pirithoiis: “Et quand le roi de Thebes eut armé
Hercules chevalier, les uns et les autres abaissérent leur lance avec ardeur et se mirent
a jouter de telle sorte que beaucoup furent jetés a terre, en particulier tous ceux qu'
Hercules afronta” (Lefevre, 2000 [circa 1460]: 1101—1102).13 Tras esta hazafia los

Argonautas partieron en busca del vellocino de oro.

El acto mitico que otorga a Hércules la calidad de caballero permite que los miembros
de las 6rdenes de caballeria se identifiquen con el héroe. En el caso de la casa de
Austria, dicha identificacion se manifiesta en la emblemaética que combina las columnas
hercileas con los simbolos de la orden del Tois6n y el lema caballeresco “Plus Oultre”
o “Plus Ultra”, fundiendo la figura del héroe grecolatino con la del caballero medieval.

Por su parte, la iglesia consideraba que el mito de Hércules era un recuerdo del pasado

13 <y cuando el rey de Tebas hubo armado a Hércules caballero, los unos y los otros bajaron su lanza con
ardor y se miraron a justar de tal modo que muchos fueron echados a tierra, en particular los que Hércules
afrontd”.
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pagano que tenfa que ser combatido por el cristianismo, asi lo expresa el Codex

Calixtinus:

Dichosa eres Espafia por la abundancia de muchos bienes; pero mas dichosa por la
presencia de Santiago [...] En otro tiempo fuiste célebre por las columnas de
Hércules, segun las vanas leyendas, mas ahora con més felicidad te apoyas en la
columna firmisima de Santiago. Aquéllas, por el pernicioso de la supersticion, te
ligaron al diablo; ésta, por su piadosa intercesion, te une a tu criador; aquéllas,
como eran de piedra, aumentaban tu obcecacién; ésta, puesto que es espiritual,

adquiri6 para ti la gracia saludable (Moralejo, et. al., 1992 [circa 1109]: 180-181).

Esto no impidi6é que distintas casas nobles insistieran en conservar la figura de Hércules
en sus discursos de origen. La empresa civilizadora del héroe fue continuada por los
caballeros que se consideraron sus herederos, pero ahora bajo la consigna de llevar el
cristianismo a los confines del mundo y la lucha contra la herejia. De hecho, la
transformacion del héroe en caballero pareciera un intento de identificarlo con Santiago,
a quien se le representa frecuentemente montando a caballo y dando muerte a los moros.
Como Hércules, Santiago viajé al extremo occidental del ecumene con un proyecto
civilizador, pasando por Asturias, Galicia, Castilla y Aragén. Se dice que ahi, en la
ciudad de Zaragoza, se le apareci6 la virgen Maria de pié€ sobre una columna o pilar y le
pidié que en ese lugar construyera una iglesia. Actualmente, esta columna es objeto de
culto en la Basilica de la Virgen del Pilar y, sin duda, muestra cierta equivalencia con
las que construyera el héroe grecolatino. Dicha asociacion se refuerza si tomamos en
cuenta que a la virgen se le reconoce como la protectora de la empresa llevada a cabo
por Cristobal Colon, ya que fue el dia de la virgen del Pilar (12 de octubre) cuando las

naves espafioles avistaron por primera vez tierras americanas.

Segtin otro pasaje de la leyenda, Santiago extendi6 la doctrina cristiana por la Peninsula
Ibérica, pero al acercarse su ultimo dia se dirigié a Jerusalén, donde fue condenado a
muerte por Herodes. Sus discipulos se apoderaron de su cuerpo y en una barca lo
trasportaron a Galicia, para enterrarlo en las tierras de una mujer pagana llamada Lupa,
quien tendié una trampa a los discipulos. Les ofrecié una pareja de bueyes que se
encontraba en el campo para uncirlos a un carro y facilitar la construccién del sepulcro.

Los discipulos se marcharon hacia el monte donde estaban los animales, pero en el
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trayecto encontraron un dragén que lanzaba fuego: “Mas acorddndose ellos de la
doctrina de la fe, oponen impdvidamente la defensa de la cruz, le obligan a retroceder
haciéndole frente y, al no poder resistir el signo de la Cruz del Sefior, revienta por mitad
del vientre” (ibidem: 390). Sin duda, este episodio recuerda la leyenda de san Jorge,
santo patron de Inglaterra, quien se enfrenté a un dragén que acosaba a una ciudad

pagana de Libia. Jorge mat6 al dragén y convirtié a toda la comunidad al cristianismo.

Pero volvamos a la leyenda de Santiago. Los discipulos, tras vencer al dragén,
encontraron los animales que buscaban, aunque estos no eran bueyes mansos como
Lupa habia prometido, sino toros bravos. No obstante, un milagro de Santiago hizo que

los toros salvajes se convirtieran en dociles:

Y al ver desde alli corretear los bueyes que arteramente se les habia prometido, los
contemplaban bravos y mugientes, corneando el suelo con su elevada testuz, y
golpeando fuertemente la tierra con las pezufias. Y de pronto, mientras corriendo
unos tras otros por la dehesa representaban una cruel amenaza de muerte con su
peligrosisima carrera, tanta mansedumbre y lentitud se apoderd de ellos, que los
que al principio se acercaban corriendo para ocasionar una catéstrofe impulsados
por su atroz bravura, luego con la cerviz baja confian espontdneamente su

cornamenta en manos de los santos varones (ibidem: 391).

Lupa reconoci6 en la transformacion de los toros el milagro de Santiago, por lo que se
convirti al cristianismo y ordeno la destruccion de sus idolos y templos paganos. Aqui,
los toros bravos representan al diablo, al paganismo y la herejia, de manera que el
cambio sufrido por estos animales es una metafora de la conversion que,
posteriormente, Lupa experimentaria en carne propia. El control sobre los bovinos es,
sin duda, una expresion de la fuerza civilizadora del Santiago, como lo fue el robo del

ganado en el mito de Hércules.

Los Austrias, supuestos descendientes de Hércules, fueron también receptores del
legado de Santiago a través de Carlomagno. Segtn el Codex Calixtinus, afios mas tarde
del entierro del ap6stol en la Peninsula Ibérica, los gallegos abandonaron la fe cristiana,
por lo cual el rey mds renombrado de la dinastia carolingia tuvo que reinstaurarla. La

leyenda cuenta que Carlomagno “vi6 en el cielo un camino de estrellas que empezaba
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en el mar de Frisia y, extendiéndose entre Alemania e Italia, entre Galia y Aquitania,
pasaba directamente por Gascuiia, Vasconia, Navarra y Espafia hasta Galicia, en donde
entonces se ocultaba, desconocido, el cuerpo de Santiago™ (ibidem: 407-408). Mientras
pensaba en este fendmeno estelar, el santo Santiago se le presento en suefos y le indicé

la mision que debia emprender:

[...] te hago saber que asi como el Sefior te hizo el mds poderoso de los reyes de la
tierra, igualmente te ha elegido entre otros para preparar mi camino y liberar mi
tierra de manos de los musulmanes, y conseguirte por ello una corona de
inmarcesible gloria. El camino de estrellas que viste en el cielo significa que desde
estas tierras hasta Galicia has de ir con un gran ejercito a combatir a las pérfidas
gentes paganas, y a liberar mi camino y mi tierra, y visitar mi basilica y sarcéfago.
Y después, de ti irdn alli peregrinando todos los pueblos, de mar a mar, pidiendo el
perdén de sus pecados y pregonando las alabanzas al Sefor, sus virtudes y las

maravillas que obr6 (ibidem: 408).

Santiago se presentd ante Carlomagno en tres ocasiones, por lo que éste decidi6 reunir
sus ejércitos y entrar en Espafia para combatir a los infieles. La identificacion de Carlos
V con Carlomagno se hace patente en su coronacién como emperador del Sacro Imperio
Romano Germanico. La ceremonia tuvo lugar en Aquisgrin, principal residencia del rey
medieval y lugar donde se encuentra el trono y la tumba de éste. Los Anales de Aragon
de Bartolomé Leonardo de Argensola cuentan que Carlos V rindi6 culto a los restos de
Carlomagno como parte del acto de coronacion: “A la puerta de la Ciudad efperavan ya
el Clero, y las Religiones en Procefsion. En viéndolas el Emperador, descendié del
Cavallo. Ador¢ las Cruces, y las Reliquias. Venia entre ellas (traido en Andas) vn trozo
de la Cabeca de Carlo Magno (venerado por Santo.) Alegréfe el Céfar de verle, y hizole
reverencia” (1706 [1630]: 1106).

Asi como los trabajos de Hércules y la mision evangelizadora de Santiago se
equiparaban con la lucha de la monarquia contra la herejia, este conflicto encontraba su
expresion festiva en los juegos de cafias y las corridas de toros. Como ya he
mencionado, los toros representaban la herejia y el paganismo, que la nobleza heredera
de los héroes miticos debia vencer. Estos festejos eran una expresion del control que la

corona ejercia en el mismo territorio espafiol y mdas alli de sus fronteras, una
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demostracion del poder bélico y de la monopolizacion de la violencia por parte de la
casa real. En las celebraciones realizadas en Salamanca con motivo de la boda de Felipe
II, quien sucedié en el trono a Carlos V, destacaron dicha ascendencia mitica y el
espiritu caballeresco de su linaje. Segun la informacién reunida por Villar y Macias
(1974 [1887], VI: 43-62) acerca del matrimonio de Felipe, la princesa dofia Maria fue
recibida con una escaramuza donde dos grupos de lanceros representaron el
enfrentamiento entre los bandos de Santo Tomé y San Benito. Al entrar en el puente, la
princesa y su comitiva encontraron una estatua de Hércules, la cual llevaba algunos
versos que atribuian la construccion de Salamanca al héroe mitico. Entre las casas que
hospedaron a los principes se edificé una sala donde, a un lado del guardarropa, se
representaron los trabajos de Hércules. Habia también una habitacion con cama, a ésta
la cubria una colcha con las columnas y el lema “Plus Ultra” bordado en oro, dos
acuarelas con el mismo emblema y un dguila imperial. Los dias siguientes a la
ceremonia nupcial se jugaron toros y cafias en la plaza. El toreo se realizaba a caballo y
la suerte capital que practicaban era la lanzada, aunque con el tiempo comenzé a ganar
terreno el rejoneo. El juego de cafias consistia en un simulacro de combate en el que los
caballeros se lanzaban mutuamente cafias que se rompian con facilidad sin causar dafio
alguno. Ambos eventos representaban la lucha “civilizadora” que iniciaron Hércules y

Santiago.

Los juegos de cafias y las corridas de toros destacaban la heroicidad de la nobleza y su
espiritu caballeresco. Dichos eventos se celebraban con frecuencia en el palacio del
Buen Retiro y en la Casa de la Panaderia en la Plaza Mayor de Madrid, lugares donde
tampoco faltaron las referencias al mitico ladrén del ganado.'* El tema principal de los
juegos de cafias y el toreo a caballo de la nobleza fue el enfrentamiento con la alteridad
pagana y la lucha contra la herejia. Pedro de Aguilar en el capitulo XV de la segunda
parte de Tractado de la cavalleria de la gineta ofrece una explicacion “De como fe ha
de jugar a las cafias, y de la orden y concierto que en ello fe ha de tener” (1960 [1572]:
39). El tratado indica que el primer paso para jugar cafas es repartir las cuadrillas,
recomendando que se conformen seis en lugar de cuatro. Las cuadrillas deberdn vestir
su librea, “la cual debe fer de marlotas 0 sayos morifcos, y caperuzas y capellares”

(ibidem). Estas entrardn en la plaza de dos en dos para desfilar guardando el mds

' Acerca de las corridas en la Plaza Mayor de Madrid y el palacio del Buen Retiro en época de Felipe IV
véase Deleito y Pifiuela (1988 [1944]: 81- 153; y 2006 [1935]: 171-256).
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profundo silencio, pero durante el intercambio de cafias podrdn dar las voces de
iSantiago, Santiago! y ja ellos, a ellos! Toro Buiza, al comentar el libro de Aguilar,
considera que “Mejor seria el dar las voces de nuestras victorias jSantiago!, jSantiago!
iCierra Espafa!” (Toro, 1944: 9). A juzgar por las indicaciones de Pedro de Aguilar, los
participantes representaban simultdneamente al bando moro y al espafiol; al primero a
través de la vestimenta y al segundo empleando el lema de Santiago. De manera que
todos eran cristianos combatiendo al Islam y moros recibiendo los embates de los
espafioles. Gregorio de Tapia, en su libro de Exercicios de la gineta, menciona otra
modalidad del juego de canas en la que aparece un bando de moros y otro de cristianos:
“En muchas partes falen la mitad [vestidos] de Moros, y la otra de Chriftianos. En la

corte también lo hazian afsi, mas ya todos van al ufo con muy coftofas libreas” (1643:
84).

El contacto con América dio lugar a que también se realizaran escaramuzas en las que
representaban la lucha entre espafioles e indios, haciendo especial referencia a escenas
de la conquista de Tenochtitldn. Por ejemplo, en 1571 el pueblo andaluz de Alcald de
los Gazules celebr6 unas fiestas para recibir a los duques de Alcald y al marqués de
Tarifa, en las que hubo una escaramuza de este tipo. Alenda y Mira las describe de la

siguiente manera:

[...] Entré un truhdn cantando en verso la prision de Moctezuma de cuya
representacion era la méscara que se hacia; estaban mas de doscientos hombres
encamisados y tocados como indios en el rincon de la plaza de palacio, donde
estaba una tienda muy pintada que representaba la casa de Moctezuma, y él dentro
con dos caciques coronados. Alli llegd un embajador de parte del Capitdn don
Hernando Cortés, y sobre muchas demandas y respuestas, vino con ocho caballos
y algunos soldados, y salid gran multitud de indios con Moctezuma y sus
caciques, retrayéndose unas veces los indios y otras los cristianos con gran grita y
alarido de los indios, hasta que algunos de los cristianos dispararon la artillerfa,
cuyo fuego puso tanto temor en los indios, que se desbarataron, y preso fue
Moctezuma, y subiéronle a las ancas del caballo del marqués y asi anduvieron
dando carreras delante de palacio [...] y asi se acabé la fiesta a las once [...] Al

otro dia los duques partieron hacia Tarifa, escoltados por un gran nimero de gente
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que les proporcionaba diversion por el camino, entre otras cosas, escaramuzeando

con fingidos moros que salian de pueblos inmediatos (1903, II: 82-83).

Las escaramuzas se realizaban, por lo general, después de las corridas, donde los toros,
representantes del dmbito mds salvaje e indomito, se identificaban con la alteridad
pagana y herética. Dicha asociacidn es ya patente en uno de los relatos que reune la
Misceldnea o Varia historia de Luis Zapata, escrita en torno a 1589 y publicada por
primera vez en 1859. El autor asegura haber visto a Carlos V alanceando un toro que

tenia el nombre del principal profeta del Islam:

El emperador sali6 un dia a unos toros en Valladolid, delante de la Emperatriz y
de sus damas. Era un toro grande y negro como un cuervo, y se llamaba Mahoma.
Yo le vi; ya se puede ver la espectacion [sic.] que habria de ver entrar en campo
con una bestia fiera al Emperador de los cristianos; y aunque era bravisimo el toro
no le quiso, sino junto a San Francisco se estaba quedo parado, bufando y
escarbando. Entonces llegé Don Pedro Véles de Guevara, un caballero viejo, gran
maestro en aquel arte, y dijo: “Asi le habia vuestra Majestad de llamar para que le
entre”; y dijo el Emperador: “Id vos y veamos como hacéis”. Fué a él Don Pe[d]ro
Vélez; parte contra él luego el toro, y derribale, y échale fuera las tripas a su
caballo, y vuelve a pie muy corrido al Emperador, que le dijo: “Esa leccién, Don
Pedro, yo no pienso tomar, si a Dios place”. Torna el toro a volverse a su puesto
como antes, y como no venia a €él, parte para él el Emperador, y dale por el
cerviguillo una lanzada, de la que cayé luego muerto, enclavado con la lanza

(1999 [circa 1589]: 204-205).

En este relato, La figura de Carlos V como lancero es comparable a la de Santiago
Matamoros o a la de san Jorge, quien a caballo y con lanza da muerte al dragén que
representa al demonio. Una hazafia similar le atribuyé Quevedo a Felipe IV en un
poema dedicado a un toro al que el rey dio muerte con arcabuz en el Buen Retiro. El
poeta hace alusiéon al mito del rapto de Europa, segun el cual Jupiter (Zeus) toma la
forma de un toro para secuestrar a la joven de quien se habia enamorado. Asimismo,
identifica a la alteridad isldmica de Africa con el animal inmolado y califica a éste de

falso Jupiter:
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En dar al robador de Europa muerte,
de quien eres sefor, monarca ibero,
al ladron te mostraste justiciero,

y al traidor a su rey castigo fuerte.

Sepa aquel animal, que tuvo suerte,
de ser disfraz a Jupiter severo,
que es el ledn de Espaiia el verdadero,

pues de Africa el cobarde se lo advierte.

No castig6 tu diestra la victoria,
ni dio satisfaccién al vencimiento;

diste al uno consuelo; al otro, gloria.

Escribira con luz el firmamento
duplicada sefial, para memoria

en los dos, de tu acierto y su escarmiento (1991 [circa 1650]: 17-18).

La asociacidon entre toros y moros no se limit6 al 4mbito literario. Al respecto, Gonzalez
Alcantud hace notar que en el Museo Taurino de la Maestranza de Sevilla el visitante se
topa con unas cabezas de moro talladas en madera, “que servian para jugar a juegos
ecuestres sustitutivos de los toros en época de Felipe V” (2002: 143)." A continuacién

subraya:

Obsérvese: las cabezas cortadas de moros sustituyen a los toros. Se constata la
l6gica de la sustitucion, del desplazamiento semdntico, en la que a la crueldad
tauromdquica sélo puede ser sustituida por moros en figura. Luego continda el
visitante contemplando cabezas, ahora de toros. Nos dice la joven guia que son de
madres de toros “malos”, que o han sido mansos o bien han matado a algun torero,

y entonces para evitar la mala “casta”, se les sacrifica (ibidem).

' Gonzilez Alcantud vuelve a sefialar ésta sustitucién en su libro intitulado La fdbrica de los estereotipos
(2006: 116).
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Sin duda, las corridas de toros en la época de los Austrias representaban la lucha contra
la alteridad pagana y herética. En éstas, los toros representaban a la otredad ‘“‘salvaje”,
relacionada, principalmente, con el mundo &4rabe; mientras los caballeros nobles se
identificaban con Hércules, mediador entre en momento primigenio y el tiempo de la
monarquia, como entre el dmbito salvaje y el civilizado. Aunque el toro ha sido
identificado principalmente con el moro, no podemos olvidar que en los mitos de los
héroes, de los que la nobleza pretende ser heredera, los bovinos se asocian con los
habitantes originales de la Peninsula Ibérica, gente pagana “grosera y sin policia” (véase
Mariana, 1867 [1601]: 10-11). De manera que las corridas caballerescas evocaban las
hazafias del héroe grecolatino y la mision evangelizadora de Santiago, dentro y fuera del

suelo espafiol, estableciendo una continuidad entre el pasado y el presente.

52



Capitulo III. Toros, alteridad y fiesta nacional

La metéfora cultural que identifica a los toros con distintas alteridades se hace mas
evidente en los argumentos histdricos de los tratadistas que buscaron el origen de las
corridas. Los moros son los que aparecieron con mayor frecuencia como inventores del
toreo, ya que en ellos se veia la posibilidad de otorgar un origen noble y heroico a las
corridas, pero, al mismo tiempo, barbaro y pagano. Aunque también aseguraban que el
perfeccionamiento de las corridas habia sido labor de los caballeros cristianos.
Igualmente, se esgrimian discursos que hablan de un origen romano, de la época
anterior al cristianismo. En este sentido, se considerd que el circo romano podria ser un
antecedente del toreo. Este tipo de propuestas permitia vincular a la nobleza que
practicaba el toreo caballeresco con sus ancestros miticos, a la vez que se marcaria un

pasado pagano para las corridas de toros.

Las discusiones en trono al origen de las corridas se incrementaron a partir del siglo
XVIII, época en que surge una nueva modalidad que se denominé “tauromaquia”. El
nuevo toreo de a pie se convirtié en un simbolo de la espanolidad, por lo que sus
panegiristas proponen con mds interés el origen autoctono, convirtiendo la tauromaquia
en el la fiesta o el espectdculo nacional. Los protagonistas del nuevo toreo serian
hombres provenientes del sector popular, pero se consideraban herederos de los
caballeros lanceros y asumian que su oficio era un “arte civilizador” el cual tendria que

sustituir a las fiestas taurinas populares.

En la época de los Austrias espafioles, muchos atribuyeron un origen moro a la fiesta de
toros. Esta idea era favorecida por la indumentaria que se usaba en esos lances y las
alusiones a moros caballeros en los romances, donde destacaba la figura del legendario
Gazul (Cossio, 1967 [1947] II: 250 y 253). Mariano Tomds, en su libro Los extranjeros
en los toros, ofrece un relato de Marfa Catalina Jumel de Berneville, condesa D’ Aulnoy,
acerca de una corrida en la Plaza Mayor de Madrid organizada por Carlos II en 1679.

En éste, la condesa describe la vestimenta de los participantes de la siguiente manera:

Lucian a caballo su arrogancia; eran todos de nacimiento ilustre y cada uno traia

en su acompafiamiento cuarenta lacayos, los unos vestidos de seda guarnecida con
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encajes, los otros de brocado, y otros de variadas y hermosas telas, todos imitando
la moda de los paises extranjeros. De éste modo se asemejaban a turcos, hiingaros,

moros, indios y salvajes (apud Tomads, 1947: 21).

Mas adelante, la condesa D’ Aulnoy menciona el supuesto origen moro de las corridas, a
la vez que expresa su desacuerdo con €stas y cuestiona la vocacién catdlica de los reyes
por permitirlas: “Por mi parte, me sorprende que en un Estado cuyos reyes llevan el
sobrenombre de Catdlicos se tolere una diversidon tan barbara; conozco que es la
herencia de los moros, pero creo que debiera ser suprimida, igual que otras muchas
costumbres que se conservan aun desde aquellos tiempos en que los infieles habitaban

el pais” (ibidem: 26).

El que los caballeros montaran a la jineta en las fiestas de toros y juegos de cafas
contribuy6 a asociar estas celebraciones con los moros. Nicolds Noveli en sus Reglas
para torear d caballo dice: “El Exercicio de la Gineta, propia calidad del toreo, como
de el correr las Cafias, que fe debi6 4 la deftreza de los Moros, y la tiene acreditada la
experiencia, en jufta defeftimacion de la brida, mucho menos 4 propofito de eftos cafos”
(1894 [1726]: 22). Otro ejemplo de esta asociacion es el famoso verso de Francisco de

Quevedo en la Epistola satirica y censoria, en la que critica dichas festividades:

Jineta y cafias son contagio moro;
destitiyanse justas y torneos,

y hagan paces las capas con el toro (1991 [circa 1650]: 449).

Entre las figuras mas influyentes del XVIII, en lo que respecta a la discusion acerca del
origen del toreo, se encuentra Nicolds Fernidndez de Moratin. Este autor, en su Carta
historica sobre el origen y progreso de la fiesta de toros en Espaiia, propone rastrear su
raiz en el toreo a caballo, practicado en sus inicios por los moros nobles: “Estos
espectdculos [...] los celebraron en Espafia los moros de Toledo, Cérdoba y Sevilla,
cuyas cortes eran en aquellos siglos las mas cultas de Europa. De los moros lo tomaron
los cristianos” (1850 [1777]: 142). Ferndndez de Moratin se empefia en subrayar la
nobleza y la heroicidad de los primeros lanceros: “Pero es de notar que estas eran
funciones solamente de caballeros, que alanceaban 6 rejoneaban 4 los toros siempre &

caballo, siendo este empleo de la primera nobleza” (ibidem). Mds adelante vuelve a
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sefnalar: “estas fiestas eran solamente empleo de los caballeros entre cristianos y moros;
entre estos hay memoria de Muza, Malique-Alabez y el animoso Gazul” (ibidem: 142-

143).

o

Tlustracion 3. “El animoso moro Gazul es el primero que lance6 toros en regla”, grabado de
Francisco de Goya, 1816.

Ferndandez Moratin escribié también unas quintillas tituladas Fiesta de toros en Madrid,
en el cual narra una supuesta fiesta de toros que organizaron los moros en Madrid.
Cuenta que un toro bravo vencié a los mds destacados caballeros musulmanes, por lo
que nadie mds se atrevid a enfrentar al animal, hasta que llegd el Cid Campeador
pidiendo licencia para alancearlo. La hermosa Zaida concede su autorizacion y Rodrigo

Diaz de Vivar da muerte al toro:

como el bruto se abalanza
en terrible ligereza;

mas rota con gran pujanza
la alta nuca, la fiereza

y el dltimo aliento lanza.

La confusa voceria
que en tal instante se oy6

fué tanta, que parecia
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que honda mina revento,

o el monte y valle se hundia.

A caballo como estaba,
Rodrigo, el lazo alcanzé
con qué el toro se adornaba;
en su lanza le clavo,

y a los balcones llegaba (Fernandez Moratin, 1850 [1821]: 13).

El Cid ofreci¢ el toro a Zaida, quien se encontraba en el balcon principal. Esto despertéd
los celos de Aliater, alcalde de Madrid. Entonces tiene lugar la confrontacién entre
moros y cristianos, donde éstos ultimos salen victoriosos tomando la ciudad. Las
quintillas de Ferndndez Moratin ubican al Cid como el primer lancero de los cristianos y
subraya la superioridad de éstos, manteniendo la idea del origen moro del toreo. En su
Carta historica sobre el origen y progreso de la fiesta de toros en Espaiia, ya habia
mencionado que “es opinion comun en la nuestra que el famoso Rui, o Rodrigo Diaz de
Vivar, llamado el Cid Campeador, fué el primero que alanced los toros a caballo. Esto
debi6 ser por bizarria particular de aquel héroe” (1850 [1777]: 141). Resulta
significativo que el triunfo de los cristianos sobre los moros se equipare con la muerte
de un toro indomable en manos del Cid, caballero cristiano que hace suyo el toreo a
caballo. De esta manera se explica que las fiestas de toros hayan transitado del

paganismo al cristianismo.

Para Ferndndez Moratin una nueva época del toreo llegaria con Carlos V, quien “aun
con haber nacido y criddose fuera, maté un toro de una lanzada en la plaza de
Valladolid” (ibidem: 142). Seguin el autor, en el periodo de los Austrias “Llegé este
ejercicio & estremo de reducirse a arte”, asi se distancia el toreo de su forma original
alcanzando una expresion mds civilizada. Asimismo, cita a algunos de los tratadistas de
la época que propusieron reglas para la practica del toreo como artifices de este arte.
Menciona a Gaspar Bonifaz, Luis de Trejo, Juan de Valencia y Gregorio de Tapia y

Salcedo, todos ellos caballeros de la orden de Santiago, el apdstol matamoros.

56



Ilustracion 4. “El Cid Campeador lanceando otro toro, grabado de Francisco de Goya, 1816.

La ultima etapa del progreso de las fiestas de toros propuesto por Ferndndez Moratin
lleg6 con el reinado de Felipe V, el cual da lugar a que surja el toreo a pie: “como el
sefior Felipe V no gusté de estas funciones, lo fue olvidando la nobleza; pero no
faltando la aficiéon de los espafioles, sucedid la plebe 4 ejercitar su valor, matando los
toros a pié, cuerpo 4 cuerpo con la espada, lo cual no es menos atrevimiento, y sin

disputa (por lo menos su perfeccion) es hazafia de este siglo” (ibidem: 143).

Francisco de Goya, en el conjunto de estampas conocidas como Tauromaquia, parece
influenciado por las diferentes etapas del progreso de las fiestas de toros planteadas por
Ferndndez Moratin. Representando la faceta mds primitiva del toreo encontramos
grabados como escenas como las tituladas “Los moros establecidos en Espaiia,
prescindiendo de las supersticiones de su Alcoran, adoptan esta caza y arte, y lancean un
toro en el campo”, “Cogida de un moro estando en la plaza” y “Palenque de los moros
hecho con burros para defenderse del toro embolado”. Como parte del toreo a caballo de
la nobleza destacan los grabados de tres caballeros: el héroe moro de los romances, con
el titulo “El animoso moro Gazul es el primero que lanceo toros en regla”; el héroe
cristiano medieval, en el grabado intitulado “El Cid Campeador lanceando otro toro”; y
el caballero civilizador de las corridas, “Carlos V lanceando un toro en la plaza de
Valladolid”. La ultima etapa se representa con escenas del toreo a pie como “Pepe Illo

haciendo el recorte al toro” y “Pedro Romero matando 4 toro parado”.
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Ilustracion 5. Carlos V lanceando un toro en la plaza de Valladolid, Francisco de Goya 1816.

La discusion en torno al origen del toreo se desarrolld en la misma ténica durante los
afios siguientes. Lopez Pelegrin, bajo el seudonimo de Abenamar, publicéd Filosofia de
los Toros asegurando que “El Africa, esa Nacién desconocida y 4 la que sin embargo se
le apellida barbara, ha debido ser la madre, 6 como si dijésemos, la fundadora de las
corridas de toros. A la que la naturaleza le plugo dotarla de animales feroces” (1842: 5).
Aunque hace una apologia del toreo, no pretende negar que éste sea barbaro: “A pesar
de mi aficion a los toros, y de que estoy convencido de que hay filosofia en estas
funciones, no por eso dejo de conocer que hay también su parte de barbaridad ;Pero en
qué no la hay en este picaro mundo?” (ibidem: 21-22). Su deseo de imponer el origen
Andaluz del toreo le conduce a rechazar la creencia que designaba el Cid Campeador

como el primer alanceador espafiol:

La historia, en esto como en otras muchas cosas, no esta clara, es decir, en lo del
origen de las corridas de toros; pero esa misma historia turbia y desalifiada resulta,
y esto auténticamente, que el Cid Campeador alanceaba los toros desde su caballo,
en lo cual hacia como un Santo, porque por valiente que fuese el buen Rodrigo de
Vivar, eso de esperar 4 un toro 4 pié firme, como D. Quijote 4 los leones que
venian de Africa, no es prudente ni hacedero. El valor como todas las cosas tiene

sus limites [...] Muchos siglos antes de que la madre del Cid le diese la papilla al
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conquistador de Valencia, habia hombres, toros, caballos y lanzas, y de seguro

entre unos y otros hubo lanzazos, cornadas y trompicones (ibidem).

Abenamar, decepcionado de la historia, se muestra decidido a inventar la suya propia
con buen humor. Aunque no se presuma veridica, su argumentacion resulta interesante,
ya que muestra la manera en que se especulaba al respecto. Asegura que, antiguamente,
el Mediterrdneo no se habia formado y Espafia era parte del continente africano. En esta
region habitaban los descendientes de Tubal, quienes ya tenian corridas de toros. Con el
nacimiento del mar, la poblaciéon quedd dividida, pero la tradicion del toreo se conservé
en las costas del mediodia de Espaiia, de donde ‘“renacid con el tiempo la tauromaquia,
que 4 tal grado de perfeccion ha llegado en éstos infelicisimos tiempos que corremos”
(ibidem: 7). Habla, entonces, de un supuesto documento en hebreo que compré a un
muchacho por la calle titulado Historia de las corridas de toros, y hechos y suerte
famosas del célebre lidiador Ali-Murin, el de atravesada vista, el cual —dice—

fundamenta su fantdstica disquisicion.

Ali-Murin habitaba en la regiéon donde se formé el Mediterraneo, era un vaquero bizco
que se inicid en el toreo durante una boda entre nobles. Abenamar suspende el relato al
comenzar la primera corrida del héroe, hasta ahi logré trabajar en la traduccion antes de
que su mascota, un gato mimado, se encargara de desaparecer el documento inédito.
Con cierta jocosidad dice: “Cuando desperté y vi que el manuscrito habia desaparecido,
tuve un sentimiento de indignacién gatuna, tal y de tal manera, que si llego en aquel
momento 4 atrapar al animal entre mis ufias cometo un gaticidio” (ibidem 13). Mas
adelante reproduce a su manera la Carta histérica de Fernandez Moratin, subrayando

que el origen se pierde en la oscuridad de los primeros tiempos (ibidem: 25-36).

Mientras unos mantenian la creencia de que el toreo provenia de los moros, otros
remitian su origen a la Roma precristiana. Uno de ellos fue Diego Ramirez de Haro,
célebre lancero de la época de Carlos V elogiado por Argote de Molina (1971 [1582]:
cap. XXXIX) y Luis Zapata (1999 [circa 1589]: 205). Ramirez de Haro asegura que el
primero que alanced toros a caballo fue Julio César, el primer emperador romano, a
quien compara con Carlos V. Menciona que esta préctica la imitaron Unicamente los
espafioles y no volvi6 a ser ejercitada por ningtin otro emperador hasta el advenimiento

del primer Habsburgo hispano:
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César fue el primero que corrié toros en placa y los que maté a cauallo que
ninguno de su nagion ni de las otras hasta oy exercitaron la caualleria sino fue
nuestra espafiola [...] No serd marauilla aber hecho lo mismo los emperadores,
pues hasta Carlo quinto nuestro sefior, que lo hizo estremadamente an pasado
ciento y veinte y dos emperadores sin los treinta elixidos en menos de vn afio y
tengo por cierto an de pasar mas de otros tantos, sin que ninguno lo aga, sino

boluiese el ymperio en rey de Castilla [...] (1961 [1551]: 24-25).

No es de extrafar que Juan de Mariana, defensor del origen hercileo de la nobleza
espafiola, buscara también el nacimiento del toreo en la antigua Roma, aunque éste
asumi6 una postura de reprobacion frente a las corridas. En el Tratado contra los juegos
publicos, Mariana considera que la fiesta de toros deriva de los sacrificios de esclavos
que se hacian en las exequias. Posteriormente, estas inmolaciones fueron sustituidas por
batallas de gladiadores y, finalmente, afiadieron los toros (1950 [1609]: 451). Segtn éste
autor, Constantino prohibié los gladiadores, desapareciendo también los juegos
taurinos, los cuales s6lo persistieron en Espafia o con el tiempo se volvieron a instaurar
“por ser nuestra nacion muy aficionada a este espectdculo, siendo los toros en Espafa
mds bravos que en otras partes, 4 causa de la sequedad de la tierra y de los pastos”

(ibidem).

Entre los que continuaron defendiendo el origen romano de las fiestas de toros se
encuentra Bedoya, con su Historia del toreo. Para éste autor, el circo romano es el
antecedente de dichas fiestas, el cual pas6 por un periodo de olvido durante la época de
los godos y los visigodos (1989 [1850]: 9). Posteriormente, los drabes ocuparon la
mayor parte del territorio espafiol y reintrodujeron las fiestas: “cuando la muerte de D.
Rodrigo, ultimo rey de la primera linea goda, y entonces los moros volvieron 4
introducir la aficién del circo, si bien cambiando la forma de la diversion” (ibidem: 10).
Los drabes sustituyeron a los gladiadores por toros, que eran lidiados por la nobleza
musulmana. Los nobles castellanos, seducidos por la galanteria drabe, incorporaron el
toreo a sus fiestas “para probar que nadie les aventajaba en esfuerzo y valor” (ibidem).
Bedoya se inclina a creer que el Cid Campeador fue el primer castellano que lidi6 toros,
por lo que reproduce integramente los versos de Fiesta de toros en Madrid escritos por

Fernandez Moratin (1850 [1821]: 12-14). Por ultimo, afirma que el toreo de a pie inicia
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en la época de Felipe V y considera que el primer lidiador de este periodo es el andaluz

Francisco Romero.

Paralelamente a los discursos que hablaban de un origen moro o romano de los toros, se
conformé otro de cardcter autoctonista, buscando el génesis de la fiesta en la Peninsula
Ibérica. Entre sus precursores se encuentra Rodrigo Caro quien, hasta cierto punto, fue
consecuente con la postura de Mariana en cuanto al origen romano del toreo, aunque
sefala de manera errénea que Mariana habia también mencionado que cafas y toros
eran “‘cosas de moros o imitacion de sus batallas, que tanto duraron en esta tierra” (1978
[1626]: 58). No obstante, al expresar su postura personal parece distanciarse de
Mariana: “Yo he tenido los juegos de cafias y toros, que son las fiestas mds frecuentes
de que hoy usamos en Espafia, por invencion nuestra, y me fundo en la aficién notable y

propension que todos tenemos” (ibidem).

En el siglo XVIII cay6 en desuso el toreo caballeresco, se consolidé el toreo a pie como
“arte” y surgieron el mayor nimero de discursos autoctonistas para explicar el origen de
las fiestas de taurinas. El propdsito era crear simbolos nacionales. En esta linea
argumentativa, José Daza afirma: “Que mds ficil nos parece asentir a que [el inventor
del toreo] lo hubiese sido el primer hombre” (1959 [1778]: 32). Més adelante dice:
“Pari6 al primer Torero, la Muger que antes pisé 4 Espafia, Y si en nacer le hubiera
antecedido otro, éste lo seria: 6 el que antes naciere. Que las costumbres, naturales de
las Madres y los Hijos, no advierte otra cosa” (ibidem: 34). Se trata de una
reivindicacion patridtica de lo que el autor llama “nuestra Nacional aficion” (ibidem:
60). El conde de las Navas, en su libro El espectdculo mds nacional, sintetiza la obra de
Daza de la siguiente manera: “intenta probar, y no ciertamente a tontas y 4 locas, que el
Paraiso debi6 de estar en Andalucia, deduce, que nuestro primer padre, Adan, se vi
precisado, después de la culpa, 4 meterse 4 torero, para uncirlos 4 la reja 6 engancharlos

a la carreta” (1899: 19).

José Delgado, famoso torero de a pie conocido como Pepe Illo, recurrié a la figura

heroica de los caballeros ibéricos para destacar el origen noble y autéctono del toreo:

No hay duda, que en esta Nacion famosa, se exercita el Toreo desde que hay

Toros: por que siendo propio de los hombres el burlar y sugetar 4 las Fieras de sus
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respectivos Paises, ningunos mejor habrdn executado esta maxima que los
Espafioles que sobresalen tanto en el valor; y sus Toros son los mas valientes y
fieros, y feroces que se conocen. Y de aqui es sin duda, que los mas de nuestros
Héroes han blasonado de Toreros. El Cid Campeador lanceaba 4 caballo. El
Emperador Carlos V aguardé un Toro, y lo maté de una lanzada. Felipe IV
ejercitaba esta aficion con frecuencia; y lo mismo el Rey D. Sebastidn de Portugal

(1946 [1796]: 8).

Pepe Illo omite toda referencia al supuesto origen moro del toreo, enfatizando la
nobleza original de la fiesta. A su vez, critica a aquellos que lo han considerado un
ejercicio barbaro. Tras citar una frase de la Reina Amalia, que calificé al toreo de
“diversion donde brillaba el valor y la destreza”, dice: “Lexos de aqui los genios
pacatos, envidiosos, y aduladores, que han tenido valor de llamar barbara 4 esta aficion.
Sus razones son hijas del miedo, producidas por envidia, y acordadas por su suma
floxedad € indolencia” (1946 [1796]: 9). Pascual Millan también busca la nobleza
original del toreo en la heroicidad de los caballeros hispanos, defendiendo la génesis

autoctona de las corridas:

Las corridas de toros son y han sido siempre un espectdculo peculiar de Espaia.
Aqui nacieron y aqui se desarrollaron.

Estan dentro de nuestro caricter y de nuestro temperamento; son propias de este
pais, que tuvo constantemente un valor indomable, una nobleza sin limites y un
desprecio 4 la vida del que no hay ejemplo.

Asi se explican esas grandes empresas realizadas en todo tiempo por los
espafioles, que han llenado de proezas la Historia, dejando constantemente como

una nota tipica el valor personal y la caballerosidad (1890: 1-2).

Sénchez de Neira asume una posicion semejante. Rechaza el origen moro y romano de
las fiestas de toros, afirmando que estos las aprendieron en la Peninsula Ibérica, ya que
sus tierras son adecuadas para la cria del ganado bravo: “siendo Espafa el suelo que
produce el ganado mads bravo, esta sola es razon suficiente para creer que las fiestas 6
corridas de toros nacieron es Espafia, en Espafia se arraigaron, en ella crecieron, se

extendieron y propagaron, y en ella continuardn por mucho tiempo” (1985 [1896]: 8).
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Probablemente, el libro que realiza una defensa mds profunda del discurso autoctonista
es El espectdculo mds nacional, del conde de las Navas. Este autor se declara seguidor
de Daza y Pascual Milldn y afirma que: “para mi es casi indudable, que, originario de
Espana, romanos y drabes aprendieron 4 torear en nuestra Peninsula, particularmente en
el territorio comprendido desde el Ebro al Guadalmedina” (1899: 23). M4s adelante
recurre a la arqueologia y en la numismatica cree encontrar respaldo para atribuir la
invencion de las corridas a los primeros habitantes de la peninsula: ‘el toreo en Espafia
es contempordneo de sus primeros pobladores iberos, celtas, individuos de la raza de

Cro-Magnon... 6 quienes quiera que fuesen” (ibidem: 29).

Los apologistas del toreo ven en las nuevas corridas de a pie la forma mas evolucionada
y civilizada. Como diria el conde de las Navas, “Los toreros de oficio elevaron su
profesion 4 verdadero arte” (ibidem: 55). Segtin la opinién de este mismo autor, dicho
progreso se consigue suprimiendo ciertas suertes barbaras y con “la creciente
inteligencia del publico de los tendidos en el tecnicismo del arte, traducido en
disminucién de brutales exigencias” (ibidem: 54). Sin embargo, algunas précticas
calificadas como “bérbaras” persistieron en las fiestas de toros que no se regularon por
las reglas del nuevo toreo a pie. Este tipo de celebraciones que los espafioles siguieron
realizando, especialmente en los pueblos, fueron consideradas como un resquicio del

pasado primitivo por los panegiristas de la tauromaquia.

Como hemos visto, los caballeros, quienes detentaban el legado de Hércules, también se
consideraron herederos de los nobles drabes o los romanos precristianos, ambos
considerados paganos. Otorgarle este origen al toreo permitia a los tratadistas remitirse
a un pasado mitico y lejano. Asimismo, subrayaban la identificacion del sacrificante y la
victima, expresando la ambigiiedad del héroe a caballo. No obstante, el ritual se resolvia

con el triunfo del personaje catdlico sobre el pagano.

Los nuevos toreros de a pie siguieron el mismo patrén, mostrando una ambigiiedad
similar. Ellos eran gente proveniente del pueblo, en un momento en que se exalté el
majismo y el flamenquismo, por lo que se mostraban afines a un 4mbito marginal en el
que convivian drabes, judios y gitanos. Sin embargo, también se consideraban herederos
de la tradicion noble que practicaron los toreros a caballo, distancidndose del pueblo. A

la vez, buscaban monopolizar las pricticas taurinas, por lo que condenaban las fiestas
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populares de toros. El deseo por consolidar una élite exigia que al toreo de a pie se
dejara de pensar como un ejercicio barbaro, lo cual consiguieron a través de su
reglamentacion y remitiendo el pasado primitivo a la alteridad mds inmediata. De
manera que el origen “primitivo” de las corridas se atribuyé a los habitantes de la
Peninsula Ibérica, aquellos que, segin el mito fundacional espafiol, eran descendientes
de Noé y fueron “civilizados” por Hércules. Entonces, los toreros de a pie pudieron
autoproclamarse protagonistas del especticulo mds nacional y civilizadores de

costumbres “salvajes”.
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Capitulo I'V. Las otras fiestas de toros y el salvaje autoctono

Los especialistas coinciden en que el advenimiento de los Borbones al trono de Espafia,
en el siglo XVIII, represent6 la decadencia de las corridas caballerescas. Se dice que la
ordenanza dictada por Felipe V, prohibiendo a los nobles de su corte participar en estas
celebraciones, fue decisiva para que el toreo iniciara un nuevo derrotero, dando lugar a
que se impusiera el toreo a pie y la suerte de matar con estoque.'® El Estado no dudo en
tomar el control de las nuevas fiestas taurinas que, por imperativo legal, deben ser
presididas por alguno de sus funcionarios. Los tratadistas amantes del nuevo toreo
elaboraron un discurso que veia en las corridas modernas su forma mas evolucionada,
asegurando que se trataba de un “arte culto y civilizado”. Asimismo, transfirieron el
origen salvaje de las fiestas, antes atribuido a moros y romanos, al 4mbito local. Segiin
los eruditos del nuevo toreo, las corridas populares eran un resabio de las fiestas
primitivas. El objetivo era imponer una frontera insuperable entre la tauromaquia y el

toreo popular.

Con la ordenacién y reglamentacion del toreo moderno surgié la figura heroica del
torero como hoy la conocemos. En la misma época se consolidaron los cantes y bailes
flamencos, lo cual dio lugar a que la cantaora o bailaora se asumiera como la pareja
topica del torero. Ambos personajes se instituyeron como arquetipo de los hombres y
mujeres espafioles. De hecho, la unidn de estos ha trascendido el &mbito simbdlico, por
lo que son frecuentes y muy celebrados los matrimonios entre toreros y bailaoras. Cabe
mencionar que los protagonistas del toreo y el flamenco provienen del sector popular,

comparten un mismo léxico y algunos movimientos corporales como el “desplante”.

Toreo y flamenco, toreros y bailaoras, se impusieron como simbolos unificadores,
aunque es importante subrayar que esto negaba la diversidad cultural espafiola. Acerca
de esta sintesis que condujo a la elaboracion estereotipica, Luis Garcia Berlanga hace
una excelente critica en su pelicula Bienvenido Mr. Marshall. Con muy buen humor,

habla de un pueblo castellano al que llega la noticia de que por ahi pasardn los

16 Véase Fernandez de Moratin, 1850 [1777]: 142-143; San Juan de Piedras, 1927: 381 y ss.; Cossio II,
1967 [1947]: 41; Saumade, 1996: 131; Flores Arroyuelo, 1999: 186.
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estadounidenses para poner en marcha el Plan Marshall.'” Entonces, la villa se engalana
para agasajar a sus visitantes: hombres y mujeres se atavian como flamencos, aprenden
a torear y a bailar como estos y levantan paredes falsas para darle al lugar la apariencia
de un poblado andaluz. La bienvenida que montan con el falso folclor no llega a
realizarse, ya que los estadounidenses pasan de largo a toda velocidad sin detenerse. La
parodia, sin duda, muestra la contradiccion entre los simbolos nacionales impuestos y la
realidad pluricultural existente. El toreo moderno jugard un papel fundamental en la

elaboracion de estos estereotipos de la espafiolidad que se mantienen hasta la actualidad.

Los primeros toreros de a pie fueron majos, hombres provenientes del sector popular.
No obstante, procuraron tomar distancia de sus origenes y buscar un ascenso en la
escala social. Para esto, con apoyo de los eruditos amantes de las fiestas taurinas,
crearon reglas para el torear, acufiaron el término de “tauromaquia”, apelaron a los
origenes nobles de ésta y asumieron la postura de “civilizadores” del toreo,
combatiendo las celebraciones populares de toros. El primer tratado que propuso
ordenar y reglamentar la lidia fue La tauromaquia o Arte de torear, por el torero
sevillano José Delgado, Pepe Illo (1946 [1796]). Dicha obra fue firmada por Delgado,
pero se sabe que el verdadero autor fue el escritor José de la Tixera, ya que Pepe Illo era
analfabeto. Como ha sefialado Saumade (1996: 133), la etimologia griega de esta
palabra demuestra que se trata de una construccién culta, la cual pretende definir una

nueva modalidad artistica propia de un sector erudito.

Entre la segunda mitad del siglo XVIII y la primera del XIX, el estilo andaluz de las
corridas de toros se impuso en Espana. En esto influyeron de manera decisiva las obras
en que se reglamentaba el desarrollo de esta fiesta, entre las que también se encuentra la
Tauromagquia de Francisco Montes ‘“Paquiro” (1836), torero originario de la ciudad
andaluza de Chiclana. El verdadero autor de dicho texto fue Santos Lopez Pelegrin,
periodista sevillano que publicaba sus escritos bajo el seudéonimo de “Abenamar”.
Segtin Cossio, la obra era “la mds importante por su doctrina y por su método de
cuantas hasta entonces se habian publicado, con una tultima parte en la que proponia las
reformas que a su juicio debia sufrir el espectiaculo. Aparecia, pues, Montes no sélo

como practicante el mds eminente de su arte, sino como legislador y reformador del

"7 El Plan Marshall tenfa como objetivo la reconstruccién de Europa occidental tras la Segunda Guerra
Mundial, ayudas de las que Espafia qued6 al margen.
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toreo” (1967 [1943-1961], III: 631). A Montes se le tiene como el instaurador del toreo
moderno, ya que establecio las tres fases de la lidia (la de picadores, la de banderilleros
y la de muerte) que corresponden a una division ternaria del ruedo. Asimismo,
determina las caracteristicas que deben tener el toro y el buen torero. De esta manera, la
corrida de origen andaluz se impuso como la fiesta nacional y participé en la formacion
de una identidad espafola en un momento histdrico especialmente delicado: la Guerra

de Independencia Espafiola.

La distincién que se establecié entre la tauromaquia y las corridas populares se acentué
en distintos tratados que sostenian que las fiestas de toros modernas provenian del toreo
ecuestre que practicaban los aristocratas (véase José Delgado, 1946 [1796]: 8; Millan,
1890: 1-2). Esto dio lugar a que los nuevos toreros se identificaran con los supuestos
descendientes de Hércules y asumieran una postura de héroes civilizadores,
combatiendo la “barbarie” de las fiestas taurinas populares. Aunque los nuevos toreros
provenian del pueblo llano, no pretendian defender sus tradiciones, sino que buscaban

imitar a los grupos en el poder y formar parte de ellos.

La idea de que el pasado barbaro del toreo se habia fosilizado en las fiestas populares
espafiolas ya la encontramos en la obra de Fernandez Moratin. El autor sefiala que:
“Antiguamente eran las fiestas de toros con mucho desorden y amontonada la gente,
como hoy en las novilladas de los lugares, 6 en el toro embolado, 6 el jubillo de Aragén,
del cual no hablaré por ser barbaridad inimitable, ni de los despenaderos para toros de
Valladolid y Aranjuez, por que esto lo puede hacer cualquiera naciéon” (1850 [1777]:
143). Enseguida afirma que estas fiestas son analogas a las que celebraron los moros en
Granada. Asi, Ferndndez Moratin establece una frontera entre las fiestas populares y las
corridas “civilizadas”. Por un lado, coloca las fiestas de toros populares, suponiendo que
éstas reproducian los patrones de las corridas arabes, con sus toros embolados y
despefiados. Por otro lado, el toreo que considera mds evolucionado, en cuya fiesta “hoy
ha llegado 4 tanto la delicadeza, que parece que se va 4 hacer una sangria 4 una dama, y

no 4 matar de una estocada una fiera tan espantosa” (ibidem: 144).

Pascual Milldn, al referirse al pasado primitivo de las fiestas de toros, se remite a los

toros enmaromados:
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De todas las crénicas mds autorizadas se deduce que las corridas de toros, antes de
convertirse en espectaculo propiamente dicho, fue un entretenimiento del pueblo.
Los toros cogidos en el campo (4 lazo probablemente) eran conducidos
enmaromados 4 la ciudad, y alli lidiados groseramente y muertos & venablo [...]
Esta primitiva costumbre de correr por las calles y plazas de los pueblos toros

enmaromados, ha llegado hasta nosotros” (1890: 22-23).

El mismo autor menciona que las corridas con toros enmaromados se han realizan en
los dias de las celebraciones religiosas de san Marcos, san Juan, san Roque y san
Fermin, a los que llama patronos de la tauromaquia. Asimismo, ofrece una descripcidon

de dichas corridas:

La res, fuertemente amarrada por los cuernos con una cuerda, era corrida y
pinchada barbaramente desde las puertas y ventanas, junto 4 las que pasaba, al
alcance de los lidiadores timidos apostados en ellas.

Teniase como agasajo atar las tales cuerdas 4 los balcones de las personas de viso
4 quienes se queria obsequiar; éstas salian 4 ellos y presenciaban la lidia burda y
salvaje que con los animales se hacfa.

Los agasajadores eran después retribuidos en dinero 6 en especie por los
agasajados.

Cuando, caida la tarde, el bruto, rendido, jadeante, acribillado de heridas se
echaba, era conducido al matadero y rematado alli para servir de festin al dia
siguiente 4 tal 6 cual cofradia, gremio 6 corporacion.

Muchas veces se prohibia maltratar al animal hasta entrada la noche, y entonces,
terminada la prohibicidn, recubrian al toro desde la cabeza al rabo con una especie
de malla llena de materias combustibles 6 de fuegos artificiales, segun las épocas,
haciéndose luego una brutal carniceria con la res, barbaro suplicio que daba fin de
ella.

Este es el primitivo cardcter de las fiestas de toros, conservado mucho tiempo. Ahi
estd para atestiguarlo el llamado toro del aguardiente, el de San Marcos y otros por

el estilo que aun se corren en algunos pueblos (ibidem: 23-24).

El marqués de San Juan de Piedras Albas (1927: 291-293) coincide con Pascual Millan

en que los toros enmaromados o ensogados son una muestra del toreo primitivo.
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Ademads, considera que los toros embolados son reminiscencia de los ensogados, los
cuales fueron sucedidos por las capeas: “Las capeas populares del siglo pasado eran
indudablemente continuacion [...] del Toreo primitivo que, por fortuna, van pasando a
la historia y liberdndonos de epitetos desagradables” (ibidem: 348-349). A pie de
pagina, en estas mismas lineas, menciona que las capeas han sido sustituidas,
generalmente, por las nuevas corridas, aunque “otros pueblos volvieron a lo primitivo”
(ibidem). Para el marqués de San Juan, las fiestas de toros transitaron por cuatro fases
evolutivas: la primera fue la caceria de toros; la segunda, los matamoros, donde ubica a
las capeas; la tercera estaria representada por el toreo caballeresco y la cuarta
corresponderia al toreo profesional, que se inicia con las prohibiciones de Felipe V

(ibidem: 336 y ss.).

Cossio (1967 [1943], 1: 679) ve en las capeas una celebracion “tumultuaria y andrquica”
que constituye la forma primitiva del espectdculo taurino. Asimismo, manifiesta su
desaprobacion de las capeas, considerando que su unico valor son el casticismo
pintoresco que, segun este autor, las caracteriza: “Las capeas presentan en su estado mas
primitivo y repelente todos los elementos de crueldad, riesgo y frenesi de las corridas de
toros, sin valor apenas que compense su desnudez, salvo su casticismo pintoresco, mas
propio para ser gozado en la reproduccién plastica o en el literato que en la cruda

realidad del espectdculo” (ibidem: 682).

Los trabajos folcloristas llegarfan a ver también reflejos del primitivismo en los sectores
populares. Los estudios de este tipo se iniciaron en Espafia con Antonio Machado y
Alvarez quien, en 1881, publicé las bases de la organizacién nacional que llamaria EI
Folklore Espariiol: Sociedad para la recopilacion y estudio del saber y de las
tradiciones populares (Guichot, 1922: 165). En 1943 apareceria una publicacion en tres
volimenes que reunirian los avances de la recién adoptada disciplina. El titulo de la
obra seria Folklore y costumbres de Esparia, en cuyo primer articulo se trataria de
reformular la manera de comprender el objeto de estudio. José Maria de Navascués,
autor de éste, cree ver una incongruencia en la propuesta inicial de Machado y Alvarez,

al equiparar folclor con “saber popular”:

Desde luego, la versiéon en saber popular es absurda e incoherente, porque el

Pueblo no sabe lo que conoce. Es decir: el Pueblo tiene un conjunto de
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conocimientos empiricos clasificables en exacta correlacidon con el cuadro general
de las ciencias. Pero si al Pueblo se le pide una explicacion del por qué de esos
conocimientos, de por qué los conoce, y como los adquirié, quedara mudo y aun
asombrado y hasta incrédulo de que aquellos conocimientos le hayan podido ser
trasmitidos, ya que él los considera como innatos y, mejor que innatos, como
consubstanciales a su ser; y mejor dicho: no se da cuenta de que conoce (1988

[1943]:5).

Mas adelante agrega “El Pueblo es la personificacion de la inconsciencia. Por eso en el
Pueblo no hay sabiduria. Y por eso no se puede decir saber popular, porque el Pueblo
no sabe. A lo sumo, conocimiento popular, porque desde luego, el Pueblo conoce”
(ibidem: 6). Ademds de negarle al pueblo la facultad de raciocinio y la conciencia,
considera que éste no suelen evolucionar: “Evolucionan acaso en lo accidental”
(ibidem: 12). Asi tenemos que el pueblo se encuentra muy cerca del salvajismo, aunque
algunos rasgos de éste se encuentran también en los mas civilizados: “Son, pues, las
manifestaciones de la vida popular, no reminiscencias del hombre primitivo, sino la
continuidad del primitivo a través de generaciones, que no se pierden ain en los mds
altos grados de civilizacion” (ibidem: 13). Si bien considera que todo el mundo tiene
algo del salvajismo original, también asegura que los miembros del pueblo lo tienen en
mayor proporcion. Es preciso agregar que, cinco afios después, el trabajo de Luis y
Nieves de Hoyos trat6 de reorientan el argumento antes expuesto. En su Manual de

folklore sefialaban:

Tal vez no sea preciso, aunque esté sostenido por algunos autores, y alguno
espafiol, el negar 16gica de pensamiento y accién en el pueblo, afirmando que el
pueblo no sabe lo que conoce, ya que no es necesario probar que el pueblo tiene su
criterio, que no es el criterio exacto, justo y universal, pues el pueblo sabe, quiere
y hace con pensamiento plenamente logico y racional, aunque no lo es cientifico

ni explicativo, pero a su modo si trascendente (1985 [1946]: 37).

La identificacion de las fiestas de toros populares con restos del salvajismo primitivo
fue acompanada por argumentaciones provenientes de la arqueologia, centradas,
principalmente, en la piedra de Clunia y la numismadtica. Dicha piedra fue encontrada en

1774 en la villa de Pefialba, en el obispado de Osma. Segun Loperrdez (1978 [1788] II:
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320 y ss.), ahi estaba la antigua ciudad de Clunia. La piedra se encontré durante la
reedificacion de la capilla mayor de la iglesia, pero se destruyé en 1804 (Conde de las
Navas, 1899: 24-25). No obstante, Loperrdez consiguié copiarla antes de que
desapareciera. La pieza estaba fracturada y la mitad nunca se encontrd. La copia del
fragmento hallado describia medio disco con una inscripcion y, debajo, una figura de un

toro y otra de un hombre:

El toro que estd en accion de acometer, y el hombre con la rodela y chuzo
preparado para la defensa, estan en relieve baxo, pero sin gusto ni proporcion [...]
Las figuras de esta piedra demuestran que, 6 que es muy antigua en Espafa la
diversion y lucha con los toros, 6 que la labrdron en memoria de alguna hazaia.
Tambien se puede atribuir 4 algin sacrificio que se hizo 4 Diana, por estar el toro

consagrado 4 ella (Loperrdez, 1978 [1788] 1I: 328).

Como podemos ver, el andlisis de la piedra de Clunia a través de las fiestas de toros no
era la Unica alternativa que se proponia para su interpretacion, sin embargo, fue la que
se eligi6 como favorita. Loperrdez no pudo proporcionar una traduccién de la
inscripcion, pero otros se encargarian de especular al respecto. Entre los que la
estudiaron estd Erro y Azpiroz, quien dice que la inscripcion estd en la “primitiva
lengua bascongada”, la que se habld originalmente en Clunia. Su traduccién es la
siguiente: ‘“‘en este caso ni beyarnaria, quiere decir yo el toreador, 6 lidiador de toros”
(1806: 157). De ahi concluye que “la lucha de Toros es de una antigiiedad inmemorial
en Espafia, y sin duda una de las costumbres mas autorizadas de sus primeros
pobladores, como se dexa inferir, no solo de este antiquisimo monumento, sino del de
varias monedas primitivas, en que se ve frecuentemente representado el toro Cornupeta,

6 en accidén de acometer” (ibidem: 158).

Vargas Ponce, en su Disertacion sobre las corridas de toros, también recurriria a la
numismdtica para denotar el origen autdctono de las corridas y subrayar su difusion:
“De su introduccion, visto que estas luchas son indigenas en nuestra Peninsula, nada
hay que ventilar y queda reducido, por consiguiente, este articulo a solo como se
propagaron. Tantas monedas espafiolas que hasta Caligula ostentan el cornidpeta |[...]
son referentes a estos festejos en tiempo de romanos, y nos exhiben muestras de cuan

extendidos estaban desde entonces” (1961 [1807]: 31). Al referirse a la piedra Clunia
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dice que en ésta se observa como el hombre espera al toro cuerpo a cuerpo, “lUnico
celebrado lance que como arreglo moderno ha concluido [en] dafiosa diversién”. En
seguida menciona que, cuando se sacaba un toro en los anfiteatros “romano-iberos”,
este se corria “como hay noticia lo era en Roma” (ibidem: 59). Entonces habla de una
variedad de esta prictica que no es otra que la que hoy se conoce como toro de fuego:
“Alli a veces irritaban a estos iracundos animales vistiéndolos de materia combustible
en rededor de las astas [...] Nuestros mayores empezaron tamaifia crueldad con toros

encohetados y todavia [...] tuvo en Aragén un cruel refinamiento” (ibidem: 60).

El Conde de las Navas, siguiendo a Loperrez, Erro y Vargas Ponce sefiala: “no serd
aventurado convenir en que el individuo que aparece en la piedra de Clunia debe ser un
torero de oficio 6 de aficion” (1899: 26). Para €l resulta evidente que las figuras de
bovinos en las monedas antiguas son toros bravos: “A simple vista no puede ocultarse
que los tipos representados en aquellas monedas son todos de toros bravos y no de
pacificos bueyes, emblemas entonces y hoy del noble arte de la agricultura” (ibidem:

29).

El Marqués de San Juan de las Piedras Albas considera que la piedra de Clunia es el
vestigio de mayor importancia para demostrar el origen ibérico de las fiestas de toros.
Para él, la piedra muestra la caza del toro, la primera fase en su esquema de la evolucion
del toreo (1927: 232). Sin embargo, no descarta la posibilidad de que se trate de la
representacion de un sacrificio ritual: “si el tal sujeto no representara al lidiador de
Toros, por el cardcter sagrado y de sacrificio que la gentilidad reputé a ese animal, el
hombre provisto de tales instrumentos seria un Victimario, y, como tal, luchador
encargado de amansar a los animales destinados a sacrificios” (ibidem: 233). La misma
opinidn tiene acerca de las imagenes que aparecen en los hallazgos numismaticos: “es
facil que se refieran al animal bravo, simbolo de la arrogancia, porque el buey de las
monedas romanas significa prosperidad, fomento agricola, etc., etc., y, ademds,

emblema religioso de sacrificios y promesas a los dioses” (ibidem: 239-240).

La inclinacion del Marqués de San Juan por el origen sacrificial del toreo se fundamenta
en una exposicion que se organiz6 en Madrid en 1918, llamada El arte de la
tauromagquia. Los organizadores de ésta sefialaban que: “el origen de las fiestas de toros

es tan lejano que, a mi entender, se debe a los sacrificios que en holocausto a sus
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divinidades ofrecian los pueblos en esas remotas edades” (Almenas, 1918: 10). El
Marqués de Sanjuin, ademds, hace referencia a la Historia de los Reyes Nuevos de
Toledo de Cristobal Lozano. Este autor, tras describir el circo, menciona que los
romanos acudian a Andalucia para obtener los caballos que usarian en los juegos
circenses (1667: 16-17). A continuacion dice conocer opiniones acerca de que Toledo
fue el lugar donde se inventaros estos juegos, los cuales, en un principio, fueron

sacrificios en honor de Hércules que derivaron en las actuales fiestas de toros:

Y aun ay quien dize, que fue efta Ciudad, en donde primero fe inuentaron eftos
juegos, que fe llamaron Carpentos, y deftos fe originaron los Circenfes. Por
cortejar a fu Rey Hercules, a ley de agradecidos, inuentaron los Toledanos, 0
Carpentanos eftas fieftas, carreras de carros, y cauallos, como queda dicho, de lo
qual au oy en dia permanece vn algo, pues harto remedo es el correr parejas, y
fortijas”.

Demas de la fiefta de carrera, afsi de cauallos fueltos, como vncidos en los carros,
se corrian en el Circo Maximo muchos animales, lidiabanfe, ofos, leones y
auestruzes. Y cada Pretor, 0 Gouernador, que era duefio de las fieftas, procuraua
traer las fieras mas brauas, que podian hallarfe. Tan de atras le viene a a Efpana
los juegos de toros, fieras defte genero, las mas brauas que fe crian en la Europa.
Oy en dia eftan tan validos eftos juegos, como en aquel figlo, fin que fe aya
podido defarraigar efte refabio de la Gentilidad; porque lo de mas horror que fe
vfaua entonces, era lidiar los hombres con las fieras, vnas vezes defarmadas, otras
con lancas, y efpadas, y todo efto vemos fe practica oy en los juegos de toros; pues
ay hombres ta valientes, q fin armas ningunas falen a lidiar con ellos, y
apoftarfelas en la carrera, y otros con lancas a tenerfe con ellos frente a frente. De
aquellos juegos, pues, Circenfes, 0 Carpentos, fe han quedado en nueftra Efpafia
tan arraigadas eftas memorias, y eftos espectaculos, que en no auiendolos, fe haze
cueta que no ay fieftas. Aun a los Clerigos no han baftado los Pontifices
abftraherlos de actos femejantes, por auerfe valido de priuilegios, y indultos, a

inftancia de los Reyes (ibidem: 17).

La propuesta del origen sacrificial del toreo seria decididamente planteada por Enrique
Casas Gaspar. Este autor afirmaria que las fiestas de toros fueron en su origen un rito

agrario, el cual tuvo su cuna en Creta y se extendid por el drea mediterrdnea antes de la
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llegada de los musulmanes (1950: 224-225). Esta idea parece que proviene de Luis Siret
(1833: 381-384), segun el cual, el toreo deriva de las danzas que ensefi6 Teseo a los
jovenes que salvd del Minotauro de Creta. Las danzas circulares y revueltas
representaban el laberinto que el héroe habia que tenido que correr persiguiendo al
Minotauro, asi como los movimientos del agua donde naci6 el padre del monstruo: “la
base misma de la leyenda es la corrida con sus vueltas y revueltas, dada por Teseo y el
toro, prototipo de las danzas que ejecutan nuestros modernos Teseos y hacen ejecutar 4
su toro; acaban por matar 4 este, como lo hizo el toreador mitolégico” (ibidem: 384).
Casas Gaspar (1950: 226-230) considera como reliquias de ese culto primitivo a los
toros de Guisando, tres piezas arqueoldgicas encontradas en Sos (Navarra) con figuras
de bovinos, las monedas antiguas con el cufio de estos animales, las leyendas que
hablan de los sacrificios en honor a Hércules, asi como las fiestas populares de toros.
Estas dltimas, asegura, siguen siendo un “rito fertilizante”, que compara con los que se

extienden sobre el drea que va de Japon a Madagascar (ibidem: 224-225, 231).

Angel Alvarez de Miranda ahondarfa mds en el tema en su libro intitulado Rifos y
Jjuegos del toro. En éste aborda los mitos y ritos de de las poblaciones rurales espafiolas,
donde cree encontrar huellas del antiguo culto al toro. El punto de partida son tres mitos
que considera evidencia de la transmision de las cualidades genésicas del toro en las
fiestas taurinas. El principal relata la historia de una joven que mata al asesino de su
novio. Para escapar de la justicia se disfraza de hombre y se marcha a trabajar en una
casa de comercio. La hija de su amo se enamora de ella y se ve obligada a contraer
matrimonio con la joven fugitiva. Cuando la familia de su esposa empieza a dudar de su
masculinidad, se encuentra con el “oricuerno”, bovino fantdstico que la convierte en
hombre (Alvarez de Miranda, 1998 [1962]: 48-51). Este relato registrado en Cuenca es
comparado con otra version recogida en Oaxaca, México, donde en lugar del

“oricuerno” se habla de un bravo toro negro.

El segundo relato es la leyenda del obispo Ataulfo, a quien se le acusa de sodomia y es
condenado a morir destrozado por un toro. Cuando Ataulfo se encontré con el animal y
éste depositd sus cuernos en las manos del obispo, demostrando asi su inocencia.
Alvarez de Miranda considera que el contacto con el toro, simbolo de virilidad, no tiene
tanto el propdsito de averiguar la culpabilidad o castigarlo, sino el de sanarlo: “una

especie de exorcismo: el contacto con el toro como rito mdgico” (ibidem: 61).

74



El tercer relato habla de una princesa que ha sido deshonrada y se oculta dentro de un
toro de oro que le regala su padre, el rey. El principe se lleva la estatua a su casa y se da
cuenta que su hermana estd dentro. Ella le pide que no diga nada. El principe se va a la
guerra y durante su ausencia la servidumbre la descubre. Estos la maltratan y la echan
del palacio. La joven se refugia en casa de una vecina, donde da a luz. Al volver de la
guerra, el hermano no encontré a la princesa, pero tiempo después recibid una cesta con
flores entre las cuales se encontraba el recién nacido. El nifio llevaba una carta en la
mano indicando el paradero de la madre. El principe lleva a su hermana a vivir con él y
adopta a su sobrino, convirtiéndolo en su heredero, ya que su esposa no podia tener
hijos. Alvarez de Miranda considera que la narracién se refiere a la fecundidad magica

de la escultura del toro, como remedio contra la esterilidad de la mujer (ibidem: 65).

En lo que respecta al aspecto ritual, Alvarez de Miranda otorga especial atencién a la
costumbre popular de hacer intervenir un toro en las ceremonias nupciales que
precedian a la unién de los esposos, donde al animal se le atribuy6 el poder sexual y
genésico, asi como la posibilidad de trasmitirlo al ser humano (1998 [1962]: 76, 83, 99).
Considera que el toreo caballeresco y la tauromaquia moderna, asi como las fiestas de
toros populares, son continuacion de este rito primitivo que se practicO hasta épocas
recientes (ibidem: 85-87). El autor encuentra rituales similares en las antiguas religiones
de Egipto y del mundo asirio-babilonio, pero afirma que s6lo en Creta e Iberia estas
ceremonias se convirtieron en juego, introduciéndose asi en la esfera profana (ibidem:

passim). Acerca de dicha transformacion concluye lo siguiente:

Estos tratamientos mégicos del toro son de una radical degradacién desde el punto
de vista religioso [...] en la magia popular el toro sélo puede mantenerse a
condicion de transformarse, de desaparecer como objeto religioso, introduciéndose
en la esfera de lo profano. El germen lidico que todo rito posee por naturaleza
favorece este transito. Al no existir ninguna referencia a la divinidad, fendmeno
frecuente en la magia, se llega a perder la conciencia religiosa, unida al creciente
descubrimiento del valor de su cardcter religioso del antiguo rito, y esta pérdida de
conciencia religiosa, unida al creciente descubrimiento del valor de su caracter

lidico, termina por encuadrar al toro en la esfera profana (ibidem: 152).
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Julian Pitt-Rivers tratarfa de descubrir ese aspecto religioso y sacrificial que se oculta
detrds de las corridas modernas. Claramente influenciado por Alvarez de Miranda,
contempla al toro como un “emblema de la virilidad agresiva” (1984: 27-28). Por su
parte, el torero serd inicialmente una hermosa mujer que se convierte en varén, como
dirfa Pitt-Rivers, “hombre transformado en toro” (ibidem: 36). Dicha transformacion
tiene lugar en el segundo tercio, tras el cual viene la demostracion del dominio del
torero sobre el toro: “El toro, disminuido, burlado, pierde su honor, que pasa al que lo
domina. La humillacién del toro termina con su violacidon” (ibidem: 38). Dicha
violacién, supone el autor, es representada por la penetracion del estoque en el lomo del
animal. La interpretacion del etndélogo va todavia mds lejos. En la penetracion del
estoque ve una trasgresion mayor, ya que la cruz (parte mds alta del lomo) se encuentra
ensangrentada antes de la penetracion, por lo que la asocia con una vagina en periodo
menstrual. Esto le conduce a afirmar que “El miedo a la sangre femenina se manifiesta
bajo diferentes formas en los cinco continentes, y la logica del ritual exige que la sangre
de la bestia cornuda, simbolo altamente sexual, sea frecuentemente elegida para

defenderse de la sangre sexual” (ibidem: 43).

Ilustracion 6. Toro con el lomo ensangrentado durante una corrida, Las Ventas, Madrid, 2006.

La propuesta del origen sacrificial y popular del toreo ha sido defendida por autores
como Manuel Delgado Ruiz (1986: passim) y Pedro Romero de Solis (1998: 245-258).
Por su parte, Désveaux y Saumade, tras analizar los diferentes tipos de corridas

europeas, han demostrado que la inmolacidén del animal no es un rasgo estructural, en
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sus propias palabras: “la suerte de matar, publica, que singulariza con cierto brillo, la
corrida andaluza aparece a su luz, menos como el resultado de una hipotética necesidad
sacrificial, que como una de las expresiones, entre otras muchas, de una estructura
unica” (1998: 241). No obstante, observan que la dignidad y el riesgo, asi como el juego

y la burla, si son elementos constantes en las corridas europeas.

Conviene agregar que la manera en que se da muerte al toro en la tauromaquia moderna
no tiene las caracteristicas necesarias para considerarla un sacrificio en términos
antropolégicos. De acuerdo con Hubert y Mauss (1970 [1899]: 153), creadores de la
definicién mds influyente en el dmbito antropolédgico, el sacrificio es una oblacion, es
decir, una ofrenda que se hace a un dios, aspecto que estd ausente en las fiestas de la
tauromaquia. Como ha sefialado Saumade (2006: 42), en la tauromaquia no hay traza, ni
explicita ni implicita, de que la inmolacion del animal se dedique a alguna divinidad,
por lo que su cardcter sacrificial estd lejos de ser evidente. Las fiestas de toros son un
ritual y un espectaculo en las que el bovino es un importante simbolo de masculinidad y
fertilidad. Sin embargo, es preciso evitar caer en la sobreinterpretacion, ya que tan
dificil es comprobar que el toreo deriva de las danzas de Teseo, como que el lomo del
toro se transforma en la metdfora de una vagina menstruante durante la corrida. El
andlisis del mito de Hércules en la historia y de las especulaciones acerca del origen del
toreo demuestran que el toro también ha sido un elemento idéneo para abordar temas
sociopoliticos, para pensar acerca de una alteridad considerada salvaje, pagana o
herética —ya sean los moros, los romanos precristianos o el pueblo llano— de cara al
mundo que se considera mds ‘“civilizado”. Asi, el ritual y el mito del héroe contra el
monstruo justifican la preeminencia de un grupo ante los demds, de un conjunto de
valores considerados superiores frente a otros devaluados. Entre ambos polos se
presenta una figura heroica ambigua, que inclina la balanza hacia uno de sus lados,

hacia el lado de la “civilizacién”.

Finalmente, el toro y el origen de las fiestas en torno a éste tuvieron que ser adjudicados
a la otredad mds inmediata, el sector popular, identificado con la descendencia de Tubal
por la version historiada del mito de Hércules. De esta alteridad inmediata surgié el
torero como hoy lo conocemos, nuevo héroe de la tauromaquia que se impuso como
simbolo nacional y personaje ‘“civilizador”. Al mismo tiempo, aparecieron también el

charro salmantino y el charro mexicano, los cuales llegarian a convertirse,
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respectivamente, en simbolo de la provincia espafiola de Salamanca y simbolo nacional
mexicano. Ambos personajes estan vinculados tanto a la ganaderia mayor, como a las
fiestas taurino-ecuestres, y son producto de un momento histérico en que fue precisé

remplazar la imagen heroica del monarca por simbolos populares.
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Segunda parte

El charro salmantino, simbolo provincial
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Para la élite salmantina, los charros fueron una alteridad devaluada, un sector
“incivilizado” y una reminiscencia del pasado primitivo. Su caracterizacion corresponde
a la que se hizo de los descendientes de Tubal en el mito hercileo. A partir de la Guerra
de Independencia, la figura del charro fue objeto de revaloracidn, gracias a las guerrillas
de Julidn Sénchez “El Charro” y sus lanceros. Los historiadores los compararon con los
caballeros de la reconquista, cultivando un sentimiento de orgullo hacia ellos. Por su
parte, los viajeros romdnticos aportaron descripciones pintorescas de los charros,
atraidos por el exotismo que les evocaban. Al mismo tiempo, algunos aldeanos
salmantinos consiguieron ascender en la escala social gracias a la ganaderia,
especialmente de ganado bravo, lo que les dot6 de cierto ennoblecimiento. Asi, el

camino se prepar6 para hacer de los charros un simbolo provincial.

Las tradiciones charras empezaron a caer en desuso a principios del siglo y los
folcloristas iniciaron el rescate de los rasgos que consideraron mds pertinentes para
mantener vivo al personaje: el traje, la musica y los bailes. La recuperacion de algunos
rasgos culturales fue promovida por los grupos de poder, quienes habian encontrado en
las tradiciones una importante herramienta propagandistica. Igualmente, el franquismo

no dudé6 en emplearlos en este sentido.

La imposicion del charro como simbolo provincial negaba la pluralidad cultural de la
region. No obstante, permitia reivindicar un sentimiento autoctonista. Los charros
remitian a un pasado primigenio y se les consideré como los habitantes originales de la
provincia, a la vez que se les vinculo al mundo mitico de Tartessos y Creta. El cinto de

cuero o media vaca del charro se creyé propia de précticas taurinas provenientes de
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Tesalia y el peinado de la charra se compararia con el de la Dama de Elche, pieza
arqueoldgica datada entre el siglo IV y I a.C. La seleccidon de rasgos culturales y su
romantizacion implicé una decontextualizacion y recontextualizacidn con propositos
politicos y econdmicos. La tradicion devaluada se convirtié entonces en un emblema
que vincula el presente con un pasado mitico, asi como en un importante atractivo

turistico.

Muchas de las tradiciones taurinas y ecuestres populares han desaparecido y otras se
han reformulado. Sin embargo, en éstas se sigue manifestando la confrontacion entre las
celebraciones de las élites y las del pueblo. Asi como en el toreo caballeresco se
representaba la confrontacion de los gobernantes contra los “incivilizados”, en las
celebraciones populares los participantes se enfrentan simbdlicamente con la élite,
tratando de controlarla y apropidrsela. Las celebraciones populares también conservan
aspectos simbdlicos que evocan la fertilidad desenfrenada representada por el toro,
imagen de la imprevisibilidad que se procura dominar. Son momentos que marcan la
transicion de la infancia a la mocedad y de ésta a la madurez. Exaltan la importancia de
las relaciones comunitarias y un sentimiento de pertenencia a la tierra, a la vez que

marcan las diferencias entre los charros ligrimos y el resto de la gente.
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Capitulo V. Antiguas fiestas taurinas y ecuestres en la provincia de Salamanca

La provincia salmantina fue escenario de un sinnimero de corridas caballerescas y
juegos de canas hasta que se impuso la tauromaquia moderna. Estos eventos se
realizaban con motivo de las fiestas de San Juan, Santiago y Nuestra Sefiora de Agosto.
Asimismo, se organizaban corridas para celebrar la canonizacion de los santos, las
consagraciones de la iglesia, las fiestas de las cofradias, las proclamaciones de los
monarcas, los enlaces reales, el nacimiento de los principes y las batallas ganadas. Al
parecer, habia una cofradia de lidiadores, compuesta por miembros de la nobleza, que
tenia la obligacion de participar en estas fiestas (Villar y Macias, 1973 [1877] IX: 87-
106). La Relacion de viaje de Leén de Rosmithal, ofrece una de las primeras
descripciones de las fiestas caballerescas salmantinas, la cual fue celebrada el dia de

Santiago de 1466:

Tenian toros bravos que traian a la plaza, y montados en caballos muy ligeros,
disparaban contra los toros dardos que llevaban, distinguiéndose el que estaba mds
tiempo a caballo y clavaban sus dardos. Y se encolerizaban los toros, que corrian
tras ellos, y los acosaban de manera que aquel dia se llevaron dos hombres como
muertos. Después que se termind la corrida, pelearon entre si, y se dispararon sus
lanzas, parando los golpes con sus escudos, como suelen hacerlo los moros cuando
combaten, no habiendo visto en mi vida caballos ni gente mds agil. Montan con
los estribos muy cortos, y llevan las rodillas casi sobre la silla, como hacen los

moros (Rosmithal, 1988 [1467]: 99).

Para la primera mitad del siglo XVIII, las fiestas taurino-ecuestres de élite se
transformaron de manera considerable, conservando su ldgica ritual. Asi lo podemos
observar en la descripcion de las celebraciones que tuvieron lugar con motivo de la
consagracion de la catedral de Salamanca en 1733. Segun la descripciéon de Calamén de
la Mata (1736: 229-231), los festejos taurinos iniciaron con dos encierros en los que se
llevaron a la plaza veinticuatro toros el 18 de agosto. Los primeros toros fueron lidiados
por caballeros con rejones, acompafiados por cuatro chulos a pie, dos a cada lado del
jinete. Tras matar seis animales, los caballeros se retiraron a los balcones reservados

para la nobleza. Los demas toros se dejaron para los lidiadores de a pie que “ya con
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suertes, ya con banderillas, y al fin con eftocadas los enviaron al Raftro fin dexar raftro

de ellos” (ibidem: 231).

El 21 de agosto se encerraron dieciséis toros: doce se destinaron a los picadores de vara
larga y cuatro se reservaron para el dia siguiente. La resefia de las corridas de picadores
hace especial énfasis en la identificacion de los toros con los arabes. Refiriéndose a los
cuatro toros que se lidiaron por la mafana, dice: “[...] se les hizieron de antemano las
pruebas de fu Mixti-Arabe profapia, pero falié calificada fu hidalga nobleza; que como
defendientes de las Montafas traian en fus frentes las executorias, y executivas, donde
oftentaban las armas de fu linaje, emparentado, ya fe vé, con el gran Turco por la media
Luna” (Calamén: 235). Notese que la asociacion del toro con los drabes se establece a
través de la cornamenta identificada como una media luna, simbolo musulman por
excelencia, por lo que en repetidas ocasiones se refiere a lo toros de lidia como “lunados

brutos” (ibidem: 36, 236 y passim).

Los festejos taurino-ecuestres del 25 de agosto estuvieron a cargo de los gremios de
carpinteros, canteros y alarifes. Un grupo de arquitectos apareci6 en la plaza con traje de
golilla y unos caballos de cartén que cubrian sus cuerpos de la cintura a los pies.
Formando dos cuadrillas realizaron escaramuzas y juegos de cafias. Posteriormente,
tuvo lugar un rejoneo burlesco con novillos, protagonizado por tres jinetes con caballos
de cartén, cada uno acompafiado de dos chulos. Por ultimo, formaron una suiza, en la

que hombres de a pie lidiaron novillos con lanzas y picas (ibidem: 241-244).

Las celebraciones del 29 de agosto fueron costeadas por los gremios de sastres y
tejedores. El festejo consistié en una escaramuza que representaba el triunfo de la fe
sobre la razén natural, las ciencias humanas, la obstinacion y la herejia (ibidem: 250).
La fe presidia un carro triunfal, distinguiéndose por un traje blanco. Una banda ceifiia
sus 0jos, en la mano derecha empufiaba una cruz y en la izquierda un caliz con su
hostia. La fe iba acompafada por cuatro hombres que representaban las virtudes
cardinales: la prudencia, la justicia, la fortaleza y la templanza. Simbolizando también el
triunfo de la fe sobre sus contrarios, las cuadrillas dieron muerte con lanza a varios

novillos (ibidem: 250-255).
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La dltima corrida de estas fiestas se verific6 el 1° de septiembre y fue costeada por los
renteros, quienes ofrecieron dieciséis toros. Once de estos se lidiaron con un novedoso
aparato que consistia en una estructura con cuatro nichos alrededor y en apariencia se
asemejaba a un castillo. Los mozos citaban al toro con una capa y, al ver que éste
acudia, se ocultaban en los nichos, dando oportunidad a los jinetes de picar al animal

(ibidem: 259-261).

Este tipo de fiestas eran elitistas. Si bien la gente del pueblo podia participar en los
encierros corriendo con los toros, saltando a la plaza con sus capas o contemplando las
corridas, ellos no tenfan el protagonismo. De hecho, estaban mds cerca de ser
equiparados a los bovinos por sus costumbres y creencias consideradas ‘heréticas”.
Como podemos leer en el aplauso poético escrito por Gaspar de Velasco con motivo de
la consagracion de la catedral, a los aldeanos salmantinos se les consideraba incapaces
de comprender las corridas caballerescas. El poema habla de un grupo de charros que

asistieron a estas festividades, cito aqui un fragmento:

De los rexones no hizieron
Eftos hombre mucho cafo,
Porque nunca con lo agudo

Se convino lo pazguato (Calamén 1736: 326).

Otras corridas de élite tenian lugar cuando algin alumno de la Universidad de
Salamanca era investido como doctor. Los graduados tenian la obligacion de costear los
toros para el regocijo, asi como dulces para la comunidad universitaria, el consejo y los
caballeros de la ciudad. Los nuevos doctores solian contemplar las corridas desde los
balcones de la casa de la universidad, desde ahi arrojaban venablos a los toros y
arrojaban al publico confitotes y monedas. En 1752 se prohibieron estas celebraciones
universitarias con una cédula real de Fernando VI (Polo Rodriguez, 2004: 32-34). Al
caer en desuso el toreo a caballo, la provincia también recibid a los precursores de la
tauromaquia como José Delgado (Pepe-Illo) y Pedro Romero (Villar y Macias, 1973
[1877] IX: 87-106). Como ya he sefialado antes, la reglamentacién de las corridas de a
pie dio lugar que esta practica se calificara como un arte y originé una nueva élite de
toreros. Actualmente, las fiestas de toros modernas estdn presentes en las principales

celebraciones de la provincia.
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De manera independiente a las corridas de la élite salmantina, se han celebrado otros
rituales taurinos y ecuestres de cardcter popular, principalmente, encierros y capeas
como los que ya hemos descrito en el apartado anterior. Los defensores de la
tauromaquia moderna estigmatizaron estas préacticas como costumbres barbaras y
sanguinarias, tratando de destacar las virtudes de la suerte de matar del nuevo toreo. Sin
embargo, la inmolacién del toro no fue una condicion en las fiestas populares. Una de
estas celebraciones fue el Toro de San Marcos, costumbre muy extendida en el
occidente de Espaina, sobre todo en Extremadura. Sabemos que dicho ritual también se
llevaba a cabo en distintos poblados salmantinos, especialmente en Ciudad Rodrigo
(véase Feijoo 1778 [1736]: 218; Villar y Macias, 1973 [1887] IX: 97-98; San Juan de
Piedras, 1927: 132; Caro Baroja, 1945: 107-108).

Seguin la informacion proporcionada por Benito Jeronimo Feijéo (1778 [1736]: 200-
201), el ritual iniciaba la vispera del dia de San Marcos (25 de abril), cuando los
mayordomos de una cofradia instituida en honor del santo acudian al monte para
escoger un toro al que le ponian el nombre del evangelista. Se dice que al llamarle de
esta guisa el animal salia de la manada olvidando su ferocidad y los seguia pacifico
hasta la iglesia, donde con la misma mansedumbre asistia a las visperas solemnes vy, al
dia siguiente, a la misa y a la procesion. Mientras permanecia en la iglesia se dejaba
manejar y halagar por todos los asistentes. Las mujeres solian ponerle guirnaldas de
flores y roscas de pan en la cabeza y las astas. Al concluir los oficios religiosos, el toro
recobraba su fiereza y regresaba disparado al monte, sin que nadie osara ponérsele
enfrente. En algunos pueblos, el cura de la parroquia, ataviado con el traje que usa para

los oficios, acudia a buscar y conjurar al toro.

El mismo autor expone las opiniones de algunos religiosos que debatian si se trataba de
un milagro divino o de un caso de magia diabdlica. A su vez, trata de encontrar una
explicacion logica al supuesto evento sobrenatural. Toma en cuenta la opinién de
Eliano, quien aseguraba que la mansedumbre del animal se conseguia atdndole una pata
con una faja. También sefalaba que la credibilidad de las explicaciones de Dioscérodes
y el Dr. Laguna, quienes afirmaban que al toro le daban a beber una hierba llamada

onagra o vino para embriagarlo. Sin embargo, Feijoo juzga que es mds factible que el
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animal haya sido adiestrado para comportarse de esa manera y condena la celebracion

por considerarla una expresion del “pecado de supersticion” (ibidem: 214-220).

Caro Baroja (1945: 88-121) analiz6 la fiesta de Toro de San Marcos a partir del trabajo
de Feij6o. Convencido de que se trataba de un rito de origen pagano, descartd la
posibilidad de que fuera una invencién local y que sus raices pudieran no estar en un
pasado lejano. Entonces, buscé su génesis en la Roma clésica, pero se dio cuenta de que
no coincidia con lo que €l consideraba los tres momentos tipicos del sacrificio romano:
“1°, adorno y conduccion de la victima; 2°, consagracién e inmolacién; 3°, reparto de
sus carnes entre al divinidad y los hombres, luego de observar ciertas partes” (ibidem:
113). La principal diferencia radicaba en la ausencia de un sacrificio. Sin embargo, no
renuncia a su propdsito y busca fiestas andlogas al Toro de San Marcos en Grecia.
Observa que Dioniso aparece con rasgos tauromorfos en los textos de Euripides y
Plutarco. Asimismo, encuentra semejanzas entre la fiesta espafiola y otra descrita por
Pausinas. La ceremonia griega consistia en que un grupo de hombres se frotaba con una
sustancia grasienta, elegia a un toro de entre los rebafios que consideraban era Dioniso y

lo llevaban hasta el templo (ibidem: 117).

Para sostener la idea de que el Toro de San Marcos estd asociado con los ritos
dionisiacos, otorga especial importancia a la explicacion del Dr. Laguna con respecto al
Toro de San Marcos, la cual indica que al animal le hacian beber vino para amansarlo.
De manera que, segin Caro Baroja, un toro embriagado podria representar al protector
de las vifias y patron del vino. Para explicar el origen griego del ritual espafiol, sefiala
que éste fue llevado a la Peninsula Ibérica por lo romanos y echa mano de la
arqueologia. Entonces menciona algunos vestigios con la imagen de las bacantes, un
poema de Silio Italico que habla de la “época en que Baco dominaba en Espaiia sobre
los pueblos iberos” y un texto de Rodrigo Caro donde asegura que Lebrija era conocida
como fuente de Baco (ibidem: 118-121). Asi, Caro Baroja consigue asociar el ritual

espafiol con el paganismo grecolatino.

Delgado Ruiz, partiendo del anélisis de Caro Baroja acerca del Toro de San Marcos,
argumenta que la utilizacion simbdlica en el interior de los templos ponia de manifiesto
la identificacion del toro con Cristo, “el que debe morir” (1986: 205). Delgado trata de

demostrar que las corridas tauroméquicas reproducen la muerte de Cristo, identificado
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con el toro, que se representa en la misa catélica.'® No ahondaré en el tema de la
tauromaquia, pero cabe subrayar que en la celebraciéon del Toro de San Marcos es muy
claro que el animal no se identificaba con Cristo y que el sacrificio no era su principal
proposito. El animal representaba al evangelista Marcos, cuyo santoral se celebra el 25
de abril. Dicho mes se caracteriza en Espafia por sus precipitaciones pluviales, asi lo
indican algunos refranes como “en abril lluvias mil” o “marzo ventoso y abril lluvioso
hacen un mayo florido y hermoso”. Si bien, las lluvias de abril anuncian la fertilidad
primaveral con la floracién y las cosechas primaverales, no siempre sus efectos resultan
benéficos. Los frentes frios de aire polar producen nubes que traen aguaceros y
tormentas de granizo. Ademads, por las noches, la caida brusca de la temperatura puede
provocar heladas tardias que causan grandes pérdidas en los cultivos. En otras palabras,
la fertilidad asociada con las precipitaciones puede tornarse agreste y perjudicial. Otro

refrdn dice: “a abril, desearle por lluvioso y temerle por vil”.

La asociacion de san Marcos con la lluvia se evidencia en distintas tradiciones
documentadas en la regiéon. En Navacarros se invocaban las precipitaciones pluviales

con una rogativa al santo evangelista:

San Marcos Evangelista,
tu que tienes el poder,
desecha la llave de las nubes,

para que se ponga a llover (Blanco, 1988: 273).

También se pronunciaba una rogativa para solicitar el cese de las lluvias:

San Marcos Evangelista,
td, que tienes el poder,
echa la llave a las nubes,

para que deje de llover (ibidem).

'8 Una postura similar se observa en asume Pitt-Rivers en su articulo “Taurolatrias: la santa Verdnica y el
toro de la Vega” (1995: 181-201), quien sefiala que las corridas de toros son un contra rito de la misa
catdlica.
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La identificacién de san Marcos con el toro se encuentra mediada por la asociacion de
ambos con la lluvia. Segin las informaciones publicadas por Juan Francisco Blanco
(2001 [1985]: 66; 1987: 65, 169), cuando la gente del campo sofiaba con toros se
interpretaba como una sefial de que caerfa una tormenta. Lo mismo se pensaba cuando
los toros bravos sudaban o bramaban mucho (Blanco, 1987: 39, 169). Si consideramos
que las precipitaciones abrilenas pueden ser un simbolo de fertilidad benéfica, a la vez
que desenfrenada y agreste, resulta muy congruente la asociacién que se hace de la
lluvia con el toro. De hecho resulta muy significativo que, durante la misa del Toro de
San Marcos, las mujeres colocaran panes y flores en las astas del bovino, ya que las
flores y el trigo son unos de los principales beneficios que producen las precipitaciones.
Como ya senalo Alvarez de Miranda (1998 [1962]: passim), el toro es un animal al cual
se le han atribuido propiedades genésicas y, podemos agregar, una fertilidad viril

desenfrenada y agresiva que era transformada en su version benéfica a través del ritual.

La celebracion del Toro de San Marcos parece tener, entonces, un propdsito muy claro:
por un lado, conducir al poblado la fertilidad himeda y benéfica, representada por el
toro amansado; por otro, expulsar las precipitaciones agrestes y perjudiciales que se
asocian con el animal enfurecido y bravio. El toro, en su faceta de benefactor, tenia que
ser llevado por las casas del poblado, aparentemente, para trasmitir sus gracias a los
habitantes y a cambio los cofrades recibian alguna limosna (Feij6o, 1778 [1736]: 209;
Caro, 1945: 99). La posibilidad de recibir dichos atributos esta documentada en un
edicto emitido por el Real y Supremo Consejo de Castilla para el caso de la fiesta de san
Gil en Torrijos, donde la cuerda que habia estado en contacto con el toro se llevaba a los

enfermos para procurar su mejoria:

ILLM. Sefior: El M. Rdo. Cardenal Arzobispo de Toledo ha puesto en noticia del
Consejo los abusos supersticiosos que se experimentan durante la Visperas que se
hacen a San Gil en la Iglesia Parroquial de Torrijos de este Arzobispado en la
introduccién que hacen de un Toro hasta llegar al Preste quando entona el Salmo
Magnificat, llevandole despues al Hospital, y dando 4 adorar & los enfermos la
maroma con que le llevan amarrado, siguiendo por las calles donde hay enfermos
executando lo mismo; solicitando providencia para que se quite este rito

supersticioso y gentilico (Beltrdn, 1783, II: 57).
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La mansedumbre del toro, en la fiesta de san Marcos, se conseguia asigndndole el
nombre del evangelista con la vara de la cofradia y con las bendiciones de los
sacerdotes. La bravura la recuperaba con una sefial que se hacia con el mismo
instrumento, después de que el sacerdote consumia la ostia (Caro Baroja, 1945: 99-101).
Segtin un documento publicado por Garcia Matos (1948: 607), la cabeza de la vara tenia
pintada por un lado la imagen del santo y al toro por el otro. La supuesta transformacion
del animal por intervencion divina nos recuerda la leyenda del apdstol Santiago quien,
ya muerto, amanso a los toros bravos que tirarian de los carros en la construccion de su
sepulcro (Moralejo, et. al., 1992 [circa 1109]: 391). Ademds, nos trae a la mente la
leyenda de Ataulfo, el obispo acusado de sodomia que fue condenado a morir
destrozado por un toro, pero el animal al verlo se mudo de bravo en manso y depositd
los cuernos en sus manos, demostrando la inocencia del clérigo (Alvarez de Miranda,

1998 [1962]: 59-61; Flores Arroyuelo, 1999: 41-42).

Una leyenda muy similar se construyd en torno a san Juan de Sahagin, patrén de la
provincia de Salamanca. Se dice que, en una calle que se encuentra entre la catedral
vieja y el puente romano de la capital provincial, un toro enfurecido trat6 de embestir a
una mujer y su nifo, pero san Juan se plantd delante para evitar la tragedia. Segun el
relato que he escuchado en diferentes ocasiones, el santo gritd: “jtente necio! —y el toro
se tentuvo”."” Por eso la calle donde tuvo lugar este suceso se llama Tentenecio. Sin
duda, resulta significativo que las tierras charras hayan elegido como patrono a un santo

capaz de imponerse a la bravura de un toro.

El documento publicado por Garcia Matos (1948: 607) pretende zanjar la discusion en
torno al método empleado para pacificar al bovino en la celebracion del Toro de San
Marcos, sefialando que el animal empleado en la fiesta tenia que ser manso y servia
muchos afios para la celebracion. Por un lado, confirma que el sacrificio del toro no era
un elemento esencial del ritual y, por otro, la elecciéon de un animal manso implicaria
que la transformacion del bovino, tan discutida por muchos religiosos, no era del todo
real. No obstante, podemos pensar que se trataba de un aspecto simbdlico de la
festividad que fue tomado al pie de la letra por los cronistas y que tenia lugar, por lo

menos, en términos de representacion.

' Por lo general, los salmantinos narran la leyenda empleando esta frase que remite al habla popular
charruna, buscando producir la risa del que escucha.
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En fechas mas recientes, Flores Arroyuelo (2001: 72-80) registré en Almeria una fiesta
taurina en honor de san Marcos. En ésta sacan al santo en procesion y le presentan
algunos toros enmaromados. Los mozos se sittian alrededor del animal y lo abrazan por
los cuernos, haciendo que se arrodillen e inclinen el testuz ante la imagen, hasta dar en
una ocasion con los cuernos en el suelo. Los toros no son mansos, ni pierden la bravura
ante el santo, sino que son reducidos por la fuerza. Tras presentar los toros ante el santo,
los animales son devueltos al corral del que salieron, donde se les da muerte, lejos de la
mirada de los asistentes. Lo importante es expresar simbdlicamente el control del
bovino, imagen de la bravura y la imprevisibilidad, con la intermediacion de san
Marcos. Es la expresion ritual de un mitema muy recurrente, que aparece en las

leyendas de san Juan de Sahagin, Ataulfo o Santiago, entre otros.

La relevancia de la transformacién simbdlica del toro bravo en décil no sélo fue
comentada por los clérigos, sino que también habia referencias de este fendmeno en la
literatura. Algunos ejemplos los podemos encontrar en los poemas de Quevedo, quien
asocia al Toro de San Marcos con los maridos cornudos en la Doctrina de marido

paciente:

Conocisteme pastor,
conoceréisme ganado,

tan novillo como novio,

tan marido como gamo.

Bien puede ser que mi testa
tenga muchos embarazos,

mas de tales cabelleras

hay muy pocos calvos.
También he venido a ser
regocijo de los santos,

pues siendo atril de San Lucas,
soy la fiesta de San Marcos (1991 [circa 1600]: 263).%

En este caso, la asociacion del Toro de San Marcos con el marido engafiado se refiere a
la capacidad genésica coartada por el adulterio. Entre los charros salmantinos, el

matrimonio por si mismo representaba el control de la fertilidad desenfrenada que se

%% Véase también el poema en el que Alega un Marido sufrido sus titulos en competencia con otro, donde
se puede leer lo siguiente: “la pedia por esposa/ para mejorar los trastos,/ y ser atril de San Lucas,/ siendo
toro de San Marcos” (Quevedo, 1991 [circa 1600]: 318).
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atribufa a los solteros, quienes en su mocedad eran comparados con toros bravos y se

homologaban con bueyes mansos en el momento de contraer nupcias.

Segtn las encuestas promovidas por el Ateneo de Madrid a principios del siglo XX, en
muchos pueblos de la Charreria salmantina se acostumbraba que en las bodas el “mozo

del novio”?!

, momentos antes de la comunidn, echara sobre el cuello de los casados un
pafio o banda con finos bordados que recibia el nombre de yugo, por lo que al acto de
cefiir dicho panuelo se le llamaba “echar el yugo” (Blanco 1999 [1986]: 134). El dia de
la tornaboda las burlas de los mozos eran muy frecuentes, una de ellas consistia en uncir
a los novios al yugo de un arado con cencerros y coyundas. Hacian que los recién
casados tiraran del arado y, ayudados por los bromistas para evitar que se hicieran dafio,
les obligaban a hacer un surco en un espacio publico o los conducian desde la casa
donde habian dormido hasta el bar, donde el novio tendria que invitar unos aguardientes
a los autores de la broma. Posteriormente, tenia lugar la ‘“sangria”, que consistia en
simular que penetraban las pantorrillas de la novia y las mujeres asistentes con un
cuerno de toro. A cambio de no aplicar la “sangria” pedian dinero, que invertian en
almendras para ellas y tabaco para ellos (ibidem: 140). Resulta evidente que los jévenes

que simulaban dar cornadas a las mujeres se identificaban con los toros bravos y su

fertilidad viril desenfrenada, en franca oposicion con los novios.

La identificacion de los novios con los bovinos mansos en Salamanca podia llegar al
punto en que se les obligaba a tirar de un carro lleno de gente (Blanco, 2001 [1985]:
32). Otra broma consistia en poner cencerros debajo del lecho nupcial (Blanco, 1999
[1986]: 140). Asi, los sonidos producidos por los movimientos de la cdpula, semejante
al que hacen los cabestros que guian a las toradas, se convertian en un motivo para que

los asistentes se divirtieran haciendo comentarios chuscos.

Hasta aqui hemos visto que existieron ciertos paralelismos entre el Toro de San Marcos
con otras tradiciones que no implicaban el sacrificio del animal. No obstante, hemos
encontrado una descripcion de este ritual en las que no se verifica en acto de amansar al
toro, pero en su lugar aparece su inmolacion. El articulo al que me refiero fue realizado

por Juan del Huerto (1993 [1928]: 159) para la revista Salamanca y sus costumbres.

*! Pariente o amigo intimo del novio que le acompafiaba en todas sus diligencias y en la boda.
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Segtin el autor, la celebracion de san Marcos era conocida en la ciudad de Salamanca
como “la fiesta de los cuernos”. El dia 25 de abril, los habitantes de la capital provincial
acostumbraban ostentar un par de cuernos en sus balcones, puertas, ventanas y
comercios. Los cofrades también adornaban de esta guisa las casas de algunos maridos
engafiados por sus mujeres, lo cual solia producir rifas. Por la mafiana se llevaba a cabo
una misa en el templo de san Marcos, ubicado en la puerta de Zamora. Al empezar la
ceremonia los cofrades salian de la iglesia y afuera los esperaba un grupo de jovenes
con lanzas, en cuyo dpice encajaban un asta de buey. Estos, prorrumpiendo en un
griterio y gastando bromas, seguian a los cofrades que recorrian la ciudad demandando
limosna para celebrar la fiesta. En las casas que se negaba el donativo o se resistian a
ostentar los cuernos, embadurnaban la puerta con barro y excremento. En las barberias
se producian auténticas batallas, ya que dicho contingente gustaba de derribar las bacias
que se colgaban en el establecimiento como distintivo del oficio. Para evitar este

inconveniente, los barberos arrojaban agua hirviendo a los bromistas.

Al concluir la misa volvian a la iglesia, ahi les esperaba un toro bravo enmaromado por
la cornamenta, el cual habia sido elegido por su especial fiereza. El animal ensogado era
corrido por las calles de la ciudad como se hace en los encierros. Asimismo, le hacian
entrar en algunos establecimientos comerciales y en la Universidad. Después volvian al
punto de partida, donde sacrificaban y descuartizaban al toro. Al dia siguiente su carne
se merendaba en el prado del Zurguén. Segiin Juan del Huerto (1993 [1928]: 159), esta
tradicién se suprimié por Real Decreto en 1753, a causa de la muerte de un arriero a

quien el toro encontrd en su camino.

Del articulo cabe destacar la manera en que se distinguia a los maridos engafados de los
jovenes casaderos. Mientras se hacia burla de los hombres cuyas mujeres les habian
faltado a la fidelidad conyugal, se celebraba la fertilidad desenfrenada de los jovenes.
Los mozos se identifican con el toro bravo, portando cuernos en la punta de sus lanzas y
corriendo con el animal por las calles de la ciudad. Esa demostracion colectiva de
desorden y bravura concluia con el sacrificio del animal, permitiendo que las cosas
volvieran a su normalidad. Asi, el ritual parecia aplacar la furia de los toros, como el

matrimonio infunde mansedumbre a los hombres.
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Al parecer, era muy frecuente que se corrieran toros en las fiestas de los principales
santos de la provincia. Incluso, algunas personas hacian la promesa de correr toros si los
santos les concedian una determinada gracia. De ahi que en las romerias no faltaran este
tipo de eventos. Los toros se corrian en plazas construidas a un lado de la ermita, las
cuales llegaban a aprovechar las paredes del templo. Por ejemplo, en la ermita del
Cueto, la plaza es el mismo atrio de la ermita, con barda y burladeros de piedra, asi
como balcones para que la gente observe las corridas. Las personas que presenciaron
esas corridas aseguran que Julio Robles llegd a torear en este lugar. Aunque, se ha
dejado de correr toros en las romerias, algunas noticias nos quedan acerca de la
importancia que las fiestas taurinas tenian en dichas celebraciones. Pascual Madoz
ofrece una breve descripcion de la romeria que tenia lugar en Buena Madre, partido

judicial de Ledesma, dedicada a la virgen de los Remedios:

[...] en el término, y situado en medio del monte, existe una ermita dedicada a la
virgen de los Remedios, cuya festividad se celebra el primer lunes después de
Pascua de Resurreccion: esta fiesta es sostenida por la devocion de los hidalgos
ricos del pais; los que dan una corrida de novillos con toro de muerte, en una plaza
de piedra con sus burladeros y correspondientes toriles: hasta el medio el dia se
halla este sitio casi desierto; pero desde esta hora hasta que se principia la corrida,
son muchas las personas que concurren. Las charras ricas llevan en cofres y batles
sus joyas y galas; se visten debajo de los drboles, y salen a lucirse (Madoz, 1984

[1846]: 78).

A principios del siglo XIX, las fiestas de toros ensogados eran también muy comunes en
la capital salmantina y se hacfan con diversos propésitos. El Libro de noticias de
Salamanca de Joaquin Zaonero (1996 [1796-1812]: passim) documentd un buen
nimero de corridas de este tipo, a pesar de las distintas prohibiciones que se emitieron
en la época. El mismo pueblo solia acudir ante las autoridades para solicitar que
obsequiaran toros en los momentos de fiesta. Véase por ejemplo el fragmento que hace

referencia a los acontecimientos de diciembre de 1805:

El dia 14 de diciembre tomé posesion de regidor perpetuo de esta ciudad, el sefior
Principe de la Paz, y en su nombre el seiior Governador, que lo hera el Marqués de

Zayas; con este motivo ubo dos novillos con cuerda aquella tarde sin emvargo de
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estar proividos, porque el publico los pidié. La misma noche del 14 ubo un gran
refresco y baile en la Casa de la Ciudad y el dia 17 del mismo mes hizo el festejo
el seiior Governador en su casa, por lo que ubo en la tarde tres novillos con cuerda
y por la noche baile, y cena y gran nimero de cuetes (Zaonero, 1996 [1796-1812]:
34).

Otra fiesta de toros importante se verificé el 22 de marzo de 1808, cuando llegé a
Salamanca la noticia del motin de Arajuez, que produjo la caida de Manuel Godoy. En
esta ocasion, los estudiantes acudieron a la Plaza Mayor, apedrearon el medallén de
Godoy que se encontraba entre unos de sus arcos y obligaron al gobernador a que lo
quitara por completo. Luego le pidieron que obsequiara algunos novillos, dos se
corrieron con maroma al dia siguiente y otros dos el dia 24. El 25 de marzo llegé la
noticia de que el rey habia cedido la corona a su hijo y en celebracidn se corrieron
cuatro ensogados (ibidem: 41-42). Igualmente, se corrieron toros para celebrar el triunfo
en la batalla de Tamames contra los franceses, por el nacimiento de Napole6n Il y el 1°
de agosto de 1812 con motivo de la publicaciéon de la Constitucion en Salamanca
(Ibidem: 62, 76, 100). Zaonero (1996 [1796-1812]: 48) también da cuenta de que el

pueblo disfrutaba de las capeas, en las que no se inmolaba ningin animal.

De entre las antiguas fiestas ecuestres populares debo destacar la de "correr gallos™, en
la que se colgaban gallos vivos de una soga y los mozos trataban de arrancarles la
cabeza a todo galope. Zaonero (ibidem: 24 y 35) observo estas fiestas en el Arrabal del
Puente (26 de diciembre) y en Tejares (27 de abril), extranado por las fechas de estas
celebraciones y agregando que era una diversion propia del Carnaval. Segun el articulo
de Antonio Sdnchez de la Vega (1995 [1953]: 281-303), publicado en las Hojas
folkloricas, las corridas de gallos eran parte de las celebraciones de los quintos, mozos

que, a la edad de veinte afos, se enlistaban para cumplir con el servicio militar.

Las celebraciones de los quintos iniciaban el 31 de diciembre, vispera del afio en que los
mozos cumplirian los veinte afios. Durante la noche, los jovenes daban serenata a sus
amigos y familiares, quienes correspondian con viandas para que recibieran el afo
nuevo. La embriaguez les conducia a cometer gamberradas, las cuales eran consentidas
por los vecinos. Hacian también una gran hoguera con lefa que aportaban todos, la

encendian a la media noche y la mantenian durante dos o tres dias. Las corridas de
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gallos solian realizarse en las fiestas de San Antonio Abad (17 de enero), San Sebastidn
(20 de enero), San Vicente (22 de enero) o en Carnaval, dependiendo de las tradiciones
del poblado. Cada quinto llevaba un gallo vivo al lugar en que se realizaria la corrida.
Ahi se fijaban dos carros enfrentados y se unian por una maroma que pendia a tres
metros de altura. La cuerda se ataba con firmeza de un lado y del otro quedaba mévil,
de manera que un hombre pudiera tensarla a su antojo. A la mitad de la soga, se colgaba
un gallo por las patas. Los mozos, montados en caballos lujosamente enjaezados,
pasaban por debajo de la cuerda a todo galope para arrancarle la cabeza al ave, mientras
el encargado de tensar la maroma burlaba los intentos de los jinetes. Al final, todos los
quintos lograban su cometido. Después de correr los gallos, jugaban carreras de
caballos. Por la noche cenaban las aves que habian sacrificado. El mismo autor sefiala
que en muchos pueblos la practica de correr los gallos fue sustituida por la de correr las

cintas (ibidem: 281, 286, 291).

Las fiestas de los quintos conclufan con la costumbre de colocar el “mayo”, un poste
largo que se introducia en el suelo para que sostuviera en la punta flores, botellas de
bebidas varias, naranjas y una pequefia bandera nacional. El poste se colocaba el primer
dia del mes de mayo. El dltimo dia del mes se bajaban las cosas y se quitaba el “mayo”.
Todos los dias que se celebraba a los quintos se realizaba misa por la mafiana y baile

por la noche (ibidem: 291).

Las celebraciones de este tipo han sido suprimidas ya que han sido objeto de fuertes
criticas. Por ejemplo, Cossio decia que correr gallos era una practica “verdaderamente
salvaje y repugnante” (1967 [1943] I: 707). Todas las fiestas populares que acabamos de
mencionar fueron atacadas en el mismo sentido. Algunas desaparecieron, otras se
conservaron o se reinstauraron, asumiendo la categoria de patrimonio cultural. Para que
estas précticas, calificadas como bdrbaras, pudieran despertar el orgullo regional fue
necesario que los charros dejaran de ser una alteridad local devaluada para convertirse

en un simbolo provincial.
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Capitulo VI. El charro salmantino en la alteridad

La provincia de Salamanca se reconoce como tierra de charros. Lo “charro” es también
todo aquello que se considera mds auténtico de esta region eminentemente ganadera.
Sin embargo, el término “charro” se ha usado también de manera peyorativa para
designar a la gente del campo salmantino, a quienes los intelectuales, los politicos y los
religiosos consideraban un obstdculo que debian vencer o convertir en favor del
progreso y la civilizacion.

2 13

El término “charro”, en su forma mds despectiva, equivale a los de “paleto”, “cateto”,
“palurdo”, “payo”** y otros adjetivos utilizados en Espafia para calificar a la gente del
campo como ‘“‘ignorantes”’, ‘“‘groseros”, “toscos”’ e “incivilizados”. La connotacion
negativa del vocablo ya aparecia en el Vocabulario de refranes y frases proverbiales de
Gonzalo Correas, quien document6 la expresion: “Dios nos dé con qué riamos, y no
sean hijos bobos y sandios charros” (1992 [1627]: 159). El Diccionario trilingiie del
castellano, bascuence y latin del Padre Manuel de Larramendi nos decia que el
castellano “charro” significaba “cosa ruin y despreciable”, a la vez que aseguraba que se
trataba de una voz vasca (1745: 195). Cabe sefialar que el jesuita defendia que el

vascuence no era una lengua “barbara”, sino la lengua original, primitiva y universal de

Espafia. Esto lo trata de demostrar insistiendo en su antigiiedad:

“[...] El Bascuence es Lengua matriz, sin otro principio, que la divina inspiracion
en la confusién de Babel; y Lengua, que imprimié Dios en una determinada
Familia de las que fabricaban la Torre, y como distinta de las que imprimi6 4 las
demds, y también como diversa, é independiente de todas ellas, para que nada
pudiesen entenderse entre si. Y esto se confirma por las singularilsimas ventajas
de el Bascuence, y las perfecciones de su estructura, en que sino vence 4 todas, no
parece que cede 4 ninguna: pues de cierto no puede ningin hombre ser Autor de

tan admirable harmonia” (ibidem: XIV).

> Con motivo de la inauguracién de la Catedral Nueva de Salamanca, Torres Villarroel escribié una
relacién de las fiestas empleando el habla popular charra o “el estilo aldeano de los payos de la tierra”,
como decia en el titulo. Esta fue publicada por Calamén de la Mata (1736: 371-391).
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Asimismo, afirmaba que el vascuence habia permanecido sin cambios desde su origen

biblico:

“[...] El Bascuence, inaccesible 4 la novedad, y la alteracion, libre de impresiones
bastardas, ha conservado tan intacta su antigua pureza, y hermosura, que si el
Primer Poblador de Espafia (sea Thubal, 6 sea Tharsis) oyera hoy hablar 4 los
Guipuzcoanos, los entendiera sin Diccionario, y sin Interprete, menos que huviese

olvidado su propia Lengua.” (ibidem: 5)

En fechas mads recientes, la etimologia de la palabra fue revisada por Joan Corominas y
José Pascual en el Diccionario critico etimologico castellano e hispdnico, donde se dice
que la palabra “charro” puede estar emparentada con el vasco txar, el cual, con el
articulo txarra, significa “malo, defectuoso, débil y pequefio” (1980: 343-344). Dicha
sugerencia ha sido considerada por algunos especialistas con cierta precaucion (véase
Moliner, 1998), aunque aparece como definitiva en la vigésimo segunda edicion del
diccionario de la Real Academia Espafiola (2001: 521). No deja de llamar la atenciéon

que, finalmente, la propuesta de Larramendi haya obtenido su autorizacion.

El Diccionario de autoridades defini6 la palabra “charro” de la siguiente manera: “La
persona poco culta, nada pulida, criada en lugar de poca policia. En la Corte, y en otras
partes dan este nombre 4 qualquier persona de Aldéa” (RAE, 1729: 311). Afios mas
tarde la Real Academia agregé a la definicidon de “charro” la acepcion “Que se aplica &
algunas cosas demasiadamente cargadas de adorno y de mal gusto” (1780: 221). Como
ya ha sefialado Caro Baroja, la palabra “charro” aparecia en los sainetes de Ramoén de la
Cruz (1731-1794) con referencia a los accesorios del traje de los majos, por lo que
considera que ‘el charrismo podria ser interpretado como una forma peculiar de
majismo” (1980: 58). Este paralelismo ya habia sido observado por Richard Ford, quien
decia que: “El Charro y Charra leoneses son aqui lo que el Majo y la Maja en
Andalucfia, por lo menos por lo que se refiere a los atuendos alegres y costosos, gozo de
las naciones a medio civilizar” (Ford, 1983 [1845]: 12). Tanto los charros como los
majos eran grupos marginales considerados vulgares en el vestir y en su
comportamiento. A pesar del desprecio con el que se les miraba, ambos llegaron a

convertirse en simbolos del casticismo espafiol.
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El empleo del término ‘“charro” para designar a los aldeanos salmantinos se incorpor6 al
diccionario de la Real Academia en la cuarta edicion (1803: 918). Aunque una
definicion mas amplia tuvo que esperar a la siguiente version, en la que se describia
como “El aldeano de tierra de Salamanca” o “La persona basta y rdstica, como suelen
ser los aldeanos” (idem, 1817: 270). Asimismo, “charrada” dejé de ser “Mala crianza,
accion, 6 palabra de persona rustica, poco urbana, y sin policia” (ibidem, 1729: 311), y
se definié como “dicho 6 hecho propio de un charro”, “baile propio de los charros” y “la
obra 6 adorno impropio, cargado 6 de mal gusto” (ibidem, 1817: 270). También
aparecié por primera vez la palabra “charreria” significando: “Lo mismo que charrada

por el adorno” (ibidem).

Los diccionarios de la Real Academia Espafola no presentarian muchos cambios en lo
que respecta al término “charro” y sus derivados hasta la segunda mitad del siglo XX.
Sin embargo, surgieron otras propuestas que intentaron librar a los aldeanos salmantinos
de esa carga negativa. En el afio de 1903 se publicé el Vocabulario charruno de
Fernandez de Gatta y Galache, en el que se reunian algunas palabras comunes del
lenguaje hablado salmantino y se proponia una nueva definicién del charro.® El autor
sostenia que la fraseologia y el vocabulario eran unos de los aspectos que mejor podian
caracterizar a los charros salmantinos. A su vez, recurrid a la indumentaria masculina y

su localizacion para definirlos:

Llamamos charro al salmantino cuyo traje consiste en gorrilla (reemplazada hoy,
por muchos, con sombrero de ala ancha y flexible), camisén labrado, chaleco
cuadrado, chaqueta corta, calzén, media de peal, zapato de correa, botin de pafio
(muy en desuso), 6 botas de montar y cinto 6 media-vaca (hoy sustituida, en gran
parte, por la faja). Dentro de la provincia, los partidos donde predominan los

charros son: Vitigudino, Alba, Ciudad-Rodrigo y Ledesma (1903: 67).

Mas tarde se publicé el Dialecto vulgar salmantino de José de Lamano, que contiene un
estudio fonético y morfologico, una antologia de textos relacionados con el habla

popular y un léxico provincial, tratando de enfatizar la importancia del lenguaje para

3 Este trabajo destaca por el rico repertorio que ofrece de nombres de plantas y animales, esto se debe a
que el autor era farmacéutico de profesion.
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identificar al charro.** Cabe sefialar que muchos de los rasgos distintivos que este autor
identificé se encontraban mds difundidos de lo que él creia. No obstante, su trabajo es
una obra importante de documentaciéon. Lamano retomé la definicién propuesta por
Fernandez de Gatta y Galache, agregando que el charro era “El habitante de la comarca
o regiéon salmanquina, conocida con el nombre de charreria” (1989 [1915]: 370).
Considera que la Charreria es una regién de la provincia salmantina que comprende los
distritos de Alba, Vitigudino, Ciudad Rodrigo y Ledesma (1989 [1915]: 370). Se trata
de un drea que comparte un mismo “lenguaje ristico” con muy pocas diferencias que se
van acentuando al aproximarse a la frontera con Portugal, Las Arribes del Duero, y la
sierra meridional (ibidem: 36). De esta manera, delimita una regién mas o menos
homogénea en el habla, donde predominan los paisajes adehesados propicios para la
cria de ganado bovino y porcino. Advierte que algunos escritores como Correas, Torres

Villarroel y Cervantes, han confundido el habla charra con la sayaguesa:

Formado este concepto de la groseria y tosquedad de sayagués, particularmente
por la villania y rustiquez de su modo de expresarse, nada de extrafio tiene que
lenguaje sayagués significase, por aquel entonces, no ya el habla de los moradores
de la comarca o roda de Sayago, sino el de todos los aldeanos de Le6n y de ambas
Castillas. Puede muy bien decirse que se usO este vocablo, con la misma
impropiedad con que hoy se emplea el término charro, para, con él, designar los
aldeanos de la provincia de Salamanca, siendo asi que la Charreria tiene sus

limites geograficos bien definidos (Lamano, 1989 [1915]: 22).

En el vocabulario de Lamano (ibidem: 513) aparece también el término “ligrimo”, el
cual emplea para destacar la fuerza y gallardia de los charros, a la vez que diferencia a
los charros auténticos de los demds habitantes de la Charreria, ajenos a las duras faenas
que exige la vida del campo. Para ejemplificar el uso de la palabra reproduce un
fragmento de La montaraza de Olmedo, drama en tres actos de Luis Maldonado en el

que se emplea el “dialecto vulgar salmantino”:

Elv. [...] jTa sieres charra de verdad!

Sastre. jLigrima como denguna!

** Algunas adiciones a El dialecto vulgar salmantino de Lamano se pueden encontrar en Luis Cortés
(1957: 137-189).
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Elv. LY qué es eso de ligrima?

Sastre. Si va al decirse, como legitima (Maldonado, 1908: 41).

Este didlogo del tercer acto del drama, tiene lugar en la cocina de una alqueria en una
dehesa del Campo de Salamanca. El sastre acaba de terminar el traje de charra que
elabor6 para Elvira, mujer madrilefia que contrajo matrimonio con Manuel Andrés, el
propietario de la finca ganadera. El ama rehusa vestirse con ese atuendo y pide que lo
prueben en Obdulia, la criada favorita de Manuel Andrés y con quien €l tuvo amorios
antes de contraer nupcias. Al ver que el traje le sentaba tan bien a la criada, Elvira
acepta que Obdulia si es una charra de verdad. El sastre emplea el término “ligrimo”,
subrayando la diferencia entre la gente de ciudad y los auténticos aldeanos charros. A lo
largo de la obra, dichas diferencias se evidencian en las dificultades que Elvira tiene

para adaptarse a la dura vida del campo.

Diez afos después de la publicacion de Lamano, la decimoquinta edicién del
Diccionario de la lengua espaiiola (RAE, 1925: 378), en la acepcion que definia el
término “‘charro” como “Basto y rustico”, suprimid las palabras “como suelen ser los
aldeanos” tratando de eliminar, probablemente, un antiguo prejuicio hacia la gente del
campo. En la decimonovena ediciéon (1970: 407) se elimind la acepcidén “basto y
rustico” y se especifico la region salmantina de la Charreria de la misma manera que
aparece en Ferndndez de Gatta (1903: 67) y en Lamano (1989 [1915]: 370). La
definicion mads reciente de la Real Academia es la siguiente: “Aldeano de Salamanca, y
especialmente el de la region que comprende Alba, Vitigudino, Ciudad Rodrigo y
Ledesma” (2001: 521). La connotacién de la palabra “charro” empleada a una cosa
“recargada de adornos, abigarrada o de mal gusto” (ibidem) todavia se conserva en el

diccionario.

Actualmente, los salmantinos emplean la palabra “charro”, en su acepcion mds amplia,
como un gentilicio provincial. En su sentido mds estricto se utiliza para designar a la
gente de campo que habita en la planicie central de Salamanca. Como charrada se
identifica un ritmo propio de la misica de la region, que se baila en las fiestas
tradicionales. El término “Charreria” es poco frecuente y, al parecer, ha sido sustituido

por el de “Campo Charro”. En estos conceptos territoriales ahondaré mds adelante.
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Debo agregar que ‘“charreria” también se usa para designar el conjunto de adornos de

plata que lleva el traje tradicional.

El empleo de una categoria peyorativa para denominar a un sector de la poblaciéon
salmantina se puede explicar a partir de una antigua confrontacion entre la ciudad y el
campo. Los habitantes de la ciudad veian en los aldeanos una alteridad inmediata a la
que calificaban de grosera e incivilizada. Estos respondian acusando a su contraparte de

ladrones y holgazanes. Veamos algunas manifestaciones de dicha confrontacion.

Juan del Encina caricaturizd en varias ocasiones a los aldeanos con el propdsito de
excitar la hilaridad de su publico. En su Aucto de repelon habla de dos hombres de
Ledesma, Piernicurto y Johan Parama, quienes viajan a la capital para vender sus
mercancias. En el mercado se encuentran con un grupo de estudiantes que los acosan
con burlas y repelones. La pareja de aldeanos escapa para refugiarse en la casa de un
caballero, pero en la huida pierden sus mercancias y las burras. La situacidon da lugar a
que Johan manifieste su ignorancia y groseria con su lenguaje ristico: “jA, flunca madre
la cencia y on el puto de la quier! jmia fé! el que mi me a creyer fio studie tan ruyn
sabencia, que vos juro en mi concencia que si mucho la studiara, que mas cara me

costara quigas que alguna correncia” (2002 [1509]: 74).

Con motivo de la consagracion de la Nueva Catedral de Salamanca, en la primera mitad
del siglo XVIII, el cabildo convocé un certamen poético, estableciendo doce asuntos o
temas a tratar. El décimo solicitaba una relacion burlesca de estas fiestas en la que se

hablara de los charros, a quienes describia de la siguiente manera:

En las aldeas de tierra de Salamanca, por una especie de Antiperistasis, predomina
mucho lo charro; y la cultura suele estar mas en los barbechos, que en los modos
de hablar, de que son testigos el comioren, bebioren, cayoren, etc., el gustillo se
dexa conocer en las modas; por exemplo, en las de traer muy rapado el cogote, y
las guedejas muy pobladas, y largas. No obstante, como la curiosidad nace sin
cultivo, no se duda, que al estruendo de las Fiesta concurrirdn a Salamanca
numerosas tropas de charros, y charras, en que suele haver a burro por barba, y

algunos de retén (Calamén, 1736: 269).
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Este asunto fue abordado por dos poetas que hicieron mofa de la “tosquedad”, la
“ignorancia” y la “ingenuidad” de los charros. Dichos autores fueron Gaspar de
Velasco, académico de Barcelona, y Diego Torres Villarroel, catedritico de la
Universidad de Salamanca, quien escribié un romance en “el estilo aldeano de los payos
de la tierra”. Ambos textos se publicaron en Glorias sagradas, aplausos festivos y
elogios poéticos en la perfeccion del hermoso magnifico templo de la santa iglesia
Catedral de Salamanca... (Calamén, 1736: 323-327 y 371-391). Dada su extension, no
es posible reproducirlos aqui integramente, no obstante, un fragmento del romance de
Gaspar de Velasco puede darnos una idea del tono en que fueron escritos. Estos parrafos
cuentan las supuestas impresiones de un grupo de charros que acudi6 a una de las

procesiones tras visitar la catedral:

Dexaron la Iglefia, y juntos
En la Procefsion fe hallaron,
Donde al ver los Gigantes
Hizieron conceptos altos.

Digalo un cuello-fumido,
Oji-tuerto, y carichato,
Que de un lobanillo eftaba
Su frente cerca de el parto.

Pues viendo el Gigante negro,
Y creyendole Rey Mago,

Con un fervor de los diantres
Se defpepitaba a Sanctus.

Por la Tarafca otro tal
Iba a todos preguntando,
Sin reparar, que tenia
A fu mujer a la mano.

Otro muy contemplativo

Dixo a las velas mirando,
Toda la vida es un moco,

Y a él le colgaba de un palmo.

Otro repar6 en las Mangas
Parroquiales, y juzgando
Obifpos los Saciftanes
Les fué befando la mano.

Todos en fin al paffar
La Cuftodia fe poftraron,
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Que eftos pueden prestar F¢,
Aunque fea a un Efcribano.

En 1877 se inaugurd el tramo de ferrocarril de Medina del Campo a Salamanca. El
mismo afio Pedro Antonio de Alarcon visitd la capital salmantina. En sus recorridos por
la ciudad, dos personajes vestidos con ricos trajes charros despertaron especial interés
en el escritor y politico granadino, quien manifestd la impresion que en €l dejaron de la
siguiente manera: “Cualquiera de aquellos dos arrogantes y espléndidos rusticos habria
sido llamado con razén El Rey de los Tios... Y, en efecto, por su corpulencia, por su
lujo y por su inocente y comica ufania, habia en ellos mucho de pavo real” (Antonio de
Alarcon, 2002 [1883]: 80). Sin duda, el autor emplea la palabra “tio” en su acepcion de
“persona rustica y grosera”, que aparecia en el Diccionario de la lengua espafiola de la
época y persiste en nuestros dias (véase RAE, 1869, 11: 749; 2001, II: 2179). Asimismo,

llama la atencion que en estos hombres encontrara cierta comicidad.

A los aldeanos salmantinos también se les identific6 como hombres primitivos. César
Moran —agustino interesado en el estudio de la historia y la arqueologia— creyd
encontrar entre ellos vestigios de un pasado remoto. En las notas de su primera
excursion por los alrededores de Salamanca ya habla de los chozos de los pastores como
ejemplo de las construcciones primitivas: “Antes de alejarnos de la finca de Alizaces
vimos una choza de pastor que retratamos para poder dar una idea aproximada a las
vivencias primitivas, remontdndonos a la época neolitica” (1990 [1923]:31). La misma
opinién tenfa acerca de los trabajos en cuernos, hueso y madera que realizaban los
pastores: “Es el Arte en su estado primitivo y espontdneo, herencia de las pasadas
centurias que se conserva por tradicion y que se da la mano con los primeros destellos

del Arte Cuaternario” (1990 [1928]: 171). En otro articulo decia:

Los hombres del paleolitico, que vivieron hace ya miles de afios, eran artistas por
temperamento y hoy podemos contemplar las muestras de sus habilidades en las
paredes y techos de las cuevas que decoraron con pinturas, en las piedras que
grabaron y en los huesos que esculpieron.

Los que hoy pueblan los campos salmantinos demuestran bien a las claras que son
descendientes de aquellos lejanos progenitores, pues siguen con las mismas

aficiones, los mismos gustos, el mismo instinto del arte, el mismo estilo y
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andlogos procedimientos, con diferencias secundarias que impone la época, el
progreso y la depuracion del gusto.

No decoran ya los muros de las cavernas, pero pintan las paredes de sus casas, no
dibujan el reno y ni el bisonte; pero si la cabra, el toro y el caballo; no pintan los
cantos ni las astas del cervus megaceros, pero si los carros, los aperos de labranza,
las astas de los toros y los baculos de pastor que parecen cetros de pacificos reyes

(1990 [1926]: 127).

A estos objetos de la cultura material charra Morén les asigné la denominacién de “arte
pastoril”, con la que hoy dia se les conoce. En sus viajes por la provincia de Salamanca
reunid una importante coleccion etnografica, parte de la cual se presenté en la
Exposicion Nacional del Traje de 1925 celebrada en Madrid. Los objetos del arte
pastoril son utensilios caseros y de uso personal de la gente de campo, hechos con
cuernos —principalmente de bovino—, madera, hueso y trabajados con navaja. Con los
cuernos se elaboraban vasos, recipientes para llevar vino, fiambreras, aceiteras,
polvorines, bocinas y cucharas. Antes de empezar a trabajarlos se extrae la medula del
asta, ya sea cociéndola o dejandola secar por varios meses, se corta la raiz y se talla la
superficie con navaja para dejarla lisa. Entonces pueden iniciarse los dibujos que la
decorardn, estos pueden ser tallados, punteados o grabados (Garcia Medina, 1987
[1990]: 23). Los disefios pueden estar compuestos por imdgenes religiosas, personajes
miticos como la sirena, animales locales y exéticos, motivos vegetales y escenas de la
vida charra. También suelen incluir alguna inscripcidn, por ejemplo un cuerno para
beber vino que adquirié Moran decia: “Me pinté Angel Malmierca de Carrascal. Mi
duefio es Vicente Crego de Agos de M.” (1990 [1928]: 199). Otras pueden ser mds
alegres: “‘Bebe, que yo pago’. ‘Viva mi duefio, fulanito de tal’ y el afio’” (Cortés, 2003:
58).

Otro tema recurrente en los cuernos es el de Adan y Eva con una serpiente sobre el
arbol del bien y del mal. También grababan parejas de charros, disefio muy comin en
cucharas de mango corto que se obsequian como ofrendas amorosas o regalos de boda
(Cortés, 1996 [1963]: 403; Gabaudan, 1996: 75). Con el mismo propdsito, los mozos
trabajaban la madera para hacer ruecas, husos, espadillas para quebrar el lino y
castafiuelas (Cortés, 2003: 37). En estos predominan los disefios geométricos, que

muchas veces nos recuerdan a los de tradicion drabe. Ademads, hacian cajas de madera
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para diferentes usos, morteros, partepifiones, cayados, sierras, azuelas, flautas pastoriles
y tamboriles. El hueso se utilizaba para punzones, alfileteros, agujas de gancho, cadenas
de reloj y cubiertos plegables, estos ultimos al estilo de las navajas del ejército suizo

pero con disefios propios.

Para la élite salmantina, la distancia entre el arte de la gente del campo y el de la ciudad
era la misma que habia entre la historia de unos y otros. En la misma época de Moran,
Antonio Garcia Boiza escribié un pequeno articulo intitulado Los charritos y el museo
de pintura, donde destaca la supuesta “ingenuidad” de los charros, a quienes considera
incapaces de apreciar el arte “culto” y pensar en términos histéricos. Al parecer, desde
su punto de vista, s6lo la memoria histérica que se ensefiaba en la universidad de la
capital provincial podria ser vélida. Le llamaba especialmente la atencién que los
charros acudieran al convento de Santo Domingo para contemplar el retrato del obispo

Diego de Anaya, el cual consideraba que ellos no podrian comprender:

El sentido pictérico de nuestros aldeanos es muy poco exigente. Basta con un buen
marco de fuertes dorados, unos colores un poco brillantes y una escena de interés
dramatico para entusiasmarles.

[...] ¢(No seria, caro lector, que, a pesar del indumento episcopal que viste el
retrato creyeran que era la vera efigie, “con extrafia vestimenta” de alguin
personaje local?

El cronista no se atreveria jamds a afirmarlo, pero hay respetables indicios para
suponerlo.

Para el campesino no tiene realidad mas que el momento presente, y en su afan
innato de actualizar sus emociones que no pueden referirse al pasado, que es
concepto, idea, llega a agarrarse a lo que le habla de hoy, que es cosa material y

palpable, unica asequible para él, por absurda que sea (1926b: 58).

Esta misma seria la postura de folcloristas como José Maria de Navascués, quien negaba
la existencia de un “saber popular”, ya que, segtin €él, el pueblo era la personificacion de
la inconsciencia y por eso no podria tener sabiduria (1988 [1943]: 6). Asimismo,
aseguraba que el pueblo no evolucionaba y las manifestaciones de la vida popular eran

la continuidad del hombre primitivo (ibidem: 13).
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En otro articulo Garcia Boiza comentaba la disyuntiva entre el campo y la ciudad a
partir de la comedia Don Guzmdn de Salamanca de Mariano Arenillas. Por supuesto, su

voto es a favor de la vida urbana:

He ahi, frente a frente, el campo y la ciudad... El campo, cuyas virtudes no
sabriamos negar, no es sin embargo la mejor escuela de costumbres. La
sensibilidad se embota y el anhelado placer material enturbia el sentido... La
ciudad, cuyos vicios tampoco debemos disimular, dice cultura, preocupacion por
el pasado, amor a todas cosas cuanto menos utiles mds acendrado y exquisito... La
cuestion es de vida o muerte para Salamanca... Si la universidad rebasa e invade
los espiritus, la ciudad sera digna del nombre evocador de Salamanca.

Si el campo, el ruralismo, la dehesa la que influye en la ciudad, perderemos para
siempre el prestigio estético y cientifico que nos legaron nuestros mayores...

(1926a: 33)

Debo sefialar que no todas las calificaciones hacia el charro eran peyorativas. En los
diarios de algunos viajeros romdnticos que visitaron Salamanca en el siglo XIX se
pueden encontrar algunos elogios. Richard Ford, quien recorrié Salamanca entre 1831 y
1834, tras describir el rico traje charro decia: “La honradez y sencillez de los Charros,
es proverbial” (1983 [1845]: 151). Charles Davillier visité la provincia en 1862 con
Gustave Doré y en sus relatos de viaje repitié casi las mismas palabras (1982 [1879] II:

302).

Los charros no permanecieron impasibles ante la imagen negativa que les crearon en la
urbe. Por su parte, calificaron de “ladrones”, “usureros” y “holgazanes” a la gente de la
ciudad. Un ejemplo de esto lo podemos encontrar en una prosa de Gabriel y Galdn
intitulada Alma charra, donde plasmo el sentir de los charros a través de la descripcion

que hace del pensamiento del tio Gorio:

Es escéptico y pesimista del mds cerrado sistema. Ante todo, el Gobierno es un
ladrén. El tio Gorio no admite siquiera la excepcion del individuo. Todos los que
suben van a chupar el sudor de los labradores [...] Y, dilatando el concepto,
comprende en él a casi todos los ciudadanos que no cultivan la tierra. Para el tio

Gorio la palabra seforito es sinonimo de pillo. Para juzgar de la honradez de los
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hombres le basta saber como visten. Si tienen pantalones finos, chaquetén y
sombrero alto, estdn juzgados. Cuando los ve en la ciudad, cree que todos son
empleados y dice para su capote:

—Cuanto holgacin! Yo no sé como la tierra dé pa tanto (2003 [1937]: 583).

Luis Maldonado caracterizo el sentir de la gente del campo de manera similar en el Las
querellas del ciego de Robliza. Este romance lo escribi6 irritado por la devocion con
que su maestro, Miguel de Unamuno, les leia el poema gauchesco de Martin Fierro.
Maldonado confiesa que en un principio esos versos con sabor campirano le causaron
cierta repulsion: “a mi, tocado entonces de purismo agudo, y hasta de monotonia
clasicista, aquellos ayes y quejidos de la pampa me parecieron, salvo algin episodio,
cosa grosera y ridicula” (1986, II [1926]: 245). El alumno rebelde, tratando de
embromar al maestro, apostd que en un dia podria conseguir un romance de ciego
coplero que igualara al del gaucho. Llegando a casa llam6 al cochero y con su ayuda
escribié el romance del Ciego de Robliza, el primero de una multitud de articulos,

cuentos y loas escritas con el habla popular salmantina.

Unamuno cayé en la trampa del alumno, creyendo que el texto habia sido registrado de
primera mano. Segin Maldonado, el maestro no reaccioné con enojo al descubrirse la
broma: “Unamuno dijera que el embromado no fue €él, sino yo mismo, por el charro que
llevo dentro, y que, a pesar mio, habla por mi boca siempre que le viene en gana”
(ibidem: 246). El romance de Las querellas del ciego de robliza habla de la

desconfianza que los aldeanos sentian hacia la gente de la ciudad:

Nube son los abogados

Para el tio del lugar,

Los notarios son pedriscos

Y los fiel de fechos tal,

Que antes vus parta centella

Que uno vus llegue a mirar.

Toos estos son de los piores

De la gente de ciuda,

Pero entadia hay muchos malos [...]

Comerciantes que te engafian,
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Figoneros, jvoto va!

Que te dan gato por liebre,
Taberneros que... agua va.
Hasta los chicos te corren
Charro aqui, charro aculla,
Como si los charros juesen

La cosa mds sengular (Maldonado, 1928 [1894]: 141).

Asimismo, la narracién describe a la ciudad como un dmbito invadido por costumbres y

vicios que corrompen a los aldeanos:

Y lo pior son las costumbres
Que vienen de la ciuda

Que nos envian sus vicios

Y nos llevan nuestro pan.

Lo que han corrompio al charro
Es cosa mu de llorar:
Comienza por pantalones

A dar el hombre cambid:
Pantalones que se vienen

Honor de hombre que se va (ibidem: 142).

En el antagonismo entre el campo y la ciudad se construyé una imagen del aldeano
salmantino que lo definia como “inculto”, “primitivo”, “ingenuo” y “grosero”. Con el
tiempo la palabra, antes despectiva, se convertiria en un gentilicio para los salmantinos,
quienes se reconocen con orgullo como charros, sin importar que vivan en la ciudad o el
campo. La revaloracion de este personaje estaria mediada por una reivindicacion
autoctonista, esgrimida en momentos de crisis, que requiri6 la romantizacion de medio
rural, asi como la seleccidon de algunos rasgos que resultaran de ficil manejo con fines

politicos.
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Capitulo VII. La conformacion del simbolo provincial salmantino

La identificacién de la vida popular con el salvajismo primitivo implicaba que sectores
marginales, como los charros, podian ser considerados los habitantes originales del
territorio espafiol. Por lo que sus costumbres y trajes, a pesar de que fueron calificados
de “barbaros”, serfan empleados para destacar el autoctonismo y conformar nuevos
emblemas oficiales. De esta manera, los charros llegaron a convertirse en simbolos de la

espafiolidad y el casticismo salmantino.

La figura del charro se empieza a perfilar como simbolo provincial a partir del siglo
XIX, época en la que aparece don Julidn Sdnchez “El Charro”, heroico guerrillero
salmantino que conformé con aldeanos una banda de lanceros para luchar contra los
franceses en la Guerra de Independencia espafiola. Los historiadores encontraron en los
movimientos guerrilleros, provenientes del sector popular, un campo fértil para exaltar
el patriotismo y el valor de lo autéctono. Asi, Benito Pérez Galdés (2002 [1875])
incluy6 a Julidn Sanchez en su novela La batalla de los Arapiles, décimo volumen de la
primera serie de los Episodios nacionales. Rodriguez-Solis vio a la guerrilla como un
aspecto de la espafiolidad: “Desde los mds remotos tiempos hemos tenido guerrillas en
Espafia, y no creemos exagerado afirmar que al nacer el espafiol naci6 guerrillero”

(1930 [1887], I1: 78).

Segtin este mismo autor, Julidn Sdnchez era un militar retirado que se dedicaba a la
guarda de ganado bravo cuando los franceses, en sus correrias, violaron a su hermana y
asesinaron a sus padres (1930 [1887], II: 10). Don Julidn juré vengar dicha afrenta y
combatir a los invasores, cambiando la garrocha con que se arrea el ganado bravo por la
lanza. De ahi que caracterizara al héroe charro como un diestro lancero: “Acostumbrado
a manejar la garrocha en el campo, como mayoral que habia sido de una de las primeras

toradas de la provincia, su golpe era seguro” (ibidem: 11).

Para Sdnchez Arjona, el relato que atribuye el arrojo del charro al deseo de venganza no
pasa de ser una fabula que sirvié para ‘“satisfacer el ansia novelera de la fantasia
popular” (1957: 118). Pero esto no impidié que exaltara el heroismo de don Julidn,

cuyas hazafias, decia, “no fueron producto del deseo de venganza personal, sino de un
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amor purisimo hacia Espafia, de su acendrado patriotismo” (ibidem: 119). Sénchez
Arjona también difiere con respecto a la ocupacion del héroe: “Una tradicion, que corre
por Muiioz, su pueblo natal, asegura que don Julidn se dedicaba, no al oficio de
vaquero, sino a laborear la tierra” (ibidem: 120). En un trabajo mds reciente, Emilio
Becerra (1999: 21) dice que Julidn Sénchez se dedicaba tanto a la explotacién agricola,
como a la ganaderia. La discusion acerca del oficio de Sanchez no ha sido zanjada. No
obstante, sabemos que el héroe provenia del sector popular y en sus hazanas destaca su
habilidad apresando ganado. Entre las acciones mas afamadas de los lanceros se
encuentra la de octubre de 1811, cuando capturaron al gobernador francés Reynaud y a
dos soldados, ademds se apoderaron de doscientas vacas y cuatrocientas cabras
(Rodriguez-Solis, 1930 [1887], III: 91; Sanchez Arjona, 1957: 149-151; Becerra, 1999:
101).

Ilustracion 7. Jinete charro en una exhibicion de doma vaquera, Ciudad Rodrigo, Salamanca, 2005.

Independientemente de la ocupacién del héroe, los viajeros romdanticos de la primera
mitad del siglo XIX ya habian identificado a los charros como gente estrechamente
vinculada a la ganaderfa. Su vestimenta, hecha para montar a caballo, y la manera en
que se arreaba al ganado bovino con su garrocha llamaron la atencién de viajeros como
Doré y Richard Ford. Este ultimo describi6 a los aldeanos salmantinos de la siguiente
manera: “Los labradores son acomodados y viven en granjas aisladas, Montaracias,

donde se cultiva mucho trigo, que se exporta a Andalucia. Crian también ganado en
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gran escala, y se las arreglan para guardarlo con la honda primitiva, como cerca de San
Roque. Los conocedores, o vaqueros, tienen en vereda a los animales, los agarrochan a
caballo, de 1a misma manera que sus descendientes en Sudamérica” (Ford, 1983 [1985]:

11).

La imagen de los charros a caballo empufiando una lanza en su lucha por Ia
reapropiacion del territorio, recordd a los historiadores la vieja figura de los caballeros
de la reconquista. Ejemplo de esto lo podemos encontrar en la historia de Rodriguez-
Solis, quien afirmaba que: “las guerrillas en nuestro pais son tan antiguas, segiin hemos
tratado de demostrar, como la misma Espana, y que Viriato, Pelayo y el Cid fueron los
primeros guerrilleros, para convencernos de que lo ocurrido en nuestras guerras civiles
no fué motivado por las guerrillas de 1808, sino, cuando mads, la consecuencia del
antiguo personalismo ibérico, de nuestro indomable corazdn, de nuestro altivo carécter”
(1930 [1887], I: 80). Villar y Macias, enalteciendo la heroicidad de don Julidn Sédnchez

y sus lanceros, los compar6 con los caballeros de la reconquista:

Manera de guerrear ésta conocida de antiguo en Espafia, y 4 que tanto favorece,
como con razén se ha notado, la configuracion de su suelo, la sébria condicion de
sus habitadores y aquel dnimo inquebrantable que no enflaquecen los desastres,
antes le afran y vigorizan, y que ha sido tan bridsamente expresado por el
incontrastable ;No importa! No necesitaban estos intrépidos espafioles herir el
suelo con la lanza, como los valerosos almogabares, clamando ;Despierta, hierro!

porque su lanza nunca dormia (1973 [1887], IX: 21).

De hecho, la guerra contra los franceses fue considerada una nueva cruzada. Asi lo
podemos observar en una serie de publicaciones que se difundieron con titulos varios,
como Catecismo civil de Espafia... o Catecismo catélico-politico... Estos alimentaron la
idea de que los franceses eran los nuevos herejes a los que se debia combatir. En un

pequeiio fragmento de uno de estos textos se lee el siguiente didlogo:
—(Qué son los franceses?

—Antiguos cristianos y herejes modernos.

—(Quién los ha conducido a semejante esclavitud?
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—La falsa filosoffa y la corrupcién de costumbres (apud Rodriguez-Solis, 1930

[1887], I: 90).
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Tlustracion 8. Obsequio que los espaiioles hacen a los franceses en recompensa de la regeneracion tan
cacareada. Para ver esta funcion se juntan el Portugal, la Espaiia e Inglaterra con estrecha y firme
union. Aguafuerte iluminada, Museo Municipal de Madrid, IN 2252.

Al respecto, también resulta muy ilustrativa una estampa satirica que identifica a los
“herejes modernos” con toros bravos. La imagen se titula Obsequio que los espaiioles
hacen a los franceses en recompensa de la regeneracion tan cacareada... y muestra a
cuatro héroes independentistas lidiando contra los franceses, representados como toros
con horrendos rostros antropomorfos, en un coso rectangular. En el terreno superior
derecho estd Juan Martin Diez “El Empecinado™ a caballo alanceando a un bovino que
representa al general francés Joseph Leopold Hugo. En la esquina superior derecha, el
toro bravo es el mariscal Louis Gabriel Suchet, el cual es recibido con la lanza por
Francisco Javier Mina. En la parte inferior izquierda estd Julidn Sanchez “El Charro”
dando una estocada al mariscal André Masséna y, a la derecha, Pablo Morillo “El
Pacificador” cita con el capote al mariscal Jean de Dieu Soult. Al lado de los toros y los
toreros se observan unos textos en los que se describe un dialogo entre ambas partes.

Los franceses tratan de convencer los espafioles para que se unan ellos, pero los toreros
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responden con frases amenazadoras. Por ejemplo, Masséna dice a Sanchez: “D. Julidn
eres mui joven / para combatir conmigo, / y asi entrega tu partida / y te tendré por
amigo”. “El Charro” se tira a matar y responde: “Ya te conozco Masena / no deseo tu

amistad, / y como joven te digo / que asi premio tu maldad”.

En la asociacidon que se hacia de los charros con los caballeros medievales no faltaron
las referencias a los devaneos amorosos de los guerrilleros, comparables a los atribuidos
a los héroes de los romanceros. Para exaltar el éxito que los lanceros tenian entre las
mozas, los historiadores citaron cantinelas y anécdotas populares que lo confirmaban.
Villar y Macias documenta un canto donde se describe a Julidn Sdnchez y sus lanceros

como bravos guerreros y auténticos donjuanes:

Cuando don Julian Sanchez
Monta a caballo,

Escapan los franceses
Como del diablo.

Es mi novio un lancero

De don Julidn

Siél me quiere & mi mucho
Yo le quiero 4 él més.

Ea, ea, ea,

Ea, ea, eh,

Es un lancerito

Que me viene 4 ver;
El me quiere mucho
Yo le quiero a él

El corazén me lleva puesto en la lanza;
iQue vivan los lanceros
Y muera Francia! (1973 [1887], IX: 21).

Mesonero Romanos (1982 [1880]: 118) ya habia dado cuenta de esta cancidn, pero en
una versién con pequefias diferencias.”® Asimismo, relataba una anécdota que le
comunic6 su amigo Meléndez y de Quintana, donde se muestra el éxito de los lanceros
entre las mozas. Cuenta que una madre acudi6é con el fraile de cuaresma para pedirle
que reprendiera a la hija por sus devaneos con los lanceros, pero el fraile sélo

comentaba a cada paso de la narracion: “;Cudnto me alegro yo de eso! —Tantas veces

> Una versi6én mds extensa que las de Villar y Macias (1973 [1887], IX: 21) y Mesonero Romanos (1982
[1880]: 118) se puede encontrar en Sanchez Arjona (1957: 124).
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exclamd, que le pregunté la madre por qué razon se alegraba, 4 lo que contest6 el fraile:
‘Porque no sabia yo que tenia tanta gente D. Julian’” (ibidem: 119). Acerca de las
conquistas amorosas de los lanceros, Rodriguez-Solis comentaba: “Y es que las charras
de Castilla amaban en los guerrilleros al elegido de su alma y al valiente campedn que
diariamente arriesgaba su vida por salvar la honra de sus paisanas, los bienes de sus

familias y la independencia de su patria” (1930 [1887]: 11).

No podia faltar que se mencionara la aficion de Julidn Sanchez al toreo. Mesonero
Romanos asegura que conocié personalmente al héroe en una corrida presidida por el
charro en la villa salmantina de Tamames, en la que dio muestra de la determinacion

con la que se conducia:

[...] no habiendo quien concluyese con el ultimo toro, como quiera que fuese
entrada ya la noche, el guerrillero presidente dispuso acudir 4 su acostumbrado
expediente de fusilar al enemigo, 4 cuyo efecto y de su 6rden salieron de todos los
angulos de la plaza multitud de tiros que acabaron en breve con la fiera, no sin
algun susto (aunque con mayor contentamiento) de los espectadores, que hallaban
muy natural la odopcion de este remedio casero y muy propio para terminar la

funcion taurina (1982 [1880]: 120).

La figura roméantica del héroe charro tampoco podria quedar exenta de que se le acusara
de bandidaje. Entre los documentos mas difundidos que le imputaban este tipo de faltas
se encuentra una proclama del general Marchant, en la que se manda detener a un
conjunto de ganaderos ricos que apoyaban a las guerrillas, dando un término de ocho
dias para que desaparecieran esas “cuadrillas de salteadores, azote de los pueblos, que
asesinan, roban y saquean” (Rodriguez-Solis, 1930 [1887]: 10), de lo contrario se
tomarian severas medidas para asegurar la tranquilidad publica. Julidn Sdnchez contesté
con una carta en la que, entre otras cosas, decfa: “;Qué crédito han de dar los pueblos a
quien dice que se hallan asolados por bandas de asesinos, conocidos por el nombre de
lanceros o guerrillas, cuando han experimentado que éstas han hecho los mayores
esfuerzos para impedir cuanto les ha sido posible el saqueo de los usurpadores y
ladrones que td mandas? ;Se llama robar ganados el evitar que tus tropas los roben y

devolvérselos a sus duefios?” (ibidem).
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Ricardo Robledo (2001a: 72-73) ha demostrado que la guerrilla permitia una
recompensa econémica en forma de botin, por lo que expoliaban a sus paisanos tanto
como a su enemigo; los aliados ingleses no se quedaban atrds a la hora del saqueo. El
mismo historiador, en otra publicacion, presenta un documento donde Tomdas Garcia

denunciaba los excesos de las guerrillas:

En poblaciones de la misma Castilla, es decir, de aquel antiguo granero de nuestra
Monarquia, y semillero de valientes y honrados hombres, alli buscan a las
Justicias para exigirles raciones y cantidades arbitrarias, ain sin dar pretexto
alguno que pueda hacer menos sensible en alguna manera su apronto [...] Alli en
donde a los pobres ganaderos se les arrebatan de su vista todos sus ganados, y se
llevan después a vender a Portugal, en donde se hace pasar como un botin ganado
al enemigo después de la gran batalla. Alli en donde a los mds hacendados
patriotas quando son ricos o poseedores de grandes fortunas, se les arroja encima
la nota de traidores, para obligarlos de este modo a transigir con su propio peligro,
y a que compren su libertad o absolucién a costa de una buena parte de sus
riquezas que se tragan los comandantes [...] Alli en donde por qualquier pretexto
se mandan embargar cien caballerias, por exemplo, para que los comisionados
embarguen trescientas, y se les dé su libertad por el dinero que ofrecen sus duefios
[...] Seria, Sefior, nunca acabar de entrometernos en la descripcion de los pérfidos
manejos de que se valen las malas Partidas de Guerrillas y de Exércitos para
enriquecerse sobre los pueblos, y para exercer de sobre ellos todas las indecencias

y desacatos de que los mismos franceses se horrorizan (Robledo, 2003: 131-132).

Mais adelante, el documento asegura que el lider de los lanceros logré reunir un
importante caudal por estos medios: “[...] el sefior don Julidn Sdnchez era antes pobre,
y que ahora asciende su caudal 4 mas de quince millones, puestos en los bancos de
Londres y otras partes; y que lo sacd en las provincias de Salamanca, Zamora, Toro,
Ciudad Rodrigo, Plasencia y Portugal, pasa de cincuenta millones que parte ha repartido
para conservar los que tiene” (ibidem: 135). Sin embargo, algunos historiadores salieron
en defensa de los lanceros. Rodriguez-Solis calificé la proclama de Marchant como “un
verdadero padrén de ignominia” (1930 [1887]: 10). Mientras que Sanchez Arjona
consideraba que el general francés empleaba contra los lanceros “las armas del insulto y

la calumnia, despechado de la inutilidad de su espada contra aquellos pechos de bronce”
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(1957: 131). De esta manera se impuso la imagen positiva de los lanceros, que los
presentaba como héroes valientes, patriotas y seductores. Se trata de un emblema de lo
autdctono, al que se le atribuyé cierta nobleza gracias a su participacion en la guerra,

considerada una cruzada contra la herejia.

et et

DIJuLiaNy SANCHEZ
)

-

Ilustracién 9. Retrato de Julian Sanchez “El Charro” por Mariano Brandi.

Tras la Guerra de Independencia algunos charros lograron un ascenso social que, al
parecer, empez6 a gestarse en el siglo XVIII. El acceso al poder econémico se consolidd
con las diferentes desamortizaciones que tuvieron lugar en la posguerra, las cuales
permitieron adquirir tierras a colonos y arrendatarios de la clase media rural (véase
Robledo 2001a: 91; Infante y Robledo, 2001: 338-339). A partir de entonces, la imagen
del charro que cobraria mayor importancia seria la del montaraz y la del duefio de la
dehesa ganadera. La compra de dehesas fue de gran importancia ya que, en la primera
parte del siglo XX, casi un tercio de las ganaderias de lidia eran salmantinas (Robledo,
2001b: 81). El charro que consigui6 acrecentar su capital fue el ganadero que arrendaba
tierras, habilidoso en los negocios y que trashumaba a Extremadura cuando los pastos
escaseaban en tierras salmantinas. Asi lo describe Gabriel y Galdn en uno de sus

poemas:
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Gran pensador de negocios,
ladino en compras y ventas,
serio y honrado en las cuentas,
grave y zumbon en sus ocios,

vividor como una oruga,

su vida de siempre es ésta;
con las gallinas se acuesta,
con las alondras madruga.

Clavado en dura silla

de su viejo caballote,

se va a Extremadura al trote
y al trote torna a Castilla,

y toma alld montaneras,

y arrienda aqui espigaderos
y busca alld invernaderos,
y goza aqui primaveras,

y viene y va con ganado,
y vende, y vuelve a criar...,
y siempre esta atareado (2003 [1902]: 72).

La prosperidad econémica de algunas familias de aldeanos increment6 la estimacién y
el sentimiento de orgullo hacia la figura del charro, en palabras de Llorente Maldonado:
“esta nueva clase social, especie de ‘burguesia rustica’, si se me permite la paradoja,
daria personalidad humana al Campo de Salamanca, contribuyendo a caracterizarlo y a
unificarlo, al mismo tiempo que adquirfan conciencia de clase y conciencia de vivir y
trabajar en una tierra de caracteristicas especiales y bien definidas desde los puntos de

vista geogréfico, econdémico, humano y folcklérico™ (1990 [1976]: 105).

A la vez que se conformé la “burguesia rudstica”, la vida en el campo cambid
considerablemente y algunos intelectuales mirarian al pasado con cierta afioranza. Luis
Maldonado, por ejemplo, se lamentaba del olvido de la tradicion, atribuyéndolo al
acceso de este grupo en los estratos mas altos: “Pero esa edad de oro pasé ya, trayendo,
como de rezago, otra que pudiéramos llamar del oro, en que a los charros, nuevos reyes
Midas, todo cuanto tocan y cuanto miran se les convierte en riquezas, que va
transformando las gentes, las costumbres, los ganados, los cultivos y hasta el clasico

aspecto del Campo Charro” ( 1986 [1906], II: 67). S6lo unos cuantos charros
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consiguieron enriquecerse, pero el cambio cultural en el campo fue generalizado ya que

la gente tuvo que adaptarse a las modas y la forma de vida de los nuevos tiempos.

Ilustracion 10. El vaquero charro, escultura de Venancio Blanco (1985) en la Plaza Espaia de la
ciudad de Salamanca.

Luis Maldonado observa que las alquerias se han convertido en verdaderos palacios,
que “mds bien parece[n] uno de esos espléndidos cottages, donde las familias
aristocraticas de Francia y de Inglaterra habitan parte del afio” (ibidem: 68). También
apunta que los duefios de éstas ya visten la indumentaria urbana, “con la plausible
excepcion de don Casimiro Sanchén y don Juan Sénchez, de Carreros” (ibidem: 67) y
que han cambiado los bailes tradicionales por “las ceremoniosas figuras del rigodon”
(ibidem: 68). Sin embargo, concluye afirmando: “Desaparecido, casi todo, lo pintoresco
de la raza salmantina, ain quedan en ella gérmenes de vida feliz en la intensidad con

que cultiva los grandes sentimientos familiares” (ibidem).

La postura de este autor es la mds recurrente de la época: por un lado, se trata de
identificar a los charros como un sector prospero y rescatar de éste algunos elementos
que contribuyeran a mantener una figura particular y representativa de la provincia; por
otra parte, el cambio se ve como el triunfo del progreso, el cual eliminaba practicas que
calificaban de “barbaras” y creencias que consideraban simples “supersticiones”. En

otras palabras, el propdsito era conformar un simbolo provincial exento de los rasgos
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que podrian mostrarlo como incivilizado, pero sin perder aquellos elementos que lo

remontaban al pasado, lo autéctono y lo pintoresco.

Ante la inminente trasformacién de la tradicién, las autoridades estatales y los
investigadores del folclor emprendieron el rescate de los elementos culturales que les
resultarfan m4s utiles para mantener el simbolo provincial. Los rasgos seleccionados
con este propédsito fueron el traje, la musica, los bailes y las danzas. En Salamanca
surgieron las propuestas de Ferndndez de Gatta (1903: 67) y Lamano (1989 [1915]:
370), quienes plantearon redefinir al charro a partir de la indumentaria y su asociaciéon
con el territorio. Asimismo, se publicé el primer registro de la musica tradicional charra,
realizado por Damaso Ledesma (1907). El empleo de los trajes charros y la misica

popular con fines politicos fue inmediato.

Es preciso considerar que a principios del siglo XX encontramos a una Espafia
convulsionada por la pérdida de las colonias en Cuba y Filipinas, asi como por las
guerras en Marruecos. Alfonso XIII recibe el trono en un momento en que la politica
pasa por un periodo de inestabilidad. Ante este ambiente el rey trata de identificarse con
el pueblo a través de la indumentaria tradicional. Su estrategia consistirfa en visitar las
diferentes regiones de Espafia vistiendo los atuendos tipicos de éstas (Frades, 2004: 28).
Salamanca no fue la excepcion, por lo que la reina Victoria Eugenia se atavié con el
traje de charra. Algunos anos después, Alfonso XIII y su esposa inaugurarian en Madrid
la Exposicion Nacional del Traje que, posteriormente, darfa lugar a la creacion del
Museo del Traje Regional e Historico. Las autoridades salmantinas participaron con
entusiasmo en la exhibicion, enviando representantes ataviados a la usanza charra para
que mostraran sus bailes y misica tradicional. Entre los organizadores de la comision
charra se encontraban César Moran y Antonio Garcia Boiza. El éxito de la exposicion

sirvié de precedente para las politicas aplicadas por el gobierno franquista.

En 1936 comenz6 la Guerra Civil, cuando un amplio sector del ejército se sublevd
contra el gobierno de la II Reptblica. En los primeros meses del levantamiento,
Salamanca se convirtié en el cuartel general de Francisco Franco y ahi fue nombrado
Jefe del Gobierno del Estado Espafiol por los insurrectos (Lopez y Delgado, 2001: 271-
272). Poco después, se esculpié un medallén con el busto de Franco para ser colocado

en el pabellon de los reyes de la Plaza Mayor. Como sefiala Cabo Alonso, el ambiente
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salmantino se mostr6 favorable al bando franquista: “la depuracién politica de
desafectos al régimen no originaba especiales dificultades al mando; el obispo cedia su
palacio para sede del cuartel general; el ganadero Antonio Pérez Tabernero, el [...]
espacio desarbolado de su dehesa de San Fernando para el campo de aviacion; el
marqués de Llen, su finca para academia de mandos de Falange; otra familia noble, su

palacio de la calle San Pablo para instalacion de la Legion Condor; etc.” (2001: 446).

El obispo de Salamanca calificé el alzamiento de “cruzada por la religion, por la patria y
por la civilizacion” (Fusi, 1985: 50). Asi, la Iglesia Catdlica, junto con otras
instituciones, como la Facultad de Derecho de la Universidad de Salamanca, legitimo el
alzamiento como una cruzada. Esta idea se extendi6 por toda el drea nacional. Los
nuevos cruzados se veian a si mismos como los defensores de la Espafia eterna, catdlica
y tradicional, procurando restituir los valores espirituales y patridticos de la época del
Imperio. Para ellos, el enemigo era el comunismo ateo, el liberalismo heredado de la
Revolucion Francesa y la masoneria, a la que creian controlada por la Iglesia Anglicana.
Como Lépez y Delgado han sefialado: “Era la eterna lucha de Occidente contra Oriente,
pero como en el bando franquista luchaban —y ademas en la vanguardia— miles de moros
de Regulares, la representacion del Oriente maléfico cambi6 del Islam a Rusia, mientras
se alaba la similitud entre lo drabe y lo espafiol para sorpresa de mas de un catdlico”
(2001: 267-268). Cabe sefialar que no toda la Universidad apoy6 el movimiento, basta
recordar el famoso episodio que tuvo lugar en el paraninfo, cuando Unamuno se

enfrenté a Milldn- Astray con la frase “venceréis pero no convenceréis”.

Apenas concluida la guerra con el triunfo de los franquistas, el nuevo Estado comenz6 a
emplear los trajes y bailes populares con fines propagandisticos. En Salamanca se
celebraron las Fiestas de la Victoria con una exhibicién del folclor charro. Asimismo,
enviaron algunas parejas ataviadas de charras para que alegraran la despedida de la
Legién Céndor®® en Leén. El éxito de estos actos motivé la publicacién de un libro de
fotografias titulado El traje regional salmantino, con texto de Garcia Boiza y
Dominguez Berrueta. El ensayo de Garcia Boiza concluia con las siguientes palabras:
“10Ojald que con estas paginas logremos atajar la pérdida del traje regional salmantino,

que guarda, como dijo nuestro Caudillo, las mds puras esencias de la Historia de

*% Esta legién de la aviacién alemana fue la que bombarde6 la localidad vizcaina de Guernica el 26 de
abril de 1937.
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Espana!” (1940: 9). Como sefala la cita, el traje ya habia caido en desuso, pero el
rescate de éste, como de la musica, los bailes y las danzas, seria una de las maneras en
que el régimen franquista buscaria el regreso de Espafia a su tradicion nacional y
combatiria las influencias externas. Durante el periodo franquista, la Seccion Femenina
de la Falange Espafiola Tradicionalista y de las Juntas de Ofensiva Nacional-
Sindicalista seria la encargada de recuperar dichas tradiciones y ponerlas al servicio del
Estado. Para Pilar Primo de Rivera, fundadora de la seccién Femenina, vestir los trajes

tradicionales y cantar las canciones populares fomentaria la unidad nacional:

[...] cuando los catalanes sepan cantar las canciones de Castilla; cuando en
Castilla se conozcan también las sardanas®’ y sepan que se toca el “chistu”,
cuando del cante andaluz se entienda toda la profundidad y toda la filosofia que
tiene, en vez de conocerlo a través de los tabladillos zarzueleros, cuando las
canciones de Galicia se canten en Levante, cuando se unan cincuenta o sesenta mil
voces para cantar una misma cancion, entonces si que habremos conseguido la
unidad entre los hombres y entre las tierras de Espafia. Y lo que pasa con la
musica, pasa también con el campo, con la tierra: la tierra, que nos da el pan, el
vino, el aceite y la miel. Espafa seria incompleta si se compusiera solamente del

Norte o del Mediodia. Por eso son incompletos los espafioles que sélo se apegan a

un pedazo de tierra (1939: 22).

La labor de la Seccién Femenina, como la de los folcloristas que le precedieron, se
desarroll6 de manera contradictoria. Por un lado, concebian al pueblo como el alma de
Espaia, un sector dotado de cualidades elevadas y portador de lo mis noble, generoso,
casto y pio. Por otro lado, los elementos rescatados tenian que ser despojados de
algunas cualidades que los hacian groseros, ofensivos y anticlericales. El resultado fue
la reformulacion y apropiacion de la tradicidon con fines politicos, centrandose en los
aspectos estéticos que consideraron mas importantes. Asi, surgieron los grupos de Coros
y Danzas de organizacién local y regional que competian en campeonatos y realizaban
presentaciones en las que se exaltaba el patriotismo. Salamanca se uni6 a este proyecto
nacional creando diferentes grupos de coros y danzas locales (véase Carril, 2000: 344-

345).

*7 Las sardanas son danzas en corro tipicas de Cataluiia.
28 B] Chistu es una flauta recta de madera tradicional del Pais Vasco.
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En los afios 70 se cred la Escuela de Tamborileros de la Diputacion Provincial con el
propésito de impartir clases acerca de la ejecucién y construccion de los instrumentos
tradicionales salmantinos: la gaita y el tamboril, asi como la dulzaina y el redoblante. En
1980 ésta se convirtio en la Escuela de Folklore Salmantino, que en un primer momento
se abocO a la ensefianza del baile, la danza, el canto y la ejecucion de instrumentos
tradicionales. Posteriormente, incursioné en la ensefianza de las técnicas artesanales, la
gastronomia, los juegos y deportes tradicionales. Con esta nueva configuracién asumié
la denominacién de Centro de Cultura Tradicional en 1982, tomando como objetivo la
promocién y divulgaciéon del folclor y la etnografia salmantina (ibidem: 350-351).
Actualmente, la Diputacion de Salamanca sigue contando con el Centro de Cultura
Tradicional “Angel Carril”, que asume el papel de “conservador del patrimonio
etnogréfico tradicional como fendmeno de interés histdrico cultural”. De esta institucion
provienen los nuevos exponentes del folclor charro y la mayor parte de las

publicaciones acerca de este simbolo provincial.
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Capitulo VIIL. Tierra de charros

Una vez que el charro se asumié como un simbolo de Salamanca, surgieron varios
intentos por definir qué region de la provincia habia sido la cuna de dicho tipo popular.
Los folcloristas habian observado que, si bien, el término “charro” se habia empleado de
manera general para designar a todos los aldeanos salmantinos, no todos vestian de la
misma manera y presentaban variantes en sus costumbres. Asi, habia diferentes areas
territoriales, dentro de la provincia, en las que existian tipos populares que no
correspondian con el que habian determinado seria el simbolo provincial. Se propuso
entonces que los charros serian, en sentido estricto, los aldeanos de las regiones
conocidas como la Charreria y el Campo Charro. Aunque, con el tiempo, la
denominacién de “charro” se impondria como un gentilicio de todos los salmantinos, la
especificacion de las tierras charras permitiria que los tipos populares de otras zonas se
libraran parcialmente de la denominacién peyorativa y pudieron aspirar a la

revaloracion de su folclor particular.

Una de las primeras propuestas que pretendio definir el territorio charro es la de José
Lamano, quien empleaba el término “Charreria” para designar “la comarca o region de
la provincia de Salamanca habitada por los charros” (2002 [1915]: 370). Dicho autor
aseguraba que ésta tenia sus limites geogréficos bien definidos y correspondian a los
distritos de Alba, Vitigudino, Ciudad Rodrigo y Ledesma (2002 [1915]: 22, 370). En
estos mismos términos se ubica a los charros en el Diccionario de la lengua espaiiola
desde su décimo novena edicién aunque, como veremos en este capitulo, a diferencia de
los que pensaba Lamano, los limites de la Charreria no son tan claros y, al parecer, esta

delimitacion olvida 4reas que deberian estar incluidas.

Debo mencionar que en la época de Lamano la provincia se dividia en ocho partidos
judiciales, tres mds de los que hay actualmente, ya que en 1968 se suprimieron los
partidos judiciales de Ledesma, Sequeros y Alba de Tormes. Entre el partido de
Salamanca y Vitigudino se conformaba el de Ledesma; entre Ciudad Rodrigo y Béjar, el
de Sequeros; y en la penillanura suroeste de Salamanca se encontraba el partido de Alba

de Tormes. De esta manera, segin el mismo autor, la Charreria constaba de dos partes:
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un bloque occidental constituido por Ledesma, Vitigudino y Ciudad Rodrigo; y otro

oriental en el partido de Alba de Tormes.
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Ilustracion 11. Los antiguos partidos judiciales de Salamanca
(Fuente: Llorente Pinto, 1999: 519).

Vitigudino

Pefiaranda

Salamanca

Ciudad Rodrigo

Ilustracion 12. Actuales partidos judiciales de Salamanca
(Fuente: Llorente Pinto, 1999: 522).

Llorente Maldonado (1990 [1976]: 125-126), disiente de la definiciébn propuesta por
Lamano. Considera que ésta incluye porciones territoriales que no corresponden a la
Charreria, como Las Arribes y la parte serrana de Ciudad Rodrigo, a la vez que omite el
partido judicial de Salamanca y el drea septentrional de Sequeros, tierras eminentemente

charras. Llorente elabora su propuesta empleando una perspectiva etnogréfica,
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considerando unicamente tres aspectos: el empleo del traje tradicional, la autodefinicion
de los municipios como charros y el empleo de bueyes en la labranza. Este criterio lo
combina con otra perspectiva que divide la provincia en cuatro dreas de acuerdo a sus
caracteristicas geograficas. El espacio mds extenso corresponde a la penillanura, donde
las dehesas pobladas de encinas dominan el paisaje. Ahi se cria el ganado bovino,” asi
como los cerdos ibéricos que se alimentan de las bellotas. Fuera de la penillanura
quedan las tierras accidentadas de la sierra meridional; el microclima mediterrdneo de
Las Arribes, al noreste; y las campifias cerealistas nororientales, campos paniegos y de

.y . ot 30
legumbres también conocidos como “tierras de pan llevar”.
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Ilustracion 13. Unidades geograficas de Salamanca.

A través de unos cuestionarios que envia a las diferentes autoridades locales y de sus
propias observaciones, Llorente afirma que la Charreria comprende la totalidad de la
penillanura y la region occidental de las campifias, compuestas por La Armufia y Las
Villas. Esta ultimas ocupan las tierras del noroeste del actual partido de Salamanca y el

margen occidental de Pefiaranda.

** Entre los bovinos predomina la raza morucha criada para la obtencién de carne. En menor proporcién
se cria el ganado bravo, pero su calidad ha destacado en el dmbito taurino y representa importantes
ingresos econdémicos (véase Sanchez-Goémez, 1913; Cossio, 1967, IV: 219-292).

%% Descripciones mds precisas acerca de las dehesas se pueden encontrar en Llorente Pinto, 1985; Gémez
Gutiérrez, 1992; y San Miguel Ayanz, 1994.
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Desde el punto de vista de las unidades geogréficas, causa extrafieza la integracion de
las comarcas agricolas de la Armufia y las Villas en la Charrerfa: si su deseo era
expresar que los charros habitaban tierras eminentemente ganaderas, ;jpor qué incluy6
parte de las campinas cerealistas? El autor asegura que “Charreria” no sélo aludia a una
realidad geogréfica, asociada con tierras dedicadas a la ganaderia, sino también una
realidad humana, a “el conjunto de charros y charras”, por lo que se trata de un concepto
“étnico”.’ Para dar cuenta de la supuesta filiacién étnica de los aldeanos de La Armuiia
y Las Villas asevera que estas comarcas comparten el traje tradicional charro con
variantes que considera de “poca trascendencia” y que sus habitantes siempre se han
considerado charros (ibidem: 117). También las distingue del resto de las campifias por
el método de labranza, la cual se realizaba con bueyes en la Armufia y las Villas,
mientras que Pefiaranda es “tierra de mulas” (ibidem: 57). Asimismo, Llorente apoya

sus argumentos en un cuento de Luis Maldonado, titulado E! alguacil alguacilado, en el

cual hace mencion de un charro de la Armuiia:

[...] el acompasado machaqueo que producia sobre el firme el paso de andadura
de una mula que, pocos momentos después, dando alcance a nuestros caballos, nos
presentd jinete sobre ella, al més vistoso, locuaz, alegre y dicharachero de todos
los charros nacidos bajo el didfano sol y sobre el llano y feracisimo terrufio de la

Armuifa salmantina (Maldonado, 1973 [1903]: 113).

Para Llorente Maldonado (1990 [1976]: 117), mientras “Charreria” era un ‘“concepto
étnico”, la denominacion “Campo Charro” era un concepto geografico, que comprendia
zonas de economia, principalmente, ganadera. Es decir, el Campo Charro
corresponderia con los limites de la penillanura salmantina, dejando fuera a la Armuna y
las Villas. Se trata de un drea geografica donde la cria de ganado mayor en terrenos
adehesados es la principal actividad econémica. En ocasiones se cultivan cereales de

manera complementaria, pero como ya ha mencionado Gémez Herndndez: “aunque

! El empleo de la palabra “Charrerfa” para referirse a un conjunto o reunién de charros lo podemos
encontrar, por ejemplo, en unos versos intitulados Campo de Azaba, en los se describe la visita al
santuario de “San Caitano”: ;Dénde va esa charreria / en sus corceles trotando, / por las laderas del
monte/ por los caminos del llano...? / Van a la fiesta de Ituero / en honor de San Caitano / llevando cada
jinete /en las ancas del caballo / la flor de cada alqueria, / la rosa de cada campo, / desde la Puebla de
Azaba / hasta los montes de Carpio (Azabefia, 1995 [1953]: 329).
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podemos concebir dehesas sin actividad agricola, es imposible concebirlas sin actividad

ganadera” (2005: 47-48).

La propuesta de Llorente que pretendia incluir parte de los campos cerealistas en las
tierras charras no tuvo mucho apoyo ya que, como hemos visto, sus argumentos no eran
del todo sélidos. Ademads, desde principios del siglo XX se habia aceptado que las
tierras charros deberian corresponder con la penillanura. En opinién de Miguel de
Unamuno los habitantes de las comarcas que se encontraban fuera de la penillanura no

podian considerarse propiamente charros:

Ofrece la provincia de Salamanca, en el aspecto antropologico, amplisimo campo
de estudio. Profundas diferencias separan dentro de la unidad que los abarca, al
charro propiamente dicho —pues es un error el de creer que todo salamanquino
sea charro—, con sus internas diferencias, al armufés, al serrano, al riberano, al

pefarandino, al bejarano (2004 [1905]: 124).

Ante la ausencia de registros etnograficos que confirmaran con precision la existencia
de unidades étnicas, la propuesta que tuvo mayor aceptacion fue aquella que designo las
tierras charras con un criterio geografico y econdmico. A partir de esta perspectiva la
region charra fue perdiendo extension, restringiéndose cada vez mas hacia el centro de
la provincia, entorno al drea conocida como Campo de Salamanca (véase Llorente
Maldonado, 1990 [1976]: 101, 107; Cabo y Llorente, 1995:22). Asimismo, la
denominacién de Charreria cay6 en desuso y fue sustituida por la de Campo Charro. Por
ejemplo, para Garcia Zarza (1995: 134), el Campo Charro se extiende por todo el centro
y oeste, desde la capital hasta la frontera portuguesa, excluyendo la tierra de Alba de
Tormes, la cual —dice el autor— difiere mucho en sus caracteristicas paisajisticas y
geogréficas de los adehesados charros y de las campifias (ibidem: 74). Sin embargo, las
dehesas han ocupado un lugar importante en Alba de Tormes, asi lo confirman los datos
proporcionados por Garcia Martin (1992: 717-801) y Llorente Pinto (1985: 60-61; 201-
203).

Por su parte, los mapas que actualmente publica la Diputaciéon Provincial dejan fuera del
Campo Charro a las Tierras de Alba y buena parte de los partidos judiciales de Ciudad

Rodrigo y Vitigudino. De esta manera, se encuentra también representado en trabajos
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recientes como el de Martin Herrero (2005: 37), asi como en la Gran Enciclopedia de
Esparia. Dicha enciclopedia sefiala que el campo Charro no posee unos limites claros,
pero en términos generales se puede decir que corresponde al centro de la provincia,
limitando al norte con las comarcas del Campo de Ledesma, el Campo de Vitigudino, y
La Armuiia; al este con el Campo de Pefiaranda y la Tierra de Alba; al sur con las

Sierras Salmanticenses; y al oeste con Las Arribes, y los Campos de Azaba y Argafidn

(Arbués, et. al., 1992: 2629).
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Ilustracion 14. Ubicacién del Campo Charro segiin los mapas
de la Diputacion de Salamanca.

Todo lo anterior evidencia la falta de consenso y la ambigiiedad en las fronteras de lo
que puede considerarse estrictamente tierra de charros. Esta indefiniciéon permitié a los
tipos populares que no se consideraban charros deslindarse de una denominacion
peyorativa que, de alguna manera, podia resultar incobmoda. A su vez, ofreci6 la
posibilidad de mostrar las particularidades del resto de las areas como elementos

susceptibles de revalorizacion a través del folclor.
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La corriente folclorista se introdujo en la provincia de Salamanca a principios del siglo
XX. En aquellas fechas, el Ateneo de Madrid planteé la recoleccién de datos acerca de
las costumbres relativas al nacimiento, el matrimonio y la muerte en todo el territorio
espafiol. En Salamanca, uno de los principales encargados fue Luis Maldonado, quien
disentia firmemente de la posibilidad de definir en términos geograficos las

particularidades culturales. En uno de sus textos decfa:

La tierra charra en que vivimos, no es una mera expresion geografica, demarcada
en el mapa con puntos en el territorio con hitos y mojones, mas o menos visibles:
es algo substancialmente determinado, distinto, claro, manifiesto y diferente del
resto de Espafia, aunque unido a ella por indisolubles vinculos de nacimiento, y
por eternos lazos de territorio e historia.

Quien nos conozca, bien sabe que nuestros campos en su castiza perspectiva, en su
vegetacion, en sus cultivos, en su vida pecuaria, y mds que nada, en las
costumbres de la raza que los puebla, se diferencian tanto del resto de Castilla

como de los més alejados paises del globo (1915: 5).

Las fichas levantadas por iniciativa del Ateneo en Salamanca no se publicaron hasta
muchos afos después.3 2 No obstante, sirvieron como fuente de informacién para
distintas publicaciones de la corriente folclorista, como el Manual de Folklore de Luis y
Nieves de Hoyos (1985 [1946]), el cual s6lo destaca algunos rasgos generales del
folclor espafiol. Esto nos muestra la falta de interés sobre los aspectos etnografico de los
aldeanos salmantinos y explica el motivo por el cual el trabajo de Llorente Maldonado
tuvo que definir al charro sélo a través de tres aspectos: el traje, la auto adscripcion y la
labranza con bueyes. Mds aun, da cuenta del gran desconocimiento que existia acerca de
los rasgos culturales de la gente de campo y su ubicacién geogréafica precisa, de ahi que

no pudiera establecerse con precision cudles eran las tierras de charros.

El desconocimiento de las caracteristicas culturales de los charros parece estar
relacionado con la falta de interés de los folcloristas por el registro etnografico
detallado, asi como de la creciente adopciéon de las nuevas modas y costumbres

europeas y del despoblamiento de las aldeas. Los esfuerzos de los folcloristas se

2 La edici6n de dicha publicacidn estuvo a cargo de Juan Francisco Blanco (1999 [1986]).
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concentraron especialmente en el registro de los diferentes trajes de la provincia y de la
musica tradicional. Sus indagaciones estaban impulsadas por el mismo espiritu de los
romdnticos del siglo XIX, quienes pretendian rescatar los tipos populares que
desaparecian ante la influencia extranjera y de la modernidad. Ademas, consideraban
que al modificarse las costumbres de los aldeanos se perdia la oportunidad de
comprender el pasado “barbaro” o ‘“salvaje” de las poblaciones de la peninsula. Sin
duda, a principios del XX, los trajes tradicionales eran ya poco frecuentes y los aldeanos
estaban deseosos de dejar de ser considerado “paletos” o “charros” —en su connotacion
mds peyorativa—, por lo que imitaban el comportamiento de los grupos dominantes,
provocando transformaciones importantes en su conciencia y actitud. Si bien, el traje
charro se habia identificado como la indumentaria del ganadero rico (véase Hoyos, 1985
[1946]: 130), estos latifundistas que mantuvieron el sistema adehesado de las
explotaciones vestian ya a la moda europea y estaban mds interesados en identificarse
con las clases altas. El traje charro se habia convertido en una reliquia para vestir en
ocasiones excepcionales. Asimismo, los prosperos ganaderos habian adquirido casas en

la ciudad, adaptandose al estilo de vida urbano.

La emigraciéon que produjo el despoblamiento de las aldeas estd intimamente
relacionada con la estructura agraria que imponen las dehesas, que concentraban la
propiedad de la tierra en pocas manos. A finales del siglo XIX, tras las distintas
desamortizaciones, las explotaciones fueron compradas por ganaderos y agricultores,
que se convirtieron en grandes latifundistas y mantuvieron el sistema adehesado, en el
que predomind la ganaderia mayor con una débil agricultura. El cultivo de las tierras se
realiza, aun en nuestros dias, mediante un régimen de arrendamiento por parte de los
propietarios latifundistas, lo cual obligé a los aldeanos a buscar otras oportunidades. La
emigracion se acentud en dos momentos: durante los primeros decenios del siglo hasta
los afos 20 y de 1950 a 1981. Un ejemplo de la intensidad que tuvieron los
movimientos migratorios de principios del siglo XX lo podemos encontrar en el caso de
Boada, pueblo del partido judicial de Ciudad Rodrigo que se mostré dispuesto a
mudarse completamente a Argentina en el otofio de 1905. En aquellas fechas, el
secretario del ayuntamiento, el médico y el secretario del juzgado redactaron una carta
que enviaron al presidente de la Republica de Argentina y se publico en el diario

salmantino El Adelanto el 9 de diciembre. La misiva decia lo siguiente:
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Boada, provincia de Salamanca, 13 de octubre de 1905.- Excelentisimo vy
honorable sefior.- Sabiendo que a ese su Gobierno le conviene el aumento de
poblacion con el objeto de colonizar el mucho terreno virgen que posee y cultivar
y hacer producir sus llanas y extensas pampas, y conociendo el grande interés que
tiene en favorecer la inmigracion en su hermoso y productivo pais, los que
suscriben, médico, secretario del Ayuntamiento y Juzgado municipal de este
pueblo de Espafia, madre comiin de los habitantes de ambas naciones, tienen el
atrevimiento y la honra de dirigirse a V. E. rogandole indique a ese Gobierno si
puede admitir un pueblo entero o la mayor parte de él, con todas sus clases
sociales, como son: labradores, carpinteros, herreros, albaiiiles, médico, boticario,
zapateros, etc., y en caso afirmativo, nos conteste con las condiciones y ventajas
que pueda proporcionarnos.

Queda de V. E. con la mayor consideracion y respeto, afectisimo seguro servidor,
secretario de Ayuntamiento, Emilio Regidor; médico, Carlos de Sena; secretario
del Juzgado, Juan Rodriguez.

Nota. La mayor parte de los antedichos irfan si se les facilita el pasaje gratuito

(apud Rabaté, 1998: 72).

El traslado del poblado nunca se cumpli6, pero la solicitud nos da una idea clara de la
desesperacion por la que pasaban los aldeanos de la provincia, ante una estructura
agraria y una clase latifundista que presionaba con el cobro de las rentas. Durante la II
Republica, surgio el intento mas firme de llevar a cabo una reforma agraria, en la que se
proponia la distribucion de las tierras entre el campesinado. Como ya ha mencionado
Edward Malefakis (2001 [1970]: 13), el caso espanol es uno de los pocos en los que se
intenté una reforma agraria profunda a través de procedimientos constitucionales y
econdmicamente racionales en el seno de un régimen democrético. No obstante, las
expectativas creadas fueron frustradas con el cambio politico de 1933, en el que la
derecha gana las elecciones salmantinas e intenta un retorno a la situacion anterior a la
Ley de la Reforma Agraria de 1932 En 1936, la izquierda gané en las urnas el

gobierno provincial y retomé el reparto de tierras, pero ese mismo afio inicid la Guerra

33 - . . P . . .

Al respecto, llama la atencién la actitud que, segiin la vox pépuli, los latifundistas asumieron en
relaciéon con la reforma. Entre otros relatos, se cuenta que el marqués de Llen, Manuel Sinchez
Tabernero, incendié uno de sus palacios antes de que cayeran en manos de la reforma agraria.

132



Civil que acab6 con la reforma agraria y los principales responsables de la misma

fueron llevados a prision.

La emigracion de la segunda mitad del siglo XX se caracterizé por el abandono de los
términos agricolas y ganaderos y la concentracion de la poblaciéon en los centros
urbanos, especialmente en la capital. En las ciudades los aldeanos se incorporaron,
principalmente, en la industria y el sector de los servicios. Actualmente, es muy
frecuente la migracion hacia Madrid, a donde acuden por cuestiones laborales las

nuevas generaciones.

A pesar de todos los perjuicios que produjeron los latifundios para la mayor parte de los
aldeanos salmantinos, principalmente a aquellos charros que habitaban la penillanura,
las grandes dehesas subsisten como un simbolo provincial. Los argumentos que
defienden su persistencia la elevan al nivel de otros monumentos histéricos. Por citar
uno de ellos, reproduzco un fragmento del articulo introductorio de El libro de la
dehesa salmantina, publicado por la Junta de Castilla y Le6én. Con una perspectiva
ecologista, que invitando a la conservacion de las dehesas y sus bosques de encinas, nos

dice:

Lo mismo que en otros tiempos la sangre de los judios en Egipto y de los iberos en
nuestra Peninsula hizo posible la realizacion de maravillosas obras arquitecténicas
que ahora admiramos, el trabajo y penalidades del pueblo 1lano, y los sufrimientos
y vejaciones sin limite de los siervos de todo tipo, hicieron posible la formacion,
conservacion y presencia actual de esa maravilla de equilibrio entre conservacion
y explotacion de recursos en zonas semidridas y ambientes dificiles que son las
dehesas salmantinas. Lastima que la deforestaciéon y el abuso en la practica del
inaceptable denominado “deporte” de la caza estén deteriorando el sistema y

aniquilando la riquisima diversidad faunistica (Gémez Gutiérrez, 1992: 14).

Dado que las dehesas son consideradas “monumentos histdricos”, la Junta de Castilla y
Leén otorga generosas subvenciones para su mantenimiento. Ademads, se dan apoyos
econdmicos para la conformacion de “casas rurales”, pequefios hostales dentro de las
fincas que pretenden promover el turismo en el campo. De esta manera, los propietarios

de los latifundios obtienen sumas de dinero nada despreciables. Debo mencionar
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también que en ocasiones algunas casas rurales son sélo pantallas que nunca han
recibido huéspedes y que los latifundistas llegan a inflar el nimero de cabezas de
ganado para recibir subvenciones mas altas. Igualmente, las subvenciones europeas,
para promover la adaptacion del campo espafiol al resto de la unidn, han sido en algunas

ocasiones objeto de fraudes y argucias legales.

La dehesa como monumento histérico se eleva al nivel de simbolo provincial y
patrimonio cultural inherente al charro. No cabe duda de que los charros entregaron sus
vidas al desarrollo y mantenimiento de las mismas. No obstante, s6lo algunos de ellos
consiguieron convertirse en latifundistas y, cuando lo hicieron, conformaron una clase
aristocrata con caracteristicas particulares, a la que en Salamanca suelen llamarle
“cuernocracia”. Desafortunadamente, de la cultura de aquellos charros que no
alcanzaron la riqueza econémica sabemos muy poco. Hoy dia, los nuevos “charros”, la
gente que vive en la fincas de forma cotidiana y realiza las faenas, provienen
principalmente de Europa del este, inmigrantes que buscan mejorar sus condiciones de
vida. Ellos se encargan de las labores de campo como lo hicieran sus antecesores,

aunque con la ayuda de las nuevas tecnologias.

En la actualidad, las dehesas son la casa de campo de los que cominmente son llamados
“sefioritos”’, donde encontramos todas las comodidades modernas e instalaciones de
recreo, como piscinas, que convierten estos espacios en segundas viviendas dedicadas al
ocio. Los propietarios, que presumen de un origen charro, ya no visten el traje
tradicional, sino ropa moderna de marcas afamadas. En Salamanca se representa a estos
latifundistas como hombres que suelen llevar el cabello engominado y las patillas
largas. Cuando visitan la finca suelen vestir botas camperas, chaqueta de caceria y
gorrilla. También podemos encontrar a algunos ganaderos luciendo de esta manera en la
ciudad y que esta apariencia es imitada por otras clases sociales. De la musica folcldrica
ya no se acuerdan, no suelen acudir a las celebraciones donde se baila la vieja miisica de

charrada, salvo que el contexto politico lo requiera.

Este cambio en el comportamiento también lo podemos observar en aquellos charros
humildes que migraron a la ciudad y decidieron dejar en el olvido su vida pasada en “el
pueblo”. Muchas veces se nota un sentimiento de vergiienza y les cuesta aceptar que

pertenecieron a una comunidad rural. A veces dicen que no son charros, y que estos son
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s6lo la gente que sigue viviendo en los pueblos de la penillanura. Evitan volver al lugar
de origen pero, cuando la nostalgia los hace regresar, no tardan en manifestar su
desagrado ante las incomodidades que antes les eran habituales. Entonces, aquellos
antiguos vecinos con los que vivieron sus primeros afios les recuerdan: “el pueblo es
para los que lo vivimos” —sefialando lo duro que es la vida en el campo y los motivos
que les alejaron—. Por su parte, el visitante vuelve a la ciudad recordando por qué se
marché y consciente de que los lazos comunitarios y los antiguos vinculos de

solidaridad se han roto.

La dehesa y el charro son simbolos provinciales, que son evocados principalmente en
contextos festivos a través de un traje, un tipo de musica, asi como con bailes y danzas.
No obstante, en varias ocasiones he podido observar algunas aparentes contradicciones.
En la capital salmantina, algunos de los descendientes de los latifundistas, que
frecuentemente ocupan cargos de funcionarios o ejecutivos de empresas prestigiosas en
las ciudades, suelen mirar con cierta soberbia a los folcloristas que bailan ataviados
como charros y llegan a afirmar que estos s6lo son charros “nominales”, ya que asumen
que sélo los latifundistas ganaderos son los “auténticos”. En ocasiones, he podido
observar que con el mismo desprecio que califican a los que no pertenecen a la clase
alta, califican a los reproductores del folclor como “horteras”, con lo que tratan de decir
que se trata de gente “vulgar y de mal gusto”. A este tipo de apreciaciones llegan a
sumarse algunas personas que migraron a la ciudad y lograron prosperidad econémica.
A pesar de todo esto, el charro es un simbolo salmantino y en términos generales todos
aceptan que esa denominacion se aplique como gentilicio a los oriundos de la provincia,
aunque poca informacion nos queda de los charros de antafo y los investigadores hayan
despreciado la posibilidad de estudiar a los inmigrantes que ocupan el lugar de los

montaraces, probablemente, asumiendo que no son representativos de la region.

Algunas personas, que no lograron enriquecerse en la actividad ganadera, encuentran en
su pasado un ancestro aldeano y buscan conservarlo y ennoblecerlo a través de la
reproduccion del folclor. Otros, aunque no tengan memoria de un pasado en el campo
ven en el folclore la posibilidad de formar parte de algo que se considera importante,
transformarse en un simbolo colectivo. En cierta ocasién, una mujer que habia
entregado su vida a la difusién del traje tradicional me dijo con profunda tristeza: “lo

que nosotros hacemos es teatro, no podemos saber cudles eran las costumbres de
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nuestros abuelos”. Ella se habia involucrado en esta asociacién, consiguiendo formar
parte de la directiva, porque recordaba a que su abuelo era un hombre del Campo
Charro. Eso le ayudaba a ella a reencontrarse con sus origenes, aunque no sabia el
sentido de la iconografia que bordaba sobre un traje de charra. No habia presion en la
charla, por lo que me sorprendié que espontdneamente aceptara que ella no tenia
vinculos con las aldeas y que todo lo que ensefiaba y reproducia en su taller lo habia
aprendido en libros, los cuales no habian sido escritos por charros. Parecia ser
consciente de que trataba de ser algo que nunca habia sido, sin poder dar cumplimiento
de las tradiciones con la misma naturalidad con que los antiguos charros lo hacfan y
sintiendo una clara inseguridad en su comportamiento. Las situaciones sociales la
habfan incitado a imitar un modelo, en gran medida desconocido, pero también ya

distante en el tiempo.

Sélo algunos rasgos, sobre aspectos muy parciales de la cultura de los aldeanos charros,
se conservaron a través de los registros de los folcloristas. Con dichos elementos se
construyd un nuevo personaje que ha servido como simbolo provincial. En parte es un
héroe guerrillero, un aldeano y un ganadero acaudalado. Se trata de una sintesis que
permite al habitante de la provincia, proveniente de diferentes sectores sociales, sentir
un arraigo a la tierra, identificarse con el paisaje adehesado y un pasado mitico que
ennoblece a un sector despreciado y explotado en un largo periodo de la historia. Es un
héroe y un simbolo colectivo ‘civilizado”, pero también una alteridad devaluada y

simbolo de “vulgaridad”, por lo que algunos tratan de evadirlo.
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Capitulo IX. El traje tradicional

Unas de las primeras imdgenes de aldeanos charros las ofrecen los grabados de Juan de
la Cruz Cano y Olmedilla, publicados por primera vez en 1777 en un libro intitulado
Coleccion de trajes de Esparia tanto antiguos como modernos que comprende todos los
de sus dominios. En la lamina veintitrés, intitulada Aldeano charro de los caserios de
Salamanca, se nos muestra a un hombre con sombrero, capa, jubén de manga rajada,
calzon que llega hasta las rodillas, cinto grueso de cuero o mediavaca, camisén con
cuello alto, medias ajustadas con cenojiles y zapato llano. En la ldmina veinticuatro,
Aldeana charra del partido de Salamanca, aparece una mujer de sombrero con
garzotas, tocada con mantilla, en camisa, justillo sin mangas, mandil, manteos, zapato
abotinado y collares. De acuerdo con Cea Gutiérrez (1983: 183), el traje de hombre
coincide en muchos elementos con el que usaban en las dehesas charras; mientras que el
femenino, se asemeja al que se conoce en la actualidad como traje de armufiesa (1983:

183).

N2y

1. Villageosse dulhsirict de Salamangue
Ilustracion 15. A la izquierda “Aldeano charro de los caserios de Salamanca’; a la derecha,

“Aldeana charra del partido de Salamanca”. Grabados de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla
(Diputacion Provincial de Salamanca, 1996 [1989]: 1-2).

137



A comienzos del siglo XIX, Manuel Albuerte grabd, sobre dibujo de Antonio
Rodriguez, dos imdgenes para la Coleccion general de los trajes que en la actualidad se
usan en Espaiia Principiada en 1801... Estos eran muy semejantes a los de Cruz Cano y
Olmedilla. El grabado de la aldeana lleva el titulo “;Vienes al bayle Perico?” y “En
viniendo la feria cuenta con ello”, el del hombre (Diputacién Provincial de Salamanca,
1996 [1989]: 3-4). Llama la atencidn que, a pesar de tratarse de imagenes romanticas de
la vida rural, el autor tratara de restituir un poco de la realidad con los titulos, como si
los personajes dialogaran. Al parecer, hasta bien avanzado el siglo, los dibujantes
recurren a las imdgenes de Rodriguez y Cano para representar al aldeano salmantino

(Diaz: 1996 [1989]: 2).

Cea (1983: 189) asegura que el ultimo paso del traje popularizado y que actualmente
conocemos como de charra y charro, salvo algtin detalle, lo podemos encontrar en el
grabado intitulado Charra de las cercanias de Salamanca (dibujo de José Ribelles y
grabado de Juan Carrafa®®) y en el de Un charro de los alrededores de Salamanca de
Gustave Doré. Asimismo, agrega que ‘el paso siguiente seria ya el de la uniformizacién
con la moda llamada ‘europea’, que se generaliza a partir de la guerra de la
Independencia” (ibidem: 190). Refiriéndose a los grabadores que antecedieron a
Ribelles y Doré, afirma que ellos recogieron variantes de una moda que ya por entonces,
en manos de estamentos plebeyos, se tenia por pasada y llamaba la atencién como algo

exotico.

Charra de las cercanias de Salamanca se elabora para una nueva coleccion de trajes de
Espana en 1825. Aqui la mujer va destocada, pelo con raya al medio, rizos a los lados y
una cinta angosta colgando; la camisa es de cabez6n redondo y fruncido; en los cuartos
delanteros separados lleva dos botones a la altura del collar; el justillo, de escote
redondo y mas alto que en los anteriores, se abrocha con cordoncillo; el manteo es de
zagalejo (manteo cimero de vuelta y colores atrevidos); calza zapatilla con hebilla; de

las orejas de la charra penden unos zarcillos (ibidem: 187-189).

** En el articulo de Cea el grabado de Ribelles aparece como anénimo y con fecha de 1801, pero estos
datos ya han sido actualizados en la publicacién de la Diputacién Provincial de Salamanca (1996: 12-13).
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Ilustracion 16. A la izquierda, “Charra de las cercanias de Salamanca”, dibujo de José Ribelles y
grabado de Juan Carrafa (Diputacién Provincial de Salamanca, 1996: 12); A la derecha, “Un
charro de los alrededores de Salamanca” grabado de Doré (Doré y Davillier, 1982 [1879] I1: 303).

El grabado llamado Un charro de los alrededores de Salamanca es una de las imdgenes
que registrd6 Doré un dia de Corpus, cuando visitd Espafia en compafiia de su amigo
Charles Davillier en 1862. Dejemos que este tltimo nos describa al personaje que su

compaiiero de viaje estampd:

Los hombres llevaban un sombrero ancho y redondo de fieltro negro, del que caia
una borla de seda. El chaleco, de corte cuadrado, estaba adornado con muchos
botones de plata y desaparecia en parte bajo el cinto, ancho y de cuero, con
brillantes bordados, que recuerdan un poco al de los tiroleses. El cinfo del aldeano
salmantino, lo mismo que la faja andaluza, es como un almacén donde se guardan
toda clase de cosas, reemplazando con ventaja los grandes bolsillos imposibles de
poner en una chaqueta corta ni en un ajustado calzén, apretado en las rodillas por
polainas de cuero. A pesar del calor del mes de junio, este traje iba cubierto por
una capa castellana de pafio pardo, sin duda es virtud de aquel proverbio oriental

que dice que lo que preserva del frio también del calor (1982 [1879], 1I: 302-303).
A diferencia del traje que se observa en el grabado de Juan de la Cruz, el de Doré lleva

un sombrero o gorrilla cénica; el pelo es corto y las patillas bajas; el camisén es 1lano,

de pechera fruncida y collar con un solo botén; en lugar del jubon viste el chaleco de
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hojas cuadradas con escote generoso y chaqueta de rizo con solapa y bolsillos; el calzén
con cuartos delanteros abatibles por la parte superior; medias y zapatos que van
cubiertos por polainas (Cea, 1983: 186). El atavio corresponde al de un hombre
dedicado a actividades ganaderas. Para Luis Maldonado, en la pastoria a caballo de
reses bravas estaba el origen de las tradiciones charras: “Asi nacieron los rasgos mas
caracteristicos de esa tribu feliz: el airoso traje de ellos, hecho para andar a caballo
ojendo montes y... morenas; el de ellas, deslumbrante de alhajas y bordados, propio de
todas las razas, que los sabios llaman endégamas” (1986 [1906]: 66-67). La mediavaca,
cinto ancho de cuero que cubria el vientre y el pecho, sirvié para vincular a los charros
con précticas taurinas consideradas primitivas. El Conde de las Navas aseguraba que
“los charros de tierra de Salamanca, 4 pie, con rara destreza, emulan & los jinetes de
Tesalia, citando 4 las reses bravas, ddndose unas cuantas palmadas en el cinto,
asiéndolas luego de los cuernos, subiendo la rodilla hasta apoyarla en un lado del
hocico, torciéndoles asi violentamente la cabeza, y dando por fin con el animal en tierra
en menos tiempo del que he invertido en referirlo” (1900: 31). El Conde de las Almenas
(1918: 10) creyd encontrar en estos ‘“juegos salmantinos” el génesis de la fiesta
nacional. Asimismo, Cossio (1943, I: 441) hizo mencién a la mediavaca para asociar la

suerte charra de mancornar toros con la antigua cultura Tesalia.

En la informacion recabada en las encuestas promovidas por el Ateneo de Madrid, se
dice que el traje tradicional se seguia vistiendo en las bodas de los primeros afios del

siglo XX. Sin embargo, empezaba ya a caer en desuso:

Hasta hace treinta y cinco afios, segun el Sr. Ferndndez de Gatta, se usaba en los
pueblos de la charreria el traje cldsico del pais para las bodas; ain ahora lo siguen
usando los hombres, pero las mujeres generalmente no lo visten mas que para el
baile de boda; a la Iglesia llevan éstas la mantilla de rocador y aquéllos, como
todos los invitados en bodas, bautizos y entierros, la capa, la anguarina o el

montecristo, que son de rigor en tales ceremonias (Blanco, 1999 [1986]: 131).

En estas mismas entrevistas, se nos ofrece una descripcion detallada del traje de charro

y charra, el cual vestian los novios en las bodas de la época:
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El novio lleva el traje del pais, que se compone de calz6n muy ajustado de paiio
fino, chaleco con escote cuadrado de terciopelo labrado o liso y bordado con algiin
abalorio o cenefas doradas y con dos hileras de grandes botones de plata en sus
iniciales (los ricos llevan por botones monedas de oro de cinco duros); por el
escote del chaleco asoma el camison, con su pechera calada de finisima labor
(dehilado) y el cuello que es pequefiisimo y le llaman cabezon, sujeto con grueso
botén de oro o plata sobredorada con trabajos de filigrana y, los mds elegantes,
con una chispa de diamante en el centro; chaqueta muy corta y cefiida de astracén,
con ribetes de agramén y terciopelo y pequefios botones de plata o azabache en la
abertura de la manga; hoy dia, faja de merino negro, antes cinto de media vara de
ancho, de cuero fuerte que se mete por los pies, media de estambre negro y sobre
ella una bota alta que se ata debajo de la rodilla con unas cintas de lana y abierta al
exterior hasta el tobillo, o botines de pano con vueltas de terciopelo labrado y

borlas de seda (ibidem: 109)

Acerca del traje de charra nos dice que consiste en:

[...] manteo de vuelta, de pafio con un tachén o tira de terciopelo floreado y un
feston en la parte inferior, calado y ribeteado de terciopelo o bordado de abalorio,
como asimismo lo estd la vuelta del manteo.

La parte anterior del manteo la cubre una mandila o mandil estrecho y corto, con
faralar de seda de colores o negro y bordado de seda de colores, abalorio o
canutillo de oro; por la parte posterior, penden de la cintura dos caidas de pafio,
bordadas en igual forma que el mandil y que llegan hasta el borde del manteo.

El cuerpo lo cubre un corpifio, llamado jubona, de pafio o seda con mangas
cefidas y bocamanga bordada, haciendo juego con el resto del traje, un crucero
blanco bordado de lentejuela y encima un dengue o rebocillo por el mismo estilo.
La cabeza peinada con mofio de aldaba y rizos redondos calados, sujetos con
orquillas de plata y cubierta con un pafiuelo de tul blanco, bordado de lentejuelas o
con fleco dorado; y sobre fina media blanca calada, lucen un zapato bajo de pafio
o raso, bordado de oro, lentejuelas y abalorios.

Alrededor del cuello, llevan varios hilos de oro y encima del rebocillo, sobre

elevado seno (pues cuando no tiene materia propia se recurre al almohadillado),
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cruces de alj6far o diamantes, cadenas de oro y alfileres de lo mismo, propios o
ajenos, pues en estos casos nadie se desdefia por pedirlos.

Pero, como digo, este traje lo van sustituyendo, la falda de merino o seda negra,
con golpes de pasamaneria y tacones de terciopelo y algiin volante; panuelo de
Manilla o de merino, con ramo de colores y mantilla de rocador de terciopelo

negro, adornada con agremanes (ibidem: 132).

La riqueza del traje nos permite observar que algunos charros constituian un grupo
econdémicamente prospero, que poco a poco se introducia en los estratos mds altos. Al
parecer, en la época en que se levantaron las entrevistas del Ateneo de Madrid, habia
dos grupos que no tenian una costumbre especial respecto al traje: por un lado, las

personas de clases elevadas de las ciudades; por otro, las clases artesanas (ibidem: 131).

El deseo de las autoridades provinciales y estatales por conservar el traje tradicional de
la gente del campo se manifestd en diferentes actos publicos. En 1877 la Diputacion de
Salamanca organizé una exposicion, en la que Alfonso XII adquirid un traje de charra
para obsequiar a su esposa (Carril, 2000: 337). Para la Exposicion de Londres en 1915,
un grupo de salmantinos viajé a la capital inglesa para mostrar trajes charros, de
Candelario y la Sierra de Francia (ibidem: 338). En 1922, con motivo de los actos
conmemorativos del tercer centenario de la canonizacion de Santa Teresa de Jesus y la
celebracion de su investidura como doctora honoris causa por la Universidad, Alfonso
XIII visité Salamanca acompafiado de su esposa Victoria Eugenia. En la recepcion
participaron grupos ataviados a la usanza charra y, tras el acto, el alcalde se
comprometié a obsequiar un traje de charra para Victoria Eugenia, otro de charro para
Alfonso XII y dos mds para sus guardias o montaraces, los cuales se entregaron al afio
siguiente (Frades, 2004: 18, 27). La reina se mandd retratar ataviada de charra y
obsequid el cuadro al ayuntamiento que, actualmente, lo conserva en su Salén de

Recepciones.

En 1925, Alfonso XIII y Victoria Eugenia inauguraron la Exposicion del Traje Regional
en Madrid, auspiciada por el conde de Romanones y promovida por la duquesa de
Parcent. De esta exposicion nacié el germen del Museo del Pueblo Espafiol, que afios
mds tarde se fusion6 con el Museo Nacional de Etnologia para formar el Museo

Nacional de Antropologia. Finalmente, en 2004 volvieron a separarse las colecciones
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para constituir el Museo Nacional de Antropologia y el Museo del Traje (Carretero,

2005: 13-14).

La Exhibicién del Traje Regional se compuso de trescientos cuarenta y ocho trajes,
joyeria y objetos etnogréficos de diferentes regiones de Espafia. Salamanca contribuy6
con algunos trajes charros, serranos y armuiieses, asi como la coleccion etnogréfica del
P. César Moran. Los trajes charros de los reyes también formaron parte de la exhibicion
y, posteriormente, fueron donados al Museo del Pueblo Espanol. Garcia Boiza,
secretario del comité provincial salmantino, subray6 la importancia del evento en sus
Medallones salmantinos: “Pero alli estaba como una eternidad, dinica supervivencia del
caricter de la regién espafola, lo mas vivo y evocador de ella... Algo que es utilidad y
arte, adaptacion al medio, pero aureolado por un prestigio tradicional, siempre viejo y
siempre nuevo, algo, en suma, que no debemos dejar perder, pues en vano podriamos

recuperar, aunque dispusiéramos de todo el oro del mundo” (1926¢: 67).

Salamanca. -

Leste schaross.—Types echarioss, — «Charos» typ

Ilustracion 17. A la izquierda, “Tipos Charros”; a la derecha, “Grupas charras”.
Fotografias de Ortiz Echagiie (1963 [1933]: 159-160).

En 1933 Ortiz Echagiie publicé su célebre obra Espaiia: tipos y trajes, donde ofrecia
una coleccion de fotografifas de gran valor etnografico, ya que coinciden perfectamente
con las descripciones de las entrevistas promovidas por el Ateneo de Madrid. Al
parecer, las imdgenes que capta ya eran menos comunes: “[en] la dilatada campifa de

Salamanca, y en cualquier pueblecillo de la misma podemos encontrar en los arcones el
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traje charro del llano, que casi todas vistieron en las bodas” (1963 [1933]:10). El
fotografo guadalajarense logré que los charros desempolvaran sus trajes y posaran para

él, aportando unas de las imagenes mds difundidas de estos.

Tres anos después de la publicacidon de Ortiz Echagiie estall6 la Guerra Civil Espafiola y
la ciudad de Salamanca se convirtid en el Cuartel General de Franco. Al concluir la
guerra, las celebraciones con motivo del triunfo del ejército franquista, en las que se
exhibieron los trajes tradicionales, motivaron la publicacion del libro El traje regional
salmantino. En éste se reunieron fotografias que mostraban la diversidad de la
indumentaria regional, con dos articulos introductorios. El primero, a cargo de Garcia

Boiza, inicia de la siguiente manera:

El éxito que tuvo el traje regional salmantino en las Fiestas de la Victoria en
nuestra ciudad y la exhibicién de algunas parejas de charros y de candelarias que
fueron a Le6n con motivo de la emocionada despedida de la Legién Céndor™, y
donde fueron aclamados por el publico y objeto de grandes elogios de nuestro
invicto Caudillo, nos ha promovido a perpetuar en esta obra la rica y variada

indumentaria popular de la provincia de Salamanca (1940: 9).

El articulo de Garcia Boiza trata de marcar las fronteras de las dreas que ocupan los
diversos trajes tradicionales, pero advierte que no son enteramente coincidentes. Al
parecer, las dificultades para plantear unos limites definitivos podrian deberse a que en
esa época los trajes ya habian entrado en desuso: “debemos advertir que el tnico traje
que sobrevive es el de mujer de Candelario, pues todos los demads, a excepcion de algin
viejo campesino, han pasado ya a la arqueologia, y s6lo en fiestas y carnavales salen a

relucir” (ibidem: 11).

Para Garcia Boiza los diferentes trajes tradicionales de la provincia de Salamanca son
variantes del charro, usado en la zona central: “[...] el traje charro, que es el mds tipico
y divulgado como especifico de nuestra tierra, de facies leonesa, defensivo y hierdtico,
de ganadero y jinete, ya que el cinto media vaca mantiene el cuerpo erguido; y el de

mujer fastuoso y ritmico, con una serenidad prestigiosa del busto de la Dama de Elche,

> La Legién Céndor de la aviacién alemana fue la que bombarde6 la localidad vizcaina de Guernica el 26
de abril de 1937.
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son el eje alrededor del cual giran todas las demdas variedades de indumentaria de la
Regién” (ibidem: 10). Garcia Boiza dividia la provincia en seis regiones de acuerdo con
la indumentaria: el traje Charro, en el centro de la provincia extendiéndose hacia el
poniente hasta la frontera de Portugal; el traje Llano o Armufiés, al norte y noreste del
Tormes; el Serrano de la Pefia de Francia, en la zona de La Alberca, Mogarraz, San
Martin del Castanar, Miranda y Cepeda; Serrano de la Sierra de Gredos o de
Candelario; el traje de la Ribera, en la region de Aldeadavila y Villarino; y el traje del

Rebollar, en la zona de Robleda, Pefiaparda y Sahugo.
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Ilustracion 18. Distribucién de trajes tradicionales en la provincia de Salamanca,
segin Garcia Boiza (1940: 33).

Por su parte, Dominguez Berrueta destaca el valor estético de los trajes y las tradiciones
salmantinas, los cuales considera herederos de las antiguas culturas de Tartessos y Creta
y, por lo tanto, la indumentaria popular seria muestra de lo mas autdctono: “[...] en
obras documentadas de la vida de tartesia, de mil afios antes de Jesucristo, se adivina ya
nuestras costumbres e indumentarias populares, y los trajes de ‘faralaes’, y hasta en la
isla de Creta, de hace cuatro mil afos, se vislumbran en mosaicos las ‘mantillas’ de
nuestras campesinas jQué prosapia de historia para lo genuinamente popular!” (1940:

28-29).
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El planteamiento de Garcia Boiza recibiria algunas criticas de Llorente Maldonado, para
quien el traje armufiés no podia ser considerado distinto al del charro, sino una variante
local del mismo. Rechazaba que el traje charro se usara en el partido de Béjar, sino que
era un traje en transicion entre éste y el serrano, en el que predominaban las
caracteristicas meridionales; por ultimo, aseguraba que en el Abadengo bajo
predominaba el traje charro, no el riberano (1990 [1976]: 124-125). Como podemos ver,
las mismas dificultades que existen para definir la Charreria y el Campo Charro se

presentan para ubicar en traje charro en el territorio salmantino.

Ilustracion 19. Anuncio de un comercio salmantino que ofrece trajes de charra en alquiler.

Actualmente, lo que se reconoce como traje charro coincide con el que se describia en
las entrevistas del Ateneo de Madrid. Aunque ya no se utiliza en la cotidianidad, en las
casas de los salmantinos es comun encontrar la foto de la abuela, la madre y la nieta,
que de nifias posaron vistiendo el traje charro. En las calles de la capital provincial se
encuentran varios fotografos que ofrecen este servicio. El Centro de Cultura
Tradicional, los talleres en los barrios y algunas asociaciones imparten clases en las que
se ensefla a elaborarlos, por lo que durante las fiestas tradicionales no faltan los grupos
folcléricos que visten el traje charro e, incluso, es frecuente que el alcalde de
Salamanca, Julidn Lanzarote, se atavie de esta guisa para participar en las celebraciones.
Por tltimo, cabe agregar que el empleo politico de los distintos trajes tradicionales con
fines propagandisticos es muy frecuente en todo el territorio espafol. De manera que,
por ejemplo, en las elecciones autonémicas de 2007, a nadie extrafid ver a los
principales candidatos a la presidencia de la Comunidad de Madrid asistir a la romeria

de san Isidro vestidos de chulapas y chulapos.
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Capitulo X. Miisica, bailes y danzas

El primer registro de la musica tradicional charra se debe a Ddmaso Ledesma, organista
de la catedral de Salamanca que publicé El Folk-lore o cancionero salmantino en 1907.
En 1943 apareceria el Nuevo cancionero salmantino de Anibal Sanchez Fraile, quien
también fue organista titular de la catedral. Ese mismo afio, el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas cre6 en Barcelona el Instituto Espafiol de Musicologia con el
propésito de registrar la tradicion musical espafiola. La misién de recopilacion en la
provincia salmantina fue encomendada a Anibal Sanchez Fraile y Manuel Garcia Matos,
quien fungi6 como asesor nacional de musica y folclor de la Seccién Femenina entre
1967 y 1970 (véase Gutiérrez Macias, 1984: 211-214). Sin embargo, los datos que estos
registraron para el Instituto de Musicologia no fueron publicados hasta 1995, bajo el
titulo de Pdginas inéditas del cancionero de Salamanca, con una ediciéon y un estudio
introductorio de Angel Carril y Miguel Manzano. Otro importante compendio de
musica tradicional es Canciones y romances de Salamanca de Angel Carril (1992

[1982]).

El tamborilero o gaitero es la persona que se dedica a la ejecucién de la misica
tradicional charra. Vestido de charro toca simultdneamente la gaita y el tamboril para
animar fiestas y romerias. La gaita salmantina o flauta pastoril es un instrumento de
viento en forma de tubo con tres agujeros, dos en la parte anterior y uno mds en la
posterior, y lengiieta de doble cafia. Se trata de un instrumento tipo “oboe”, mientras
que el instrumento al que generalmente se le conoce como gaita pertenece a las familias

de flautas de pico, género flageolet (Jambrina, 1982: 12).

Las gaitas se elaboran de manera artesanal, por lo que su longitud puede variar en torno
a los treinta y cinco centimetros. Tampoco existe una unificacién con respecto a la
afinacién, por lo que ésta dependerd del que la construye. El grosor de la flauta
disminuye desde la boquilla hasta los agujeros y a lo largo presenta virolas de asta de
vaca, metal o pldstico, que sirven de ornamento e impiden que el instrumento sufra
aberturas al hincharse por la humedad. El material mds apreciado para su manufactura
es la madera del corazén de la encina, por su dureza, aunque también las podemos

encontrar hechas con otras maderas, hueso de buitre e, incluso, metalicas.

147



La gaita se sujeta con la mano izquierda y se toca perpendicular al labio. El tamboril
cuelga con un tahali del hombro del tamborilero y se percute con una tinica baqueta que
se porta en la mano derecha. El tamboril es un cilindro de madera u hojalata de,
aproximadamente, treinta y cinco centimetros de didmetro y veinticinco de ancho. Los
parches de cuero se enrollan en dos aros finos y a su vez se sujetan por otros mas
anchos que van atravesados por una cuerda que los sujeta a la caja y tensa las pieles.
Una cuerda entorchada de metal cruza uno de los parches por la mitad, la cual vibra
contra la membrana cuando se percute el instrumento. En la parte media de la caja se

practica un agujero que permite escapar el aire.

Ilustracion 20. Gaiteros charros durante un pasacalles en las fiestas de la
Encina de Oro, Ciudad Rodrigo, Salamanca, 2005.

La participacion de los gaiteros es casi una norma en las romerias y fiestas patronales,
muchas veces van acompafiados de grupos de danza ataviados con los trajes
tradicionales. Entre las romerias mds importantes para los charros se encuentran la
romeria del Cristo de Cabrera (18 de junio), en los alrededores de Las Veguillas; la de
Nuestra Senora del Cueto (domingo de Pentecostés), en Matilla de los Cafios del Rio; y
la romeria de la virgen de la Pefa de Francia (8 de Septiembre), en la sierra. San Juan de
Sahagun y la virgen de la Vega son los santos patrones de la provincia salmantina, sus

fiestas son el 12 de junio y el 8 de septiembre, respectivamente. Ademads, la mayor parte
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de los pueblos tiene un santo patrén local, al cual celebran una vez al afio de acuerdo

con el santoral catdlico.

Cuando la romerfa tiene lugar en una ermita que se encuentra en despoblado, pueden
realizarse peregrinaciones que parten por la noche para llegar a la primera misa por la
mafiana. Al amanecer del dia de la celebracion, uno o mds gaiteros recorren el poblado
que celebra la fiesta tocando los pasacalles. Se trata de una musica pausada en la que
predominan los ritmos de 2/4 o 4/4 (Jambrina y Cid, 1989:66). Con estos se convoca a
las fiestas y se tocan mientras se va andando por las calles de un sitio a otro. En las

procesiones, el paso de los asistentes se acopla a este ritmo.

Una vez concluido el pasacalles tiene lugar la misa. Frecuentemente, la liturgia se
acompafia con la musica de gaita y tamboril. Después de la misa, suelen realizar una
procesion con la imagen a la que estd dedicada la celebracion. Al terminar el recorrido
procesional, un grupo folclérico puede ejecutar algunas danzas frente a la imagen. Las
danzas son cada vez menos frecuentes, de hecho no resulta ficil presenciarlas en
Salamanca. Entre las mds populares se encuentran los “paleos” y las “cintas”. A
diferencia de los bailes, su realizacion no es espontinea ya que requieren la
participacion de entre seis y dieciséis personas que hayan ensayado previamente. En los
paleos un grupo de hombres portan un par de palos que chocan al ritmo de un pasacalles
(Cid, 1983: 166). En las Hojas folkloricas encontramos algunas de las letras que
acompafiaban la musica de la danza en Cespedosa de Tormes. Como ejemplo trascribo

una intitulada Las palomas:

Pimpollo de las palomas,
joh, Virgen del Carrascal!®®
pimpollo de las palomas,
de la iglesia te sacamos
para ir a tu casa ahora.”’
unos cantan, otros bailan,
otros danzan y otros lloran,

y nosotros te pedimos

*® Virgen patrona de Cespedosa.
?7 Se refiere a la ermita.
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nuestra salvacion, Sefiora (Penia, 1995 [1953]: 309).

La danza de las cintas es esencialmente femenina. Se realiza en torno a un poste, en
cuya cima estdn las cintas atadas por un extremo y un ramo de flores. Cada mujer toma
una cinta por el extremo libre y se desplazan alrededor trenzando y destrenzando. El
ritmo que se emplea en esta danza es el de las jotas (Carril, 1983: 68). El poste puede

ser sustituido por un arco florido y arbéreo.

Ilustracion 21. Danza de paloteo, Ciudad Rodrigo, Salamanca, 2005.

Después de las danzas, los asistentes ofrendan flores y dinero a la imagen del santo que
celebran. Para entonces ha llegado la hora de la comida. En algunas celebraciones los
mayordomos se encargan de alimentar a los participantes principales y a las autoridades.
Cuando la fiesta es en una ermita, la gente acostumbra llevar sus propios alimentos y
busca la sombra de un arbol para comer. Por la tarde, los asistentes se retinen en los
diferentes bares provisionales que se han montado para la ocasion. Ahi beben copas,
charlan y bailan al ritmo del tamboril. Los bailes mds frecuentes son las tipicas
charradas, las jotas y los fandangos, de ritmos variables. Estos corresponden a los que

Damaso Ledesma describid en su cancionero:

Los movimientos de estos bailes son parsimoniosos en cuanto al movimiento del

cuerpo y de los brazos y vivos en cuanto al movimiento de los pies. El cuerpo se

150



conserva inmévil en lo posible de la cintura 4 arriba, lo que en el lenguaje del pais
se llama bailar asentao, que es el mayor elogio que puede hacerse al bailador. Los
brazos los mueve la mujer en sentido vertical y el hombre los conserva levantados
y al mismo tiempo repica unas castaiiuelas con las que marca los movimientos
fuertes, con intermedios de trémolos en las partes débiles del compas.

Los pies se mueven con un movimiento vivo en trenzados ripidos, pisando con
toda la planta en las Charradas asentadas, y de puntillas, en las saltadas o
picadas.

Los bailadores se conservan siempre de frente uno al otro sin vueltas, 4 no ser en
el Fandango y en la Jota, circunstancia que esencialmente diferencia estos bailes
de las Charradas, en las que solamente hacen pequefios movimientos laterales

(Ledesma: 1972 [1907]: 65).

La charrada es el género mads representativo de la miusica salmantina. Manzano la

describe de la siguiente manera:

un ritmo binario, excepcionalmente ternario, cada una de cuyas partes sigue una
subdivisidon quinaria muy répida (3+2 y a veces 243 semicorcheas). A diferencia
de la jota, el ritmo e la charrada es una agrupacion de 5+5 semicorcheas, en lugar
de 6+6 que forman el de la jota y llenan un compds de 6/8. Sin embargo, ambos
ritmos tienen una semejanza basica binaria cuando no se ejecutan las 5 o 6 notas
de cada parte, sino que suenan en bloques de 2 y de 3. La diferencia es minima, y
equivale a una semicorchea de menos en cada parte del ritmo de charrada, pero es

muy importante y determinante (1995: 60).

Los gaiteros suelen emplear algunas formulas para trasmitir los ritmos y aprenderlos. Se
trata de frases que se memorizan y se repiten identificadas con un ritmo. Para el caso de
la charrada Jambrina y Cid (1989: 44) han documentado las siguientes:

Letra Ritmo

«Taca, retaca, taca, zurtdn de m
> > > > 16 > > > >
chivo, pico de albarca...». m E vy
> > >

0 > > >
O bien:
. Y T ) I IS
«Z:ica, petgca; za>Lca, zurrgn de | N6 > !
chi>vo y albgrda albg{da...». } f L fi%l ‘?I vy —H

151



[13 99

Cada silaba corresponde a un golpe de tamboril y aquéllas con “rr”” son las que admiten
los redobles en las castafiuelas. Estas ultimas las portan la gente que baila, de manera
que también son una gufa para ellos. En las fiestas a las que he asistido me lo han
explicado con una férmula muy similar, pero con la siguiente frase: Chaca, charraca,
chaca, zurrén de chivo, de albarca albarca. En ocasiones, los asistentes acompafian a la
gaita y el tamboril siguiendo este ritmo con un par de cucharas, un almirez, un badil,
platos o tallando una botella de anis. En ausencia de tamborilero, la musica que se
produce con estos “instrumentos” puede ser suficiente para organizar un baile. De hecho

existen verdaderos especialistas en estas artes.

Hace no muchos afos, las fiestas de toros eran un ingrediente indispensable en las
romerias, pero actualmente ya no se corren toros en las ermitas. Aunque algunos
folcloristas aseguran que las tradiciones charras se han conservado intactas desde
tiempos inmemoriales, los cambios son evidentes. Viejas costumbres han quedado
perdidas en la memoria y otras nuevas han nacido adaptandose a los tiempos que corren.
Antiguamente, habia bailes en los que participaba un nimero importante de personas
ejecutando movimientos sincronizados. Un ejemplo de esto eran las boleras de San
Felices de los Gallegos, que se realizaba el dia de Corpus y el sdbado de carnestolendas.

El baile consistia en lo siguiente:

Dos grandes circulos concéntricos: el interior de mujeres y el exterior de hombres,
llenan la plaza en toda su circunferencia. Se inicia este baile en la misma puerta de
la iglesia por el mayordomo y la mayordoma. Estos toman de la mano, cada uno,
al primer que estd a la una de las dos partes; se cruzan tomados levemente de la
mano, pasando ella a la parte de fuera y €l a la de dentro. Siguen pasando en esta
forma: los de dentro para fuera y los de fuera para dentro, dando una sola vuelta,
apenas sin tocarse, mas que suavemente, cuando se cogen de la mano.

Como la plaza es grande y las parejas de bailadores la ocupan toda, y el baile se
hace con pausa, al compds del tamboril, resulta que en cruzarse las parejas y dar
una sola vuelta se invierte toda la tarde. Al fin termina éste quedando de pareja,
cada uno, con aquel con quien principié a bailar. El baile es sencillo, sin maés
dificultad que no descuidarse en salir cuando le toque y no demorarse en dar la
vuelta mas tiempo del que marca el golpe del tamboril (Hernandez, 1995 [1952]:

185).
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Otra costumbre ya perdida es el “baile de la rosca”, el cual se realizaba con motivo de
las bodas y ahora sélo se puede observar como especticulo folclérico. Angel Carril
(1990 [1986]: 18) ya ha sefialado que consistia en galanteos y desprecios alrededor de
una mesa, mientras el tamboril tocaba el ritmo de “charro”, derivado de la charrada. En
ocasiones no era ejecutado por los novios: “Aunque pieza taldmica, no era obligada su
interpretacion por los nuevos desposados; ésta deberia de hacerla alguien que dominase
el dificil arte del baile charro” (ibidem). El baile terminaba con una persecucién con
fandango o jota hasta hallarse cara a cara. Sobre la mesa se encontraba una rosca o bollo
maimon que al final se repartia entre los asistentes. Junto con las costumbres nupciales
desaparecieron las de nacimiento y muerte, parcialmente documentadas en las encuestas

promovidas por el Ateneo de Madrid (véase Blanco, 1999 [1986]).3 8

Entre las celebraciones de nuevo cufio se encuentran La Fiesta de la Charrada, El
Aguinaldo del Folclor Salmatino y el ascenso a la catedral del Mariquelo, todas estas
asociadas con la promocidn del traje y la musica tradicional. La Fiesta de la Charrada se
cred en 1980 y tiene lugar el Sdbado de Gloria en Ciudad Rodrigo. En 1991 se declar6
Fiesta de Interés Turistico Regional. Se trata de un encuentro de grupos folcléricos de
Castilla y Le6n que concluye con la entrega de la Encina Charra, galardén que distingue
a las personas que han destacado en la defensa del folclor. El Aguinaldo del Folclor
Salmantino surgié en 1995 y se celebra en la capital provincial el primer domingo del

afio, en el que, tras una misa, se entrega un galardén semejante al de Ciudad Rodrigo.

El ascenso de Mariquelo a la torre mas alta de la catedral se realiza el 31 de octubre.
Esta nueva celebracidon se funda en un acontecimiento histdrico. Se dice que el 31 de
octubre de 1755 hubo un terremoto que afecté considerablemente a la torre de la
catedral, pero la virgen de la Vega impidié que ésta se derrumbara salvando a los fieles
que acudieron a misa. De hecho en la Catedral Vieja hay una piedra pendiendo de uno
de los arcos recordando el milagro. La leyenda cuenta que la virgen la contuvo para
evitar que se precipitara sobre los fieles. A partir de entonces, el Cabildo catedralicio
establecié que las visperas de Todos los Santos los encargados de dar los toques de

campana, apodados Los Mariquelos, ascendieran a la torre para tafier las campanas y

% Angel Espina y Eduardo Juez (1990: 186) sefialan que la pérdida de los rituales de posparto estuvieron
estrechamente relacionados con el descenso de la mortalidad infantil.
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revisar el estado de la misma. Los campaneros y sus sucesores cumplieron la orden del
Cabildo hasta 1976. En 1985, el tamborilero Angel Rufino retomé esta practica,
reivindicando la importancia del folclor salmantino, y asumié el seudénimo del

Mariquelo.

S

)

Ilustracion 22. Al centro, montado a caballo, Angel Rufino “El Mariquelo”; a la derecha su
hermano quien también es gaitero; a la izquierda, el autor de este trabajo.
Tejares, Salamanca, 2007.

Rufino es un gaitero con una amplia discografia que se formé en la Escuela de
Tamborileros de la Diputaciéon Provincial, como la mayor parte de los principales
exponentes del actual folclor musical salmantino. El dia que se cumple el aniversario
del terremoto sube a la torre ataviado a la usanza charra y ejecuta algunas charradas,
entre la que se encuentra una que él compuso para esta ocasion. Si bien se trata de una
practica que deriva de antafio, el propdsito es completamente distinto. Ahora se trata de
una reivindicacion folclorista a través del traje y la musica tradicional. Cabe sefalar que
los antiguos campaneros no vestian de charros, ni tocaban la gaita y el tamboril como lo

hace Rufino.

Actualmente, las autoridades promueven todas las fiestas tradicionales como eventos de

interés turistico. Si bien la figura del charro que se ha impuesto en nuestros dias es la
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del gaitero y el danzante, los habitantes de los pueblos y los duefios de las dehesas
ganaderas no han quedado al margen de la oferta turistica. Estos atraen a los viajeros
con sus casas rurales, donde se ofrece la oportunidad de montar a caballo, cazar y
pescar, asi como demostraciones de faenas de campo entre las que destacan las
matanzas, los herraderos, la doma vaquera y el acoso y derribo. Asi, las fiestas y los
procesos productivos del campo se han convertido en espectdculos y objetos de
consumo del turismo cultural, ofreciendo, a menudo, una imagen estereotipada de los

charros.

Los comerciantes también se han sumado a esta iniciativa. En las tiendas de souvenires
venden pequefios mufiecos vestidos con el traje tradicional, camisetas con motivos
charros y llaveros con el boton que estos usaban en la indumentaria, entre otros. En los
bares y restaurantes se observan retratos de esa antigua gente del campo y se cocina la
comida tipica. No cabe duda de que la denominacién de “charro” es una buena

estrategia de mercado.

La tradicion charra se ha transformado, encontrando una nueva utilidad y adaptandose a
nuevas circunstancias. De esta manera las autoridades provinciales, sirviéndose de los
nostélgicos del pasado, tratan de mantener vigente las modas decimondnicas en el vestir
y en las fiestas populares para atraer al turismo. En este contexto, la palabra “tradicién”
se emplea para negar la transformacion sociocultural, aunque sabemos que el cambio es
un evento inevitable en toda sociedad. En el mismo sentido, el folclor ha sido un aliado
importante en la conservacion de las tradiciones y la promocion del turismo. Su deseo
de mantener la “autenticidad de la vida tradicional” ha hecho que un personaje antes
devaluado se convierta en un simbolo provincial, a través de un proceso de depuracion
que implicéd una decontextualizacion y recontextualizacion con propdsitos politicos y
econdémicos. En la actualidad, todos los salmantinos, independientemente de que vivan
en el campo o la ciudad, se consideran charros y, a través de los eventos que se
promocionan como de interés turistico, ven la posibilidad de distinguirse del resto de los
espafioles y entablar lazos s6lidos con su territorio. Por su parte, el turista adquiere las
reliquias de un pasado que le resulta “exdtico”, rasgos culturales fetichizados que los
politicos han empleado como herramientas propagandisticas y catalizadoras en los

momentos de conflicto.
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Capitulo XI. Actuales fiestas taurinas y ecuestres en la provincia charra

Las corridas reglamentadas de la llamada tauromaquia se han incluido en muchas de las
celebraciones tradicionales de Salamanca. Los festejos taurinos de este tipo que mds
gente atraen son los del 8 de septiembre, cuando se verifica la feria ganadera y se
conmemora a la virgen de la Vega. La proximidad de la fiesta se anuncia a mediados de
agosto con La Mariseca, una bandera de Espafia rematada con una veleta negra en
forma de toro, la cual se coloca en la fachada consistorial de la Plaza Mayor. En la
vispera se realiza una procesion en honor de la virgen, que concluye con una ofrenda
floral en la Catedral Nueva. Charros y Charras ataviados con el traje tradicional
conforman el contingente. Para el dia de la fiesta se montan casetas por toda la ciudad,
en las que se venden bebidas y comida. Las calles de la ciudad se abarrotan de gente
bebiendo cerveza, vino y saboreando tapas, animados con musica de charanga. La
celebracion se prolonga varias semanas con presentaciones de artistas, coloquios,

torneos deportivos y corridas de toros en la plaza de La Glorieta.

Aun cuando la tauromaquia profesional se ha impuesto como simbolo nacional, las
fiestas taurinas populares siguen siendo un importante rasgo cultural de los habitantes
de la provincia charra. A través de estas tradiciones se vinculan al pasado, establecen
relaciones sociales, despiertan un sentimiento de orgullo local y reivindican su
pertenencia a la comunidad. Mientras las corridas de la tauromaquia alimentan el
heroismo de un personaje en particular que se enfrenta al toro, las corridas populares
permiten la participacion de todos aquellos que asi lo deseen, haciendo extensivo a toda

la comunidad el valor y el heroismo que implica el contacto con los bovinos.

Los festejos taurinos populares mds frecuentes en Salamanca son los encierros y las
capeas. Los encierros consisten en conducir un conjunto de toros, guiados por cabestros,
en una larga carrera por las calles del poblado o el campo, desde los corrales hasta la
plaza donde serdn lidiados. Es comuin que estos se combinen con desencierros, en los
cuales los toros se corren de la misma manera pero en direccién contraria. La capea es
la lidia de un novillo o toro por aficionados, quienes burlan las embestidas del animal
sin llegar a la inmolacién del mismo. Una variante de la capea es el “toro de fuego” en

el que se procede de la misma manera, s6lo que al bovino se le colocan unos cuernos de
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hierro donde sujetan unas bolas de pez y alquitrdn que encienden con una varita. En la
plaza se encienden algunas hogueras que sirven de burladeros y alumbran el lugar.
Actualmente, los toros de fuego en la provincia charra s6lo pueden presenciarse en Alba
de Tormes, durante las fiestas de Santa Teresa (del 15 al 22 de octubre), patrona del

poblado, y en la conmemoracion de su transverberacion (del 24 al 27 de agosto).
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Ilustracion 23. Carteles de la Feria de Salamanca, Imp. Lit. J. Ortega-Valencia,
finales del siglo XIX.

Los encierros y las capeas convencionales los podemos encontrar en muchos poblados
salmantinos, pero los que mayor fama han adquirido son los que tienen lugar en Ciudad
Rodrigo con motivo del Carnaval del Toro. El primer encierro se realiza el viernes que
antecede al Miércoles de Ceniza y el dltimo es el martes de carnestolendas. Los

encierros conducen los toros desde los corrales del arrabal de San Francisco hasta la
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Plaza Mayor. Las calles de la ciudad, que forman parte del recorrido, son acotadas con
tablas de madera, donde la gente se aglutina para ver el paso de los toros. En la Plaza

Mayor el suelo de piedra se cubre con arena y disponen burladeros, barreras y graderias.

Los toros son conducidos en un largo recorrido en el que los mozos y otros participantes
corren delante de las reses bravas, guiadas por los cabestros. Una vez que los toros
llegan a la plaza son llevados a los chiqueros de la misma. Después, se suelta un toro
para la capea, donde todos aquellos que quieran saltar a la arena podran hacer recortes y
esquivar al animal. La capea dura alrededor de diez minutos, hasta que salen los
cabestros para conducir al toro de vuelta al chiquero. La misma operacion se repite con
dos o tres toros. Tras la capea viene el desencierro, que consiste en conducir los toros de
la plaza hasta el arrabal, de la misma manera en que se hizo en el encierro. Estos

festejos taurinos se combinan con novilladas, bailes y desfiles de disfraces.

Ilustracion 24. Encierro en el Carnaval del Toro, Ciudad Rodrigo, Salamanca, 2005.

Los corredores son casi exclusivamente hombres jovenes, aunque ocasionalmente se
ven personas mayores y alguna mujer. Al mezclarse con los bovinos se identifican con
ellos, con esa fertilidad viril desenfrenada que se les atribuye. Participar en los eventos
taurinos es una prueba de virilidad, como los mismos mozos aseguran que “hay que

tener cojones”. De hecho, la demostracion de sus habilidades proporciona cierto
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prestigio y da lugar al galanteo con las mozas, por lo que los jovenes encuentran en la
fiesta un excelente momento para entablar relaciones amorosas. Cabe mencionar que,
aunque la inmolacién del animal no es el propdsito de estos festejos, los toros quedan
inutilizables para la lidia, lo que da la impresiéon de que estos han trasmitido a los

jovenes lo mejor de su bravura.

Correr con las reses bravas por las calles y conducirlas al corazén de la ciudad es una
manera de introducir el caos y socializar con el aspecto agreste y peligroso que
representan las mismas. Para lo cual es necesario invertir el orden social. La vigilancia
policial se relaja y se impone un periodo de tolerancia. Por las calles la gente se entrega
a la embriaguez, muchos de ellos disfrazados de las mds diversas maneras. Los mejores
disfraces son premiados, pero para concursar es necesario ataviarse de esa guisa durante
todo el carnaval. La embriaguez y la mascarada son actos colectivos, para lo cual la
gente se congrega en peflas. Cuando éstas no llevan disfraces se distinguen por
camisetas que llevan una insignia y un lema del grupo. En la suma de todas las pefias se
expresa el sentir de la colectividad, reunida en torno a la figura del toro. De manera que,
para vivir en propia piel la experiencia del carnaval, no basta asistir como observador,

sino que es necesario integrarse en alguna de estas agrupaciones.

En los encierros, desencierros y capeas es comun que el barullo del momento y la
embriaguez sorprendan a los valientes participantes y terminen entre los cuernos de un
toro. En algunas ocasiones se trata de extranjeros inexpertos. Los jévenes nativos no
dudan en aprovechar la ocasion del incidente para sefialar con orgullo la diferencia entre
ellos y la gente ajena a esta tradicion. Asimismo, suelen afirmar que la fiesta es mas
divertida cuando los animales son especialmente bravos, ya que aumenta el riesgo y la
emocion. De hecho, las videograbaciones de los incidentes acaecidos en las fiestas se
venden en los establecimientos comerciales y son tema de animadas charlas en los
bares. La comunidad se auto define a través de los corredores que la representan,
mostrandose capaz de controlar el aspecto mds agreste e imprevisible, asi como la

fertilidad desenfrenada y cadtica con que se identifican los toros y los mozos.

Algunos encierros son dirigidos por jinetes con garrochas, ganaderos o empleados de
estos. Dichos personajes representan el poder econdémico y politico, frente a los

corredores que acompafian a los toros en su recorrido por las calles. Los jinetes
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participan en superioridad de condiciones, sin entrar en contacto directo con los
bovinos. Mientras los mozos asumen el riesgo y se confunden con el ganado en sus
carreras. Sin duda, los jinetes pretenden tomar distancia del resto de la colectividad y
hacer patente su superioridad (cfr. Herndndez Sanchez, 1988: 188-189). En los encierros
de Ledesma esta distincion se manifiesta a manera de confrontacion ritual a través de

los “espantos”.

Los “espantos” de Ledesma se llevan a cabo en las Fiestas del Corpus. Originalmente
consistia en un encierro a caballo que, a medio camino, era interrumpido por hombres
de a pie para evitar que los toros entraran en el poblado. La manada cambiaba de
direccidn al ser espantados por los corredores de a pie. Al mismo tiempo, los jinetes que
dirigian el encierro volvian a reunir a los animales para intentar completar el recorrido.
La operacion se repetia en varias ocasiones hasta que por fin permitian que los toros
entraran a la Plaza Mayor, donde tenia lugar una capea. Actualmente, los bovinos ya no
entran al pueblo, pero los “espantos” se realizan en las inmediaciones de la plaza de
toros, a las afueras del poblado. Las capeas posteriores a los “espantos” han sido
suprimidas. Sin embargo, el domingo por la manana los jévenes pueden hacer gala de
recortadores con una ‘“vaca del aguardiente” y el lunes con una “vaca de la resaca”,

ninguna de éstas se lidia a muerte.

Ilustracién 25. Un hombre cita al toro con su chaqueta durante una capea en
Ciudad Rodrigo, Salamanca, 2005.
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La exégesis documentada por César Mata y Martin acerca de los “espantos” en
Fuentesaico (Zamora) nos permite comprender el motivo de la confrontacién entre
jinetes y corredores. Segun el autor, la tradicion cuenta que los “espantos” se deben a
una pugna entre nobles y el pueblo llano acaecida hace varios siglos: “No pudiendo
disfrutar el pueblo de la fiesta de toros que organizaban los poderosos optaron evitar que
los toros llegaran al ndcleo urbano, espantando a los animales e interponiendo sus
cuerpos frente a la manada” (Mata y Martin, 1995: 119-120). Tenemos, entonces, que
los jinetes emulan a los nobles en su corridas caballerescas, quienes se enfrentan con
una alteridad “agreste e incivilizada” representada por los toros y la gente del pueblo.
Como hemos visto en la primera parte, el toreo caballeresco de época de los Austrias
hispanos representaban el triunfo de los descendientes miticos de Hércules sobre la
otredad incivilizada, identificada principalmente con los moros y los descendientes de

Tubal, el supuesto ancestro de la gente del pueblo.

La posibilidad de que los mozos franquearan la distancia que los separaba de los
hombres a caballo se presentaba de manera ritual en las fiestas de los quintos. Asi
llamaban a los mozos que se enlistaban para hacer el servicio militar al cumplir la edad
de veinte afnos (véase capitulo V). El momento mas intenso de la celebracion llegaba al
“correr los gallos”. Esta préctica ha desaparecido del calendario festivo de Salamanca,
pero el andlisis de su simbolismo nos muestra como los mozos del sector popular se
apropiaban de la alteridad que se imponia en términos econdmicos y politicos. Las
Hojas folkloricas nos presentan una breve descripcion de esta fiesta en Lumbrales,

donde se celebraba el dia de san Antdn:

Es fecha obligada el 17 de enero (S. Antén). Después de asistir a misa, con el
clasico charro y sus cabalgaduras enjaezadas, se trasladan al sitio destinado, cada
jinete portador de un magnifico gallo que, colgado por las patas atadas a una soga
y entre dos carros empinados, se balancea, consistiendo la fiesta en el arranque de
las cabezas a toda velocidad de los corceles, por pases sucesivos, terminando con

una cena donde se consumen los volatiles (E.O., 1995 [1952]: 35).

En Avila el jinete arrojaba el ave a su novia o moza preferida. El gallo manchaba con
sangre su vestido y ella ostentaba la mancha con orgullo y como signo de victoria

(Sande, 1952: 156). En la Alberca (Salamanca), el dia de afio nuevo el ayuntamiento
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designaba a los seis primeros que se habian casado durante el afo saliente para correr
los gallos. Aquel dia por la noche, salian los recién casados con una farola encendida,
haciendo ruido con distintos trastos y acompafiados por el tamborilero. Después
cenaban en casa de uno de ellos. Esto lo repetian en todas las fiestas siguientes hasta la
Pascua de Pentecostés, cuando ellos y sus esposas tenian que acudir vestidos con el traje
tipico. Los hombres montaban caballos ricamente enjaezados y corrian un gallo cada
uno. Tras desprender la cabeza del animal, la arrojaban a sus familiares que

presenciaban el espectdculo (ibidem: 157-158).

Por un lado, tenemos que correr los gallos es un rito que marca la transicion a la
madurez, la cual conlleva el alistamiento militar y la adquisicién de cierta autoridad,
convierte a ese mozo que en las fiestas corre al lado de los toros en un jinete. Por otro,
vemos que el sacrificio del gallo es una expresion de virilidad que da lugar al galanteo,
ademds marca el paso de la solteria al matrimonio. El gallo es identificado con el sol, la
virilidad, el vigor sexual masculino y la autoridad patriarcal. La descripcion que ofrecia

la Real Academia de este animal deja claro el motivo de dicha identificacion:

[...] Es un ave muy erguida y arrogante, y anda con mucha gallardia, levantando
la cabeza y cuello, mirando muchas veces al cielo. Es muy salaz y luxurioso, por
cuyo motivo basta un gallo para muchas gallinas, y no consiente 4 otro que llegue
a ellas; antes lo defiende con refiida pelea. Huye el vencido del vencedor, y no osa
cantar en su presencia; dntes avergonzado y corrido se consume y seca. Canta
regularmente 4 la media noche, y con mds freqiiencia al romper del alba,

anunciando la venida del sol (1780: 490).

La identificacion del gallo con estos atributos nos sugiere que se trata de una
representacion del sacrificio de la autoridad patriarcal. Sebastidn de Covarrubias
document6 dos argumentos que pretendian explicar el sacrificio de los gallos: “La razén
por la que se ha introducido el correr los gallos por Carnestolendas, segiin algunos, es
porque se han comido en aquellas fiestas las gallinas, y porque no quede solo y viudo.
Otros dicen significar en esto la mortificacion del apetito carnal, por cuanto esta ave es
luxuriosa, y con tanta furia que el hijo mata al padre sobre cual de los dos subird la
gallina, aunque sea la que engendré su huevo” (1943 [1611]: 624). Como ya hemos

visto en el capitulo V, las carreras de gallos no sélo se realizaban en Carnaval, lo que
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nos conduce a prestar mayor atencion a la segunda interpretacion registrada por

Covarrubias.

En cierta forma, el ritual popular pretendia sacrificar al animal por lujurioso, pero no
para eliminar el apetito sexual, sino para apropiarse de la fertilidad y el poder que
representaba el ave. En Villa Mayor de los Escuderos (Zamora) el mozo se situaba ante
el gallo y, antes del sacrificio, decfa una relacién. Esta contaba la vida y las travesuras

del quinto en tono jocoso. Veamos un fragmento:

Mi vida de bachiller,
transcurrié de mala gana.
Bien me pudieron “joder”,
€s0S curas con sotana.

Y por aquellas canteras
lo dnico que estudiaba,
eran buenas delanteras
de mozas que culeaban (Temprano, 1995: 172).

Las referencias a los devaneos amorosos permitian al joven identificarse con el gallo,

cuyos atributos sexuales son subrayados en el relato:

Un gran galanteador,

dueno del corral entero,

de las gallinas sefior,

luego vendra lo peor:

engrosar un buen puchero (Temprano, 1995: 169-173).

La identificacion y el posterior sacrificio del animal, simbolo de la autoridad patriarcal y
el vigor sexual masculino, parece tener un doble propdsito: expia las viejas travesuras
del mozo; a la vez, permite que el sacrificante adquiera esos atributos de potestad y
fertilidad viril. Como ya ha senalado Luis Diaz Viana, las plumas del ave son ostentadas
con jubilo, “como si con ellas se liberaran de alguna forma de opresion y alcanzaran un
‘dimensién social’ que, normalmente, les estd vedada” (1982: 187-188). Correr gallos
no era exclusivo de los hombres, en el poblado salmantino de Mancera de Abajo
(Pefiaranda de Bracamonte) las mujeres se reunian el dia de santa Agueda (5 de febrero)

para tomar temporalmente el poder que detentaban los hombres y correr los gallos. Para
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la ocasion unas vestian de charras y otras se disfrazaban (Andujar, 1965: 355-356), la

inversion del orden cotidiano era un ingrediente esencial.

Al parecer, las mujeres corrian los gallos de manera distinta que los hombres. Ellas lo
enterraban en el suelo, dejando el cuello y la cabeza descubiertos y, con los ojos
vendados, buscaban matar al gallo con espada en mano (véase Diaz Viana, 1982: 187).
Aunque el ritual femenino tenia diferencias considerables con el masculino, éste
comprueba que la inmolacién del ave implicaba la muerte de la autoridad viril y la
apropiacion de la misma. Debo agregar también que, en muchos lugares de Espaiia,
durante los regocijos de carnestolendas, el sacrificante del ave era llamado “rey de los
gallos” y hacia de monarca de los demds (Deleito, 1988 [1944]: 19-20; Caro Baroja,
2006 [1965]: 83-88). Como podemos observar, los toros y los gallos han sido elegidos
para pensar en la fertilidad masculina y la alteridad. No obstante, existe una importante
diferencia: el toro ha sido identificado con una alteridad incivilizada que es necesario
controlar, mientras el gallo se asocia con la otredad gobernante la cual s6lo se derroca

de manera ritual.

Ademds de estas fiestas taurinas y ecuestres de cardcter publico, hay otras que
pertenecen al dmbito privado. Estas celebraciones tienen lugar en lo mas intimo de las
dehesas salmantinas y estan estrechamente vinculadas a la cria de ganado bovino. Me
refiero a los herraderos y los tentaderos, faenas camperas a los que asiste la familia y los
amigos del ganadero convirtiéndose en autenticas fiestas. Luis Cortés sefialaba: “Puede
decirse que [el herradero] es una verdadera fiesta, por las incidencias y juergas a que da
lugar” (1952: 438). El regocijo de los charros en estas faenas lo describié también

Saturnino Galache en uno de sus poemas:

Ni en teatrales tabarras,

Ni en bravas jotas navarras,
Ni en la corte de Castilla
Goza esta gente sencilla

Como en éstas cosas charras (1915: 41).

El herradero consiste en marcar con un hierro candente a los becerros, indicando asi

sobre la piel del animal la ganaderia a la que pertenece y el niimero que los designara en
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el futuro. Actualmente, para esta faecna se emplea un “mueco” o “cepo”, un pasillo
hecho con barrotes de hierro, separados entre si lo suficiente para permitir la
manipulacion del becerro. Su apariencia es la una jaula rectangular que conecta con el
corral. En el extremo contrario del corral hay una puerta por donde se fija y asoma la
cabeza de la res. Una vez que el becerro estd en el mueco, lo inmovilizan con unas
cuerdas que pasan por poleas, le ponen el hierro y sefialan las orejas con algunos cortes
distintivos. Antiguamente, el animal era conducido a un corral con ayuda de una cuerda
y era derribado con las manos. Para esta operacion era necesaria la participacion de
cuatro o cinco hombres que sujetaran las patas y cabeza mientras otro imprimia la

marca.

La tienta es una faena exclusiva de las ganaderias de reses bravas. Su propdsito es
probar la acometividad y el temperamento de los animales. La tienta puede ser
practicada en corral o en campo abierto. En ambos casos es necesario someter a la res a
una prueba de resistencia, castigdndola con la puya, como en la suerte de picar en las
corridas. La operacion la dirige el ganadero, quien sefiala al tentador como debe picar.
Entonces, se observan minuciosamente sus movimientos y forma de acometer ante el
castigo. En la tienta de corral, después de picar, se ve la reaccién del bovino frente al
capote o la muleta. El ganadero apunta la calificacion en un cuaderno, da la orden de
guardar la res y se mete otra al corral. En ocasiones, concluida la tienta, se sueltan unas
vaquillas para hacer una pequefia capea. Durante la faecna se ofrecen bebidas y alimentos

a toda la concurrencia.

La tienta a campo abierto requiere un grupo de jinetes con garrocha, quienes juntan en
rodeo a las reses que se tentardn. Dos caballistas separan un animal de la torada, lo
acosan hasta alcanzarlo y con la garrocha lo empujan por lo més alto y trasero de las
ancas para desequilibrarlo y hacerlo caer. Es prondstico de bravura el que la res haga
frente a los caballos, desafiando y dificultando el derribo. Cuando la res hace frente, el
tentador realiza la suerte de picar, con ayuda de los garrochistas que hacen el quite. Una
vez probada la bravura, el animal regresa al rodeo y se acosa al siguiente. En algunas
ocasiones, un jinete puede apearse para observar como reacciona el bovino ante el

capote. Después de la tienta, el ganadero agasaja y festeja a sus invitados.
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En la actualidad, algunos propietarios de dehesas suelen ofrecer las capeas, los
herraderos y las tientas como espectdculo para los turistas. Tienen espacios
acondicionados para servir banquetes de bodas, cumpleafios, etcétera. Muchas veces
cuentan también con pequefios museos donde muestran antiguos aperos e imagenes de
las tradiciones de campo y casas rurales para dar hospedaje a los visitantes. Asi, los
terratenientes obtienen un ingreso adicional, mientras que los curiosos y nostélgicos de
las tradiciones camperas pueden pagar por experimentar las fiestas taurino-ecuestres

propias de una élite charra.
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Tercera parte

El charro mexicano, simbolo nacional
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El ganado mayor llegé al continente americano a partir de la época de la conquista y se
reprodujo con rapidez. Tratando de evitar el sistema de fincas adehesadas, que
establecian limites a los pastizales, se impuso un régimen de pastos comun. Asi, el
ganado se reprodujo en estado semisalvaje, con un minimo de intervencion por parte del
hombre, lo cual permiti6 que en ciertas regiones los ganados se hicieran completamente
cimarrones. Ante la ausencia de cercos para los animales, estos invadian frecuentemente
los cultivos de los indios, obligdndolos a refugiarse en zonas mds accidentadas donde el
ganado no pudiera acceder. Los desplazamientos de los poblados indios permitieron que
los senores del ganado fueran incrementando sus tierras, que en un principio se
denominaron ‘“estancias”. En el siglo XVII surgié la “hacienda”, un nuevo tipo de
propiedad privada que consolid6 los latifundios mexicanos. Al mismo tiempo surgid
una unidad territorial menor llamada “rancho”. Los rancheros eran criollos, mestizos,
mulatos o gente de origen indio que combinaban la crianza de ganado con el cultivo del
maiz. Muy pronto se hicieron famosos por sus habilidades con los caballos y el manejo

del ganado. A partir del siglo XIX estos rancheros serian conocidos como ‘“charros”.

Junto con el ganado mayor se introdujeron también las fiestas taurino-ecuestres,
celebraciones que permitian demostrar el poder del nuevo orden que se impuso. Como
en la Peninsula Ibérica, el toreo caballeresco y los juegos de cafias representaron la
lucha contra el paganismo y la herejia, asociada principalmente por los moros, los
cuales fueron frecuentemente sustituidos en el imaginario por los indios. A través de
estos festejos también los virreyes reproducian la iconografia dulica que identificaba al
monarca y sus representes en las colonias como descendientes de Hércules. Asi, la

conquista de los indios se veia como la continuacion del acto “civilizador” que inici6 el
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mitico héroe grecolatino y de la hazafia evangelizadora y guerrera del apdstol Santiago.
Igualmente, los espafioles introdujeron las fiestas taurinas populares, capeas y encierros
con toros de fuego y embolados. Estas celebraciones se propagaron con gran rapidez y
adquirieron caracteristicas propias. La apropiacion de este tipo de festejos por parte de

los nativos les permiti6 a algunos de ellos colocarse al mismo nivel que los invasores.

Aunque las fiestas de toros habian adquirido rasgos particulares, esto no impidié que las
corridas de origen andaluz se incorporaran en la tradicion. Asi, durante el siglo XIX
encontramos a los charros alternando con toreros espafioles en el ruedo. De hecho, la
tauromaquia llegé a considerarse una “fiesta nacional” mexicana. No obstante, la
construccion del Estado-nacidén requirié que se crearan nuevos simbolos que los
diferenciaran de Espafia. En un primer momento, cuando México consiguid su
independencia de Espaiia, se hizo necesario construir nuevos personajes heroicos que se
identificaran con el pueblo y sustituyeran a aquellos que habia impuesto la iconografia
aulica. En esa busqueda de referentes nacionales y de la identidad colectiva aparece el
ranchero, cuyo papel resulté de gran importancia en la Guerra de Independencia. Los
romanticos y los folcloristas contribuyeron de manera importante en la revaloracion de
este personaje, antes considerado un personaje ‘“‘grosero” y ‘“vulgar”, para lo cual

seleccionaron los aspectos mds pintorescos que le caracterizaban.

Al mismo tiempo que se reivindicé la figura del ranchero, este adquiri6 el nombre de
“charro” y se convirtié en un simbolo de la mexicanidad. Su traje vistoso y sus
demostraciones de las faenas ganaderas, que ya eran también un especticulo,
contribuyeron en esa labor. El nuevo Estado independiente vio en este personaje una
excelente manera de identificarse con el pueblo y establecer un elemento de cohesion de
la diversidad sociocultural mexicana. También, lo charros operaron como un elemento
de coercidn, ya que hombres de este tipo conformaron la policia rural. Curiosamente, en
el siglo XIX habia charros, pero no charras, por lo cual los folcloristas le buscaron una
pareja: la china poblana. Mas tarde, también aparecerian las adelitas y las charras como

compafieras de éste.

El folclorismo asocié a los charros con una mdusica, unos bailes y una actitud
particulares que los medios electrénicos exploraron con gran éxito comercial. Asi, el

charro cantor, acompafiado de un mariachi, dio la vuelta al mundo demostrando su
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eficacia como producto medidtico. Se trataba de un hombre de campo enamorado,
aventurero, justiciero y nostalgico de la vida en las haciendas y los ranchos. Para
entonces ya se habian conformado asociaciones charras para defender el simbolo
mexicano, las cuales pensaron que el personaje medidtico denigraba el emblema
nacional. Dichas asociaciones, habian creado un espectdculo taurino-ecuestre que
disociaria al charro del torero espafol, para lo cual elaboraron y reglamentaron la

charreria, la cual llegaria a considerarse ‘el deporte nacional”.

Las asociaciones charras se conformaron por élites ganaderas que exigieron un culto
especial a sus personas, ya que ellos aseguraban encarnar al simbolo nacional. Se trata
de agrupaciones tradicionalistas y conservadoras que habian construido un especticulo
“civilizado”, el cual les permitia vincularse con un pasado roméntico y mostrarse como
un grupo diestro en ejercicios bélicos y dispuesto a tomar las armas en “defensa de la
patria”. Asimismo, elaboraron mitos que los presentaron como héroes ‘“civilizadores” y
catdlicos, asi como continuadores de los héroes que habian luchado desde la
Independencia hasta la Revolucion. Sus ejercicios taurino-ecuestres los conduce a
sentirse “cruzados de la mexicanidad” en lucha contra una alteridad “salvaje” y

“agreste” que debe ser controlada de manera violenta.
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Capitulo XII. El ganado mayor en suelo novo hispano

Como es bien sabido, los toros y los caballos no se conocieron en México hasta la
llegada de los conquistadores espafioles. Sin embargo, la bondad de los pastos y el
clima benigno permitié su rdapido incremento, por lo que ya en 1525 fue necesario que
los criadores o poseedores de ganado registraran su hierro para marcar a los animales
(Alvarez del Villar, 1941: 31). Cristobal de Benavente, fiscal de la Audiencia de
Meéxico, en una carta dirigida al rey por en el afio de 1544, menciona la rapidez con que
se multiplicaban los ganados y quiénes eran sus duefios: “Los ganados de todo género y
especies hay en abundancia y multiplican mucho, casi dos veces en quince meses: todas
estas granjerias estdn en poder de ricos y de hombres que tienen indios encomendados
porque con ellos se principiaron y se sustentaron y sin ellos no se pueden sustentar”
(Paso y Troncoso, 1939: 96). Juan de Torquemada da noticias de que en la época del
Virrey de Mendoza (1535-1550) los valles cercanos a la capital eran ya insuficientes,

por lo que tuvieron que buscar nuevos lugares de pastoreo:

Ya en estos tiempos habian crecido, en mucho nimero, los ganados (asi menor
como vacuno) que habian traido de Castilla e islas a esta tierra; y habiéndose
descubierto estas larguisimas tierras dichas, determinaron los sefiores de ganados,
porque los sitios que tenian eran cortos y damnificaban mucho a los indios, de
tomar sitios mds extendidos y acomodados; y con esto se despoblaron muchas
estancias de los valles de Tepepulco, Tzompanco y Toluca (donde fueron las
primeras estancias de esta Nueva Espafia, de ganado mayor, asi de vacas como de
yeguas); y se fueron a poblar por aquellos llanos, adonde ahora estdn todas las
estancias de vacas que hay en la tierra, que corren mas de doscientas leguas,
comenzando desde el rio de San Juan hasta pasar de los Zacatecas y llegar més
delante de los valles que llaman de Guadiana; todas tierras chichimecas y tan

largas que parece que no tienen fin (Torquemada, 1975 [1615], II: 364).

En un principio, se establecié un régimen de pastos comun generalizado, en el que los
terrenos baldios eran tierras libres y abiertas a todos, lo mismo que los rastrojos después
de la cosecha. No obstante, con el tiempo las autoridades se vieron obligadas a

reconocer la ocupacién mds o menos estable del suelo por los primeros sefiores de
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ganados. El reconocimiento de ciertos sitios o asientos fijos destinados al ganado se
denominaron ‘“estancias” y se concedian en forma de mercedes al comprobar la
ocupacion o las “compras” hechas a los indios. Dichas concesiones no otorgaban la
propiedad, sino el usufructo del suelo, y eran revocables si el beneficiario se ausentaba
(Chevalier, 1999 [1953]: 174-176). Asi, los ganaderos se fueron reservando el uso

exclusivo del suelo, sin ser duefos.

Para 1554 habia sesenta estancias con mds de ciento cincuenta mil cabezas de ganado
vacuno y caballar en el valle de Toluca (Rangel, 1980 [1924]: 11). Las dimensiones y
limites de estas grandes explotaciones de ganaderia extensiva no estuvieron bien
definidos hasta que comenzaron a quedar demasiado cerca unas de otras, provocando
discusiones entre los ganaderos. Entre 1563 y 1567 se establecié que las estancias de
ganado mayor y menor “debian ser cuadrados orientados de Este a Oeste, y medir una
legua por lado las primeras (3 mil pasos, o sea 5 mil varas), y 2 mil pasos o 3 333 varas
las segundas, lo cual representaba mas o menos 1 750 y 780 Ha respectivamente”
(Chevalier, 1999 [1953]: 190). No obstante, las estancias superaban con mucho los
limites establecidos. Debemos considerar que estaba prohibido cercar o adehesar las
tierras, ya que los pastos eran comunes, lo cual dio lugar a que los ganados pacieran
libremente entre los espacios intermedios que quedaban sin duefio y a que las estancias

se anexaran dichas tierras.

La cria de ganado a campo abierto se empled, en muchas ocasiones, para desplazar a los
indios de sus tierras y obligarlos buscar nuevos lugares de asentamiento. Los libros de
asientos de la época del virrey Luis de Velasco (1550-1564) dan cuenta de los
constantes perjuicios producidos por los animales en los cultivos de los indigenas (véase
Zavala, 1982: 55-130). Los ganados sin vaqueros suficientes se extendian en los
campos, destruyendo las milpas de los indios y forzdndolos a refugiarse en las zonas
montafiosas. Una carta dirigida al rey por fray Francisco de Guzmén en 1551 habla de la
huida de los indios, sefialando que los despoblamientos dificultaban la labor

evangelizadora:

En estos reinos de la Nueva Espafia, a diez y a once leguas de la cibdad de México
hay tres provincias de mucha gente y que tienen muy buenas tierras de pan, las

cuales son la de Jilotepec y la de Toluca y la de Tepeapulco. Las cuales provincias
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y los moradores dellas han padecido de diez y seis afios a esta parte muy grande
agravios, y hoy dia los padecen a causa de haber puesto en sus términos muchas
estancias de ganados mayores. Y a los naturales de las dichas provincias, aunque
se han quejado de los agravios pidiendo justicia, pocos o ninguno dellos la han
conseguido. Yo he visto lo que a V. M. digo en la provincia de Jilotepec, pueblos
perdidos y estancias despobladas por lo danos que los naturales recibian y reciben
en sus casas y sementeras de los ganados, y esto en grande ofensa de Dios y dafio
de los naturales, porque demds de dejar las casas de su morada y sus tierras que
solian sembrar, los dichos naturales se han retraido a las sierras y montes a morar
por temor de los dafios que contino reciben de los ganados mayores, donde no
pueden ser visitados ni dotrinados en las cosas de nuestra santa fe catélica como lo
fuera de los religiosos en sus tierras llanas. Y por ser las estancias y ganados que
en término de las dichas provincias estdn, de personas poderosas y ricas y de
algunos oficiales de V. M., no pueden los dichos naturales alcanzar justicia de sus

agravios ni que se les pague algunos de los dafios que reciben (Cuevas, 1914: 168)

Los despoblamientos permitieron a los propietarios del ganado, espafioles con poder
econdémico y politico, incorporar mds tierras a sus estancias y conformar grandes
latifundios. Con la huida de los indios a las zonas montafiosas, los cultivos
disminuyeron y el precio del maiz se increment6 considerablemente. La misma carta del

fiscal Guzman sefiala:

Y sepa V. M. que estas dichas tres provincias en los tiempos antes daban tan gran
provision de pan en todo el reino que solian valer a poco mas de medio real la
hanega del maiz; y ahora y de seis afios a esta parte, a cuatro reales no se halla, a
cabsa de no osar sembrar los naturales sus tierras porque se las comen y destruyen
los ganados. Por amor de Dios suplico a V. M: se compadezca destos sus humildes
vasallos en que V. M. envie a mandar a esta Nueva Espafia que no haya ganados
mayores ni estancias dellos cuatro leguas en torno de donde hubiere poblazén de
indios, porque hay en término destas dichas tres provincia, hombre que tiene diez
mil cabezas de vacas y mil yeguas y otros mds y otros menos, que han destruido y
destruyen a muy gran cantidad de naturales, porque tienen los pueblos a media

legua y a la legua cuando mucho” (ibidem: 169).
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Las autoridades intentaron intervenir a favor de los indios y paliar el deterioro de la
agricultura local, pero en pocas ocasiones tuvieron éxito. Poco podian hacer frente a los
intereses de los sefiores de ganados. Una de las disposiciones para evitar que los
animales siguieran perjudicando a los nativos consistio en trasladar los grandes rebafios
a zonas menos habitadas. De manera que, a partir de cuarta década del siglo XVI, los
sefiores de ganados tuvieron que penetrar en los dominios chichimecas, donde

descubrieron las grandes minas zacatecanas.

El régimen de pastos comin también permitié que el ganado mayor se multiplicara en
estado semisalvaje, con un minimo de intervencién de parte del hombre. De manera
que, en ciertas regiones, los animales se hicieron completamente cimarrones. La
relaciéon de Antonio de Ciudad Real, quien describe lo sucedido durante la visita del
comisario general Fray Alonso Ponce a la Nueva Espafia, nos habla de este fendmeno

en la segunda mitad del siglo XVI:

[...] hay grandes pastos para ganado mayor como para menor, de lo cual traido de
Espafia asi para el servicio de los hombres como para el sustento, se ha dado y
multiplicado tanto, que parece que es natural de la mesma tierra segun estan llenos
los campos: ddse todo como en Castilla, pero con mds facilidad, por ser la tierra
templada y no haber en ella lobos ni otros animales que lo destruyan como en
Espaia, y & menos costa y con menos trabajo, y es tanto lo que multiplica, que hay
hombre que hierra cada afio treinta mil becerros, sin otros muchos que se pierden y
hacen cimarrones. Apenas hay cibdad de indios donde no haya carnicerias de vaca
para los naturales mesmos, en que mueren infinidad de reses, y para esto hay
obligados espafioles, y todo vale muy barato; de cueros de este ganado van las
flotas cargadas 4 Espafia, que esta mercaderia y la grana es la que de ordinario va

de esta 4 Castilla (1873, I: p. 88-89).

El ritmo acelerado al que se reprodujeron los bovinos provocé una fuerte caida de los
precios de la carne a mediados del siglo XVI. Los caballos también se multiplicaron con
gran rapidez, por lo que en esa misma época las monturas no costaban mds que el
trabajo de domarlas. Asi, los mestizos mas humildes y los espafioles mds pobres
tuvieron siempre su caballo (Chevalier, 1999 [1953]: 179-180, 182). Juan Sudirez de

Peralta, vecino y natural de México, sefalaba: “oy ay grandisimo nimero de cavallos,
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yeguas, tantas que se andan silbestres en el campo, sin duefio, que llaman ¢imarronas,
que deve aver cavallos y yeguas que se les pasan mas de veinte afos, y aun se mueren
de viejos sin ber honbre; y si acaso le ben luego huyen al monte con las colas lebantadas
y clin que paregcen venados, y aun los ciervos esperan mas” (apud Chevalier: 1944:
324). En seguida agrega que estos eran hermosos animales y de excelente calidad, como

los que se tenian en las caballerizas, aunque no resultaba facil domarlos.

Para los indios el uso de cabalgaduras estuvo restringido. En las instrucciones que se
dieron a los componentes de la Primera Audiencia, firmadas el 5 de abril de 1528, se
dispuso que se promoviera la cria de caballos, “cuidando de que los mexicanos no
aprendan a manejarlos” (Alvarez del Villar, 1941: 37). El comerciante inglés Enrique
Hawks, quien vivié cinco afios en la Nueva Espafia, observd que “Los espafoles
mantienen 4 los indios en gran sujecidon, no permitiéndoles tener en sus casas ni
espadas, daga, ni cuchillo con punta, ni menos usar ninguna clase de armas, ni montar

en caballo 6 mula, en ninguna especia de silla, ni beber vino” (1898 [1572]: 149).

A pesar de la prohibicién, poco a poco los indios principales obtuvieron licencias para
tener cabalgaduras (véase Zavala, 1982: 385, 423, 408 y passim). El consentimiento
para tener caballos podrian restringir el uso de la silla de montar y el freno, ejemplo de
esto lo encontramos en una resolucion de 1551, la cual decia: “El virrey Velasco da
licencia a don Graviel, gobernador del pueblo de Guametula, para que pueda tener un
yegua y hasta dos crias con ella y no mds sin incurrir en pena alguna y manda que en
ello no le pongan impedimento alguno [...] La cual licencia le da con que no le eche
freno ni silla a la yegua ni a las crianzas” (ibidem: 396-397). En algunas ocasiones se
autorizé a tener jaca con silla y freno: “El virrey Velasco da licencia a don Fernando,
hijo de don Luis, sefior de Cuylapa, para que por el tiempo que fuere la voluntad de
S.M. y del virrey en su real nombre, pueda tener una haca con silla y freno sin incurrir
en pena alguna, y manda que en ello ningunas justicias ni otras personas le pongan
impedimento alguno y libremente se la dejen tener y andar en ella. Fecho en México, a
9 de febrero de 1552” (ibidem: 431). En el pefiol de Xico, a través de una resolucion del
mismo afio, se llegd a dar permiso para tener caballos de albarda para el uso comin del
pueblo (ibidem 445). Asimismo, se otorgaron permisos para que algunos indios portaran

espada (ibidem: 341, 390, 434).
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Si bien, se otorgd a los indios un buen nimero de licencias para montar, muchos otros
no adquirieron las cabalgaduras con las autorizaciones correspondientes. Este fue el
caso de los indios chichimecas que en la segunda mitad del XVI se habian convertido en
excelentes jinetes y cazaban los bovinos a flechazos. Antonio de Ciudad Real, tras
describir a los chichimecas, sefiala: “ya (segtn dicen) andan muchos dellos & caballo, y
asi & caballo flechan, aunque el tiro desta manera no es tan cierto como 4 pié; gustan
mucho de comer carne, y asi destruyen el ganado vacuno (que por lo ovejuno poco se
les da) y 4 falta desto, comen caballo, y mulas” (1873, II: 137). Los indios chichimecas
eran grandes salteadores de estancias y caminos, espacios que les atraian por el rico
botin en ganado que ofrecian. Asimismo, debemos recordar que habia mucho ganado

cimarrdn, del cual podian apropiarse sin que nadie lo echara de menos.

Cabe sefialar que algunos indios también llegaron a tener pequefios rebafios de bovinos,
asi lo observé el mismo Antonio de Ciudad Real en el valle de Pirihuan, Michoacan: “a
la banda del Sur de Pirthuan estd un cerro muy alto, y en la cumbre dél una laguna
donde bebe el ganado vacuno que tienen los indios de aquel pueblo, lo cual estd casi
todo el afio en lo alto, porque, demds de que alli no le falta agua, tiene siempre yerba
verde en el contorno de la sierra” (ibidem: 133). Probablemente, el ganado lo obtenian

domesticando cimarrones o comprédndolo a los espafoles.

Ante la rapida multiplicacion del ganado, los espafioles tuvieron que emplear indios a
caballo en las faenas de campo. Al respecto, conviene resefiar una ordenanza emitida el
16 de octubre de 1551. El virrey Velasco recibi6 la noticia de que los cultivos de los
naturales de los pueblos del Valle de Matalcingo habian sido afectados por los ganados
y mand6 que no se tuviera en la estancia mas animales de los que se pudieran sustentar
en las tierras concedidas. A su vez, ordené que se tuvieran vaqueros suficientes, entre
los que habria negros o indios, para realizar rodeos periddicos y evitar que el ganado
invadiera los cultivos: “Que los duefios de las estancias sean tenidos y obligados a tener
con cada dos mil vacas un espafiol estanciero y cuatro negros o indios, los dos de a
caballo y los otros dos de a pie, para que tengan cuidado de recoger y rodear un dia en
cada semana el dicho ganado en la estancia, so pena de veinte pesos de oro por cada vez
que no lo hicieren y hallaren estar sin la dicha gente y guarda” (Zavala, 1982: 97).

13

Igualmente, mand6 que ningun estanciero o vaquero faenara con caballos ajenos “so
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pena de cien azotes siendo negro o indio por cada vez que lo contrario hiciere, y siendo

espafiol de cincuenta pesos aplicados como dicho es” (ibidem: 97-98).

Esta ordenanza, ademds de dar cuenta de la incorporaciéon de los indios a las labores
ganaderas, hace referencia al rodeo, faena de campo que mds tarde apareceria como
especticulo. Consistia en arrear el ganado desde los lugares donde pacia hasta
conducirlo a las estancias, o concentrarlo en un punto determinado para separar el
propio del ajeno, contarlo y marcarlo, asi como para acostumbrarlo a la presencia del
hombre y evitar que se volviera demasiado cimarron. Sudrez de Peralta nos cuenta como
en la region chichimeca se reunian para los rodeos cientos de jinetes de los sefiores de

ganados, entre los que habian hombres que tenfan hasta 150 mil vacas:

[...] para tomallos (los ganados) hacen unos corrales falsos hagia la parte que
tienen huyda y juntan muchos de a cavallo y desta suerte los toman, y, como he
dicho, pocos porque hay mansos que llaman corraliegos, mucha cantidad; que ay
muchos que tienen a mas de mill yeguas, y el que menos le parece que tiene son
quinientas, ducgientas, y son pocas por ser el ganado vacuno tanto que hay hombres
que tienen ¢iento y cinquenta mill vacas, y veinte mill es poco, y muchas son
cimarronas y las mas son de rrodeo que estan tan hechas a el que por ellos se
conogen cuyas son. Y estos rrodeos se hagen desta forma, que se juntan mas de
trecientos hombres de a cavallo de todos los sefiores de ganados para un dia que
sefalan y aquella tierra que llaman Balles es muy llana y despoblada de pueblos
que tienen e que correr el ganado manso, especialmente en el balle de San Juan en
los Chichimecas, que son unos yndios bravos yndomitos que jamas se an podido
conquistar, y hacen muchisimo dafio assi en matar gente como en quemar las casas
que alla llaman estancias, donde se rrecojen los baqueros y tienen sus corrales para

acorralar algun ganado y herrallo y sefialallo (apud Chevalier, 1944: 324-325).

Otras faenas que desempefiaban los vaqueros o estancieros del siglo XVI ya
bosquejaban muchas de las diversiones taurino-ecuestres de nuestros dias. Una
interesante descripcion de éstas aparece en las relaciones de fray Antonio de Ciudad
Real quien, en el trayecto de Atotonilco a la ciudad de Guadalajara, pasé por una
estancia de ganado vacuno donde observé a un mozo espafiol, acompafiado por un

indio, hacer lo siguiente:
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Corrid, pues, el mozo tras un toro en una yegua por un prado muy llano, ancho y
espacioso, y con una garrocha le dio un golpe con tanta fuerza, que le derribé en
tierra, y con tanta presteza y ligereza se aped, que antes que el toro se levantase, ya
estaba sobre él, y €l solo, sin ayuda de nadie, le tuvo de los piés y le hizo buey en
un momento; luego le soltd y se puso & punto para aguardarle, y aunque arremetio
a él muchas veces, él le aguardaba con tanto dnimo y destreza, con un pafio
blanco, en que le hacia descargar su furia y recebia sus golpes, haciendo burla dél,
que viendo el toro que no hacia golpe ninguno, se fué como corrido, que no quiso
mas pleito. Acabo de un poco, prosiguiendo el padre Comisario su camino por
aquella dehesa tan larga y tan poblada de ganado, di6 el mozo tras otro toro, aun
mads fuerte que el pasado, y aunque le derrib6 del primer golpe de la garrocha, por
presto que se aped ya el toro estaba en pié, el cual se vino para él, y el mozo le
aguard6 con la garrocha muchos golpes, haciéndoselos dar todos en el aire, pero
viendo que se le iba, le asi6 de la cola y le derribd en tierra, mds el toro se torn6 a
levantar y comenzé 4 irse con sus compaifieros; el mozo subi6 en su yegua y fué
trds €1, y no pudiendo derribar con la garrocha, se aped, y despues de haber estado
un rato con €l con la garrocha, como la otra vez, al fin le asi6 de la cola y le
derribd, y sin ayuda de nadie le capé como al otro, después ayudandole un indio le
colgé los testiculos de las orejas, y habiendole cortado la cola le solt6, y luego el
nuevo buey arremetié contra 4 €l con una terrible furia por tres ¢ cuatro veces,
pero el espafiol le aguardaba con la mesma cola, y le hacia dar los golpes en vacio,
lo mismo hizo, otras dos ¢ tres veces que le aguardd, con un pafiizuelo, y viéndose
el toro burlado se fué muy lejos 4 lugar apartado, sin querer juntarse con sus

compafieros por entonces (1873, II: 25-26).

Este fragmento nos ofrece una excelente descripcion del acoso y derribo con garrocha

empleado para capar a un toro, asi como del uso de un pafio para burlar a pie las

embestidas del animal; semejante a manera en que lo hacen los toreros modernos con el

capote y la muletilla. Al mismo tiempo, nos habla del derribo con la mano, suerte que

los charros mexicanos siguen practicando en los “coleaderos”.

Los vaqueros de la Nueva Espafia también solian desjarretar ganado cimarrén a campo

abierto. Argote de Molina (1971 [1582]: cap. XXXVIII) le dedic6é un capitulo a dicha
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practica en su celebre Discurso sobre la monteria, donde presenta la “monteria de toros
en el coso”, con jinetes de lanza y toreros de a pie, como una variedad de ésta. EI
desjarrete consistia en perseguir a los animales a caballo llevando en la mano la
desjarretadera, garrocha larga de veinte palmos que en la punta tiene una cuchilla de
acero con forma de media luna, y acometer a las reses hiriéndolas en las corvas mientras
van huyendo. Tras cortar las piernas por el jarrete, el animal caia al suelo, el jinete se
apeaba, lo remataba y le quitaba la piel. La carne era abandonada en el monte, donde la
devoraban los perros salvajes y los zopilotes. En aquella época, el cuero y el sebo era lo
que mads se valoraba del animal, asi lo confirma Juan Sudrez de Peralta en su Tratado
del descubrimiento de la Yndias y su conquista: “Quel ganado bacuno y ichuas son ya
tantas que se crian en los campos y montes brauos, que llaman ¢imarrones, ques sin
duefios, ni se puede conoger cuyo es. No se aprouechan del sino es del cuero y sebo, que

la carne se queda perdida en los campos” (1990 [1589]: 39).

. 'dﬂa}m\f?\h@m i
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Ilustracién 26. Grabado que ilustra el capitulo de La monteria de los toros cimarrones en la Indias
occidentales en el libro de Argote de Molina (1971 [1582]).

A falta de aceite, el sebo servia para fabricar jabones y velas, ademads tenia la ventaja de
que se conservaba y se transportaba ficilmente a las regiones alejadas. Pero lo que mds
importaba a los ganaderos era el cuero, ya que era un producto muy demandado en
Europa, en especial para equipar los grandes ejércitos espafioles de la época. Asimismo,

las minas de plata consumian grandes cantidades de pieles, que se empleaban mucho en
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los transportes, asi como para desecar pozos y galerias (Chevalier, 1999 [1953]: 196).
Argote de Molina sefiala que cada afio se enviaban grandes cantidades de cueros al
puerto de Sevilla: “Es tan grande el nimero de Toros y Vacas, que en efta monteria se
matan, que viene a Seuilla cada Afio en las Flotas delas Indias, de dozientos mil Cueros,
fin los que en las mifmas Indias fe gafta, que deue fer mayor numero” (1971 [1582]:

cap. XXXVIII).

La fuerte demanda europea de cueros y los altos precios que alcanzaban dio lugar a que
los duefios de las estancias sacrificaran un gran nimero de animales. A su vez, los
ladrones de ganado se multiplicaron, sobre todo en la region septentrional, donde
mataban los animales para quitarles la piel y el sebo, que vendian en la mina mds
cercana (Chevalier, 1999 [1953]: 196). Los que practicaban el abigeato conformaban
bandas de hombres libres que se empleaban como vaqueros en las estancias de los
senores de ganados; espafioles, mestizos, mulatos y negros que veian en la monteria con
desjarretadera una diversion y un medio de incrementar sus ingresos. Un informe
redactado en 1607 por el licenciado Ramirez de Alarcon los describia de la siguiente
manera: “Esta gente es 4gil, robusta y crece en su generacion y se multiplica
demasiadamente, y se puede temer muy bien un alboroto, porque [...] ay hombre que
junta 300 hombres a caballo desta gente forajida para vaquear todos, y los mas armados
de cueras fuertes, arcabuces, dalles, desjarretadera y otras armas” (apud Chevalier: 1999

[1953]: 458).

A finales del XVI, el ganado tendi6 a disminuir y hubo un alza en los precios de la
carne. Chevalier (1999 [1953]: 191-194) considera que este fendmeno podria estar
relacionado con las grandes matanzas que realizaban los sefiores de ganados en sus
estancias, la creciente aficion de los indios a la carne y la caza excesiva de los animales
para vender los cueros que tenfan gran demanda en Espafia. Pero, sobre todo, sefiala que
los inmensos rebafios debieron agotar las reservas acumuladas durante siglos en las
praderas completamente virgenes, a la vez que pudo ocurrir una especie de agotamiento
biolégico o de “degeneracion” del ganado, debido a que ninguna sangre nueva venia a
injertarse en el circuito. El segundo virrey de Velasco trat6 de enmendar el problema

promulgando una ordenanza en la que se prohibié que se mataran las hembras.
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El nimero de reses se estabilizé en el curso del siglo XVII, aunque en un nivel mas bajo
que en el siglo anterior. Para entonces, la ganaderia se iba asociando cada vez mas a los
cultivos, convirtiendo la economia pastoril a un tipo mixto. En esta época aparecen
también unidades territoriales mds sélidas y derechos mds precisos sobre el suelo.
Dichas unidades se llamaron haciendas, palabra que habia designado cualquier clase de
bienes muebles o inmuebles (ibidem: 194, 378). El detonador de esta nueva propiedad
privada fueron las leyes de “composiciones de tierras”, en las que el rey recordaba que
él era el sefior de todo el suelo de las Indias y ordenaba el pago de “composiciones” a
quienes poseian tierras, a cambié concederia los titulos de las mismas, de lo contrario
las perderian. El dinero se emplearia para construir una flota capaz de proteger el
comercio contra los piratas. A finales del siglo culminé el cobro de las “composiciones”
y la mayor parte de las haciendas tenian sus titulos definitivos. Asi, se confirmaron y
sancionaron las adquisiciones irregulares de antiguas tierras de indios, cuando no habia
queja de su parte ni perjuicio demasiado aparente. Los beneficiados en estas compras
fueron capitanes, ricos “labradores”, oficiales de justicia, letrados, mercaderes y
candnigos, quienes consiguieron no s6lo la propiedad de las tierras ocupadas, sino
también anadir nuevas porciones. De esta manera se fue borrando la vieja nocion de
pasto comun, consolidando los latifundios mexicanos (ibidem: 380-391). Con el siglo
XVIII llegaria la edad de oro de la hacienda mexicana, cuya produccién se incentivaba

arrendando porciones territoriales y reteniendo a los trabajadores por medio de deudas.

De manera paralela a la conformacién de los latifundios, surgié una unidad territorial
menor llamada “rancho”. Como bien sefiala Chevalier, el término se empled para
designar albergues provisionales pero, poco a poco, pasé a denominar también pequeias

explotaciones rurales independientes y locales anexos a una hacienda:

[...] encontramos la palabra “rancho” desde 1563 y a comienzos del siglo XVII
para designar una cabaiia, un abrigo mds o menos provisional, el jacal o la majada
que hacian los pastores, a menudo trashumantes. De este sentido primitivo, el
término conservo un matiz peyorativo cuando se referia a una humilde explotacion
independiente, mientras que al finalizar el siglo XVII designaba, con toda
naturalidad, la instalaciéon de un tercero en una tierra que no le pertenecia, y de ahi
la tierra misma, la finca mds modesta que formaba parte de una gran propiedad

(ibidem: 404).
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Los rancheros eran criollos, mestizos, mulatos o gente de origen indio que combinaban
la crianza de ganado con el cultivo del maiz. Con frecuencia se contrataban en las
haciendas como vaqueros o se veian obligados a convertirse en arrieros, por lo que muy
pronto se hicieron famosos por sus habilidades con los caballos y el manejo del ganado.
Entre los rancheros hubo desde individuos présperos que pudieron elevarse a la clase de
hacendados, hasta gente que vivia agobiada por la pobreza. No obstante, su estilo de
vida los diferenciaba tanto del campesinado indio, como de los duefos de los

latifundios.

En el siglo XIX, los ranchos se multiplicarian de manera importante. La guerra de
Independencia desorganizé el comercio entre las regiones y llevé a muchos grandes
propietarios de tierra a la bancarrota, por lo que un buen numero de ellos decidi6 vender
o dejar las tierras a pequefios propietarios (Brading, 1992: 104-105). No obstante, la
hacienda sigui6 predominando en buena parte del territorio mexicano. Para entonces,
los artistas costumbristas de la época empezaron a ver a los rancheros como el corazén
de la nacion y, paulatinamente, se les identific6 con el nombre de “charros”. La

conformacion del simbolo nacional estaba en proceso.
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Capitulo XIII. Héroes, alteridad y fiestas taurino-ecuestres en la Nueva Espaiia

La justificaciéon de la soberania sobre las nuevas tierras americanas se basaba en la
obligacion de cristianizar y civilizar al indio. En este sentido, las figuras del apdstol
Santiago y Hércules tuvieron gran importancia. Militares y virreyes se identificaron con
estos personajes, expresando ritualmente el triunfo sobre los “paganos incivilizados” a
través del toreo caballeresco y los juegos de cafias. Desde los primeros momentos de la
conquista, el grito de guerra fue un llamado al santo: “;Santiago y cierra Espafia!”.
Como sefiala Weber (2000 [1992]: 40), algunos hispanos consideraron a los indios
como equivalentes a los “moros”. Herndn Cortés y Bernal Diaz del Castillo hablaban de
“mezquitas” cuando describian los templos aztecas y comparaban la poligamia de los
indios con la cordnica (Jiménez, 2006: 34). Esta asociacion se subrayaba cuando se
trataba de los indios del norte. En una relacion geogréfica del pueblo de Atlitlaquia —en
los alrededores de México— fechada en 1580 se puede leer lo siguiente: “son los indios
chichimecas yndios medio salvajes, que cassi paresen ser alarabes, porque estos no
siembran ni tienen poblado: biben por cuadrillas y andan con el tiempo casca de vn cauo
a otro bagando: generalmente se precian los yndios desta juridicion benir destos

chichimecas” (Paso y Troncoso, 1979 [1890]: 200).

La milagrosa intervencion de Santiago en las batallas de los conquistadores transformé
al apostol Matamoros en Mataindios. Rafael Heliodoro Valle (1946: 17-37) hizo el
recuento de catorce apariciones documentadas del santo en América. Once milagros
corresponden al periodo que va entre 1517 y 1640, en los que Santiago combatid contra
los indios: seis en la Nueva Espafia, dos en Peru, uno en Guatemala, otro en Colombia y
uno mas en Chile. Los seis eventos de la region que nos ocupa tuvieron lugar en Centla
(Tabasco), Otumba (Estado de México), Tetlan (Jalisco), la region chichimeca,

Guadalajara (Jalisco) y Acoma (Nuevo México).

Ademads, Heliodoro Valle menciona tres casos registrados en el México independiente:
el primero, habla de la intercesion del apdstol a favor de los indios de Janitzio
(Michoacén), cuando luchaban contra el ejército realista en la Guerra de Independencia;
el segundo, atribuye al santo el triunfo de las tropas del general Gregorio Méndez sobre

el ejercito francés que apoyaba a Maximiliano de Habsburgo; el tercero, hace referencia
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a una inundacién que sorprendié a los indios de Atlatongo (en el valle de Teotihuacan),
donde Santiago aparecid para romper con su espada un pretil que impedia que las aguas
se drenaran y los habitantes del poblado salvaron la vida. Fuera del listado agrega otros
casos, como aquel en el que la gente vio al apostol persiguiendo a Pancho Villa (ibidem:
45-46). Los primeros eventos que menciona muestran como los espafioles emplearon a
Santiago para animar su lucha contra los indios; los tltimos, revelan la manera en que
los mexicanos, indios 0 mestizos, se apropiaron de la figura del santo. Luis Weckmann
(1996 [1984]: 164) considera que el listado de Heliodoro Valle se quedd un tanto corto
y sefiala que hay autores que han dado a conocer siete casos mds para la época de la
conquista y la colonia. Lo mds probable es que el supuesto milagro fuera mas comuin
que las crénicas que lo documentan, dada su relevancia en la mitologia y ritualidad

indigenas.

La figura heroica de Hércules se asoci6 con los virreyes, quienes eran la representacion
directa del monarca, su alter ego, y recibian un tratamiento como tales. Al igual que los
reyes, se suponian herederos de los héroes grecolatinos, especialmente de Hércules,
fundador y patrono de la monarquia espafiola. La asociacion de los monarcas con el
ancestro mitico fue muy recurrente en la Nueva Espafia. Con motivo de las exequias de
Carlos V se levant6 en México un timulo en el que abundaban estas asociaciones. Entre
las diferentes representaciones aparecia un cuadro donde, segin Cervantes de Salazar,
se veia “el dios Jupiter vestido a la antigua, metido en el mar, las espaldas vueltas a
Espafia y el rostro a Occidente, con las dos columnas de Plus Ultra debajo de los
brazos, denotando que para la gran ventura de César [Carlos V] no habia término”

(1963 [1560]: 190-191).

Con motivo del ascenso al trono de Felipe VI se realizaron fiestas en diversas ciudades
de la Nueva Espafia. Para los festejos que tuvieron lugar en Durango se dispuso un
escenario donde se mostraba el paralelismo entre los doce trabajos de Hércules y los del
monarca espaiol (Minguez, 1995: 55-56). Incluso, las crénicas de los festejos senalaban

que el rey superaba en virtudes y cualidades al héroe clésico:

Todo el Orbe rendido imaginaba

Un Hércules invicto a su desseo;

Y gravo en sus Columnas por tropheo

El NON PLUS ULTRA, que ilustro su Clava.
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Vuestra gloria, 0 FERNANDO bien se grava
En triunfantes Columnas de Thebeo,

Y aun en los triunfos de uno, y otro veo,
Que el vuestro empieza donde el suyo acaba.

Vuestro tymbre en los Orbes se pregona
Por tan invicto, singular, y noble,
Que ambos os miran como a su Corona.

America en querer reynar un roble,
Con Vos por esso solo eslabona,
Porque en vuestras Columnas reyna el doble (apud Minguez, 1995: 56).

El personaje de Hércules era un prototipo de la virtud y modelo heroico a imitar, de
manera que la empresa virreinal consistia en dar continuidad a las hazafias hercileas,
llevando el proyecto civilizador mas alld de las columnas que el héroe colocé en su

décimo trabajo.

Como hemos visto en la primera parte, el toreo caballeresco y los juegos de cafias
representaban la lucha contra el paganismo y la herejia, asociada principalmente por los
moros, quienes fueron sustituidos por los indios en la conquista del Nuevo Mundo. Las
primeras corridas de toros pudieron verificarse en México antes de que concluyera la
primera mitad del siglo XVI. Nifiez y Dominguez (1944: 11-15; cfr. Rangel, 1980
[1924]: 7), en su Historia y tauromaquia mexicanas, asegura que las primeras fiestas
taurinas se realizaron el 24 de junio de 1526, dia de san Juan. Su afirmacién se
fundamenta en la Monarquia indiana de Torquemada, donde se menciona que Cortés se
encontraba en una corrida de toros cuando recibi6 la noticia de la llegada de Luis Ponce
de Ledén: “[...] estando el dia de San Juan viendo correr toros, llegaron los dos
mensajeros que el pesquisidor o visitador enviaba con las cartas de su venida”

(Torquemada, 1975 [1615], II: 347).

Por mandamiento del ayuntamiento de la capital, las fiestas de Santiago y otros santos
se celebraron alanceando toros y jugando cafias. El acta del cabildo del 31 de julio de
1528 decia lo siguiente: “Los dichos sefiores ordenaron y mandaron que las fiestas de
San Juan y Santiago y San Hipdélito y Nuestra Sefiora de Agosto se solemnicen mucho y
que corran toros y que jueguen cafias y que todos cabalguen...” (apud Alvarez del

Villar, 1941: 96). De hecho, el festejo de san Hipdlito tenia como propdsito
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conmemorar una victoria militar. Segun una ordenanza presentada por Nicolds Rangel,

el dia de este santo se celebraba la toma de Tenochtitlan:

[el cabildo mand6 que] todos los afios por honra de la fiesta de Senor Sant
Hipdlito, en cuyo dia se gané esta cibdad, se corran siete toros, e que de aquellos
se maten dos y se den por amor de Dios a los Monasterios e Hospitales; y que la
vispera de dichas fiestas se saque el pendén de esta cibdad de la Casa de Cabildo,
y que se lleve con toda la gente que pudiere ir acompaifiandole hasta la Iglesia de

Sant Hipolito (1980 [1924]: 7).

El 13 de agosto de 1529 se corrieron toros para conmemorar el dia san Hipdlito y la
toma de la ciudad capital. Estas fiestas, asi como las de Santiago y San Juan, se llevaron
a cabo, casi sin excepciones, hasta la consumacion de la Independencia. Otra fiesta se
dispuso para diciembre del mismo afio, conmemorando la paz entre Francia y Castilla,

en la que se corrieron toros y jugaron cafias (Rangel, 1980 [1924]: 7).

Paulatinamente, las corridas se hicieron mas frecuentes, realizdndose también para la
jura de un monarca, los partos de la reina, las bodas de los reyes, la canonizacion de
algdn santo, triunfos de batallas, los onomdsticos de los principes, virreyes o virreinas,
entre otros. Para la época del virrey Luis de Velasco, no se encerraban menos de sesenta
u ochenta toros, que trafan de tierras chichimecas. En 1613 se corrieron cien toros para
celebrar el nacimiento de una hija de los marqueses de Guadalcazar y, al afio siguiente,
en las fiestas de san Hipdlito, se lidi6 la misma cantidad de animales (ibidem: 5, 14, 59).
Ademads del toreo caballeresco convencional y los juegos de cafias, hacian escaramuzas
en las que tomaban parte los mas ilustres caballeros de la Nueva Espafa, quienes
formaban dos puestos: “el uno en un Castillo defendido por doce Caballeros de Malta,
vestidos con ropajes rojos y cruces blancas, y al otro compuesto de treinta y seis
Caballeros en traje de turcos con marlotas azules, que eran los que debian emboscar el

Castillo cuando lo ordenaran los respectivos Capitanes” (ibidem: 34).

El ritual que se celebraba a la llegada de un nuevo virrey representaba un acto hercileo,
de conquista civilizadora. La entrada seguia el periplo conquistador de Herndn Cortés,
desde el puerto de San Juan de Ulda hasta la Ciudad de México. En el trayecto, el

dignatario recibia pleitesia de las distintas ciudades que cruzaba, asi como de la ciudad

188



capital. En todas estas urbes se levantaban arcos triunfales, que atravesaba el cortejo
virreinal. Los arcos eran decorados con héroes y dioses de la antigiiedad grecolatina,
entre los cuales destacaba la figura de Hércules. Como Victor Minguez sefiala, “cada
entrada de un virrey representaba simbdlicamente la renovaciéon del dominio espafiol
sobre el territorio. Por ello, en cada ciudad del camino el virrey es recibido
triunfalmente” (2003: 62). Se trata de un triunfo que se equiparaba con el acto
civilizador de Hércules. Lemas, jeroglificos y versos denotaban el paralelismo entre el
héroe clasico y el nuevo gobernante. En un arco triunfal construido para recibir al virrey

José Sarmiento de Valladares se podia leer lo siguiente:

Los Philosophos, y antiguos Poetas con sus mitologias, quisieron sacar al taller del
esmero vn Varon insigne, vn Principe cabal, vin Gobernador prudente en todas las
perfecciones consumado; lo hizieron assi los Griegos con su natural Hércules,
aventajandole a los demas de su nombre, y aplicandole de todos los otros las
acciones, letras y sciencias, cuyo asiento tubieron en la Grecia (apud Minguez,

1995: 83)

En las entradas de los virreyes no podian faltar las corridas de toros y los juegos de
cafas, expresion ritual de la victoria sobre el paganismo. Nicolds Rangel sefiala que
desde 1535, afio en que llegé Antonio de Mendoza, primer virrey de la Nueva Espafia,
se celebré la entrada de la nueva autoridad con tres dias de corridas, “debiendo el
obligado de las carnicerias prevenir cien toros buenos y encerrarlos en toriles diferentes,
debiendo ser, precisamente, de la ganaderia de Peredo y de los Salcedos” (1980 [1924]:
8).

Tenemos noticias de que a principios del siglo X VIII buena parte de las fiestas taurinas
incluian peleas de gallos y carreras de liebres y galgos (ibidem: 119). Las peleas de
gallos eran de las que méas gustaban, tanto por el espectidculo que ofrecian, como por las
fuertes apuestas que se hacfan (ibidem: 163). Asimismo, las corridas podian alternarse
con representaciones de comedias, mascaradas y fuegos artificiales. Cabe mencionar
que en América se mantiene la oposicidon simbdlica entre toros y gallos; mientras los
bovinos son asociados con la luna y la oscuridad nocturna, el gallo se identifica con el
sol y el cielo diurno. Asi, fray José Gil Ramirez, revistero taurino del XVIII, al resefiar

las fiestas que conmemoraron el nacimiento del principe Felipe Pedro Gabriel, se refiere
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a los toros como “lunados brutos” y a los gallos como “aves del amanecer” (apud

Rangel, 1980 [1924]: 117, 119).

La Universidad de México, erigida siguiendo el modelo de la Universidad de
Salamanca, organizaba con frecuencia festejos taurinos a la puerta de la misma, en la
Plaza del Volador. Es probable que, como en la universidad salmantina, las
graduaciones exigieran realizar fiestas de toros. Segin Weckman, “la ceremonia misma
de la graduacion era un asunto de caballeria medieval, tanto que el grado de doctor y el
rango de caballero eran equiparables. Cuando el doctorandus era laico, el canciller o un
padrino noble escogido para la ocasion lo cefiia con una espada dorada y le calzaba con

unas espuelas también doradas” (1996 [1984]: 475-476).

Los universitarios ocupaban el papel principal en el “toro de once”, corrida en la que
participaba gente de todas las clases sociales. Dicha tradicion estuvo muy arraigada y
los intentos de evitarlas llegaron a suscitar confrontaciones. En una carta que envi6 el
Arzobispo Fray Payo a la reina regente se menciona un incidente acontecido en junio de
1671: “[...] de que en un dia de Toros, por la mafana, no se soltaba un toro, que aqui
llaman de las once: los estudiantes (cOrrense aqui los Toros en una Plaza donde est4 la
Casa de la Universidad) querian el toro, y pareciéndoles que se negaba, abrieron el toril
y sacaron el toro; acudi6 el Corregidor contra los estudiantes con la espada desnuda:
retirdronse los estudiantes a la Universidad, cerraron las puertas y tocaron las

campanas” (apud Rangel, 1980 [1924]: 102).

El ayuntamiento también organizaba fiestas populares de toros, es decir, que no eran
exclusivos de la élite espafiola. Al dia siguiente de la entrada del virrey Alvaro
Manrique y Zuiiga, en el afio de 1585, el arzobispo Pedro de Moya ordend que se
corrieran “novillos con bolas de alquitrdn en sus cuernos y cohetes” (Rangel, 1980
[1924]: 25). Se encerraron doce animales bravos, a los cuales les pusieron unos cuernos
postizos formados con velas e hilo de hierro embetunado con pez, estopa, resina y
alquitran, para encenderlos con fuego. De la misma manera, se corrieron toros en la
recepcion del virrey fray Garcia Guerra y a finales de 1678 (ibidem: 56, 96). Acerca de
los toros de fuego, Nicolds Rangel se pregunta: “;no tendrdn en ellos su origen los
toritos de carrizo con que se divierten las multitudes en algunas pequenas poblaciones

de nuestro pais y también en esta Capital, en las verbenas, antes de ser quemados los
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Fuegos de artificio?” (ibidem: 56). Sin duda, se trata de una transformacién de la misma

celebracion.

Otras fiestas populares fueron los toros de balde, ensogados y becerradas, veamos
algunos ejemplos. Con motivo de la canonizacion de san Ignacio de Loyola, a principios
del siglo XVII, el ayuntamiento acordé que hubiera toros de balde, “dandolos a todas
las personas que quisieran correrlos en sus calles y barrios” (ibidem: 40). Para esta
ocasion, se entregaron premios a los que dieron la mejor lanzada y a los toreadores de a
pi€¢ mas destacados. En la celebracion de la entrada del virrey Diego Lépez de Pacheco,
se corrieron toros ensogados, atados por las astas a un poste para evitar percances entre
los participantes (ibidem: 75). Los festejos que se verificaron con el nombramiento del
virrey Juan Antonio de Vizarrén incluyeron becerradas (ibidem: 131-135), al parecer, se
trataba de corridas al estilo de las capeas contemporaneas. En ocasiones, las becerradas
se llevaban a cabo con animales a los que se les aserraban los cuernos, para disminuir el

riesgo de accidentes (ibidem: 294).

El pueblo gustaba de participar en los encierros, corriendo y burlando a los bovinos, asi
lo demuestran las restricciones que se redactaron para las fiestas taurinas celebradas en

Querétaro en 1796:

Las entradas de los Toros suelen prestar ocasidn a otros excesos y abusos que son
de evitar; por lo mismo, en ellas no se permitiran se lidien aquellos y mucho
menos se interpongan Mujeres, Muchachos ni otra Gente de a pie, de que se
originan excesos y accidentes que deben precaverse, procurando que las entradas
sean en horas proporcionadas, y con la quietud que conviene a que no se
experimente el mas leve dafio, ni en los concurrentes ni por las calles y casas por

donde transita el ganado (apud Rangel, 1980 [1924]: 290)

Paulatinamente, las fiestas de toros y gallos se hicieron mas frecuentes en Nueva Espafia
y salieron del control de las autoridades virreinales. Asi lo demuestra uno de los
documentos presentados por Rangel, el cual trata de justificar que este tipo de
celebraciones se hayan verificado, en Acdmbaro a finales del siglo XVIII, sin la
autorizaciéon pertinente, por lo que el justicia procura restarles importancia a estos

eventos:
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Como estas no son, ni pueden llamarse fiestas, no tuve embarazo en concederle el
permiso, concediendo de buena fe no estar prohibido (como lo estdn las legitimas
Fiestas de Toros) respecto a que he asistido a iguales Tapadas de Gallos en la
Plaza en que se lidian en México; en el Coliseo de aquella Capital; en Puebla; en
san Juan del Rio; en Querétaro, y en otros varios lugares aun de la misma
Jurisdiccién y aun de muchas de sus Haciendas; en que con motivo o ya de
celebridades de Santos titulares, o de fin de cosechas, o de conclusiéon de alguna
Presa, galera u otra obra de alguna consideracion, se lidian Toros y Gallos; y aun
tal vez s6lo por obsequiar a personas respetables que van a ellas a pasar dias de

campo (ibidem: 298).

Actualmente, en muchos poblados mexicanos, se siguen celebrando fiestas taurino-
ecuestres y peleas de gallos para festejar el dia de los santos patronos, el final de las
cosechas y las mejoras hechas en los ranchos o haciendas. El documento de Acdmbaro
evidencia el deseo por parte del sector popular por apropiarse de este tipo de festejos y

la resistencia de las autoridades virreinales que pretendian monopolizarlas.

Segun la informacién proporcionada por Zelaa e Hidalgo (1803: 166-167), acerca de
unas fiestas celebradas en Querétaro, en el afio de 1680 ya habia cuadrillas de toreros de
a pie. Entre los lidiadores de la época habia algunos espafioles, cuyo nimero se
increment6 con el tiempo. Para la segunda mitad del siglo XVIII, figuraban como jefes
de cuadrilla nombres como Tomds Benegas (“el Gachupin toreador”), Pedro Montero —
ambos sevillanos— y Juan Sebastidn (“el Jerezano™). Segtin Cossio (1967, IV: 131),
estos pudieron ser los introductores en México del nuevo modo de correr y matar toros,
tras las innovaciones de Francisco Romero en Espafia. Asimismo, aparecen los primeros
intentos de reglamentar la fiesta, en los que se prohibia que el publico entrara a la arena
durante la lidia, que los espectadores picaran a los animales a los animales desde las
barreras o lumbreras y que se vendieran bebidas o alimentos en la plaza (Rangel, 1980

[1924]: 146).

La tauromaquia moderna se introdujo con éxito, Rafael Landivar en el decimoquinto
libro de su Rusticatio mexicana describe las corridas con la division en tres suertes que

hoy imperan en el toreo: varas, banderillas y muerte (1965 [1782]: 356-360). No
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obstante, cabe sefialar que Landivar coloca la suerte de banderillas antes de las varas y
menciona que la muerte del toro puede estar a cargo de un lidiador a pie o de un jinete

con lanza. Al respecto de la dltima suerte se puede leer lo siguiente:

[...] si la autoridad ordena que el toro, ya quebrantado por las varias heridas, sea
muerto en la dltima suerte, el vigoroso lidiador, armado de una espada fulminante,
o lo mismo el jinete con aguda lanza, desafian intrépidos el peligro, provocando a
gritos al astado amenazador y encamindndose a él con el hierro. El toro,
sibitamente exasperada su ira por los gritos, arremete contra el lidiador que lo
incita con las armas y la voz. Este, entonces, le hunde la espada hasta la
empufiadura en el morrillo o el jinete lo hiere con el rején de acero al acometer,
dandole el golpe entre los cuernos, a medio testuz, y el toro, tembldndole las patas,
rueda al suelo. Siguen los aplausos de la gente y el clamor del triunfo, y todos se

esfuerzan por celebrar la victoria del matador (ibidem: 358-360).

La incorporacion de la tauromaquia no entré en conflicto con otras practicas ya muy
arraigadas en las fiestas populares. E]l mismo Landivar (ibidem: 350-369) menciona que
las corridas de toros se combinaban con peleas de gallos y carreras de caballos con
apuestas, asi como con el juego del volador y el palo encebado. Llama especialmente la
atencion la descripcion que hace del jaripeo, suerte que se alternaba con el espectidculo

taurémaco con el propdsito de ofrecer variedad:

Los mozos, en efecto, suelen aprestar, para montarlo, un toro sacado de la
ganaderfa, muy vigoroso, corpulento y encendido en amenazas de muerte. Uno de
aquéllos le sujeta en el lomo los avios, como si fuera caballo, y le echa al pescuezo
un lazo; sirviéndose luego de él, impavido, a manera de larga brida, sube a los
broncos lomos del rebelde novillo, armado de rispidas espuelas y confiado en su
fuerza. El animal, temblando de coraje, se avienta en todos los sentidos, luchando
violentamente por lanzar al jinete de su lomo. Ya enderezdndose rasga el aire con
los corvos cuernos, ya dando coces en el vacio arremete furibundo a todo correr,
contra los que se atraviesan; y cuando intenta saltar el redondel, alborota las

graderias de los espectadores espantados (ibidem: 360).
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Cuando el autor menciona que el toro embiste a los que se ponen delante, podemos
suponer que hay mads toreros que burlan al animal, probablemente con capas, mientras
lleva a un hombre a cuestas. Mdas adelante agrega que el mismo jinete se convierte en un

picador, que sin dejar de montar al animal acosa a otro toro:

Y aun mds, el audaz jinete, blandiendo larga pica desde el lomo del cornupeta,
manda a los de a pie sacar otro astado de los corrales y a puyazos lo empuja
gozoso por todo el llano. Atolondrado el toro al principio por la novedad, huye
precipitadamente de su compafiero enjaeczado vistosamente.

Pero aguijoneado su dorso por la punzante pica, se enfurece encendido de célera,
embiste a su perseguidor, y ambos se trenzan de los cuernos en barbara lucha. Mas
el robusto jinete dirime la contienda con la pica, acosando a los toros por la
llanura, hasta que con la fatiga dejen de amenazar y doblegados se apacigiien

(ibidem: 362).

Desde el siglo XVI, los indios participaron activamente en las fiestas taurinas y
ecuestres. De hecho, son mencionados en una discusion que surgié en 1554 acerca del
lugar que deberia ocupar la plaza para las corridas. El coso se construia ocupando gran
parte del espacio donde ahora se encuentra la catedral, por lo que el arzobispo Montufar
reclam¢ al Consejo de Indias con las siguientes palabras: “También hay cierta diferencia
sobre el suelo que estd ya bendito, que nos quieren quitar un pedazo para correr toros; y
parece cosa indecente, estando ya bendito profanarlo; donde muchas veces los toros
matan indios como bestias” (apud Rangel, 1980 [1924]: 9). El texto no aclara si se trata
de indios toreadores o peones de lidia, sin embargo, es muy probable que ejercieran
ambas funciones. Un dato mds preciso deriva de las corridas de toros celebradas el 25
enero de 1689, en las que se sabe que muri6 un indio torero al ejecutar una suerte
arriesgada (ibidem: 99). Indios, negros y mestizos se vieron involucrados en distintas
denuncias ante la inquisicién, acusados de hacer pacto con el diablo para ser buenos
jinetes y toreadores, en estas ahondaremos en el capitulo XVIII de esta investigacion.
Llama la atenciéon una mascarada a caballo de 1652, en la que desfilaron jinetes negros
y mulatos representando a todas las naciones, con una cuadrilla armada de punta en
blanco. Lo que mds extraiié a los habitantes de la capital fue que se hubiera dado
permiso a estos hombres de ostentar en sus pechos los hédbitos de las 6rdenes de

Santiago, Calatrava, Alcdntara, San Juan y Cristo (ibidem: 88).
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La intervencion de los indios agregé nuevos elementos a las corridas de toros, quienes
se encargaban de amenizar con musica dichos eventos. Ya en 1602 se cedi6 a los indios
nahuas una parte del espacio asignado a los espectadores para que desde ahi tocaran sus
trompetas y chirimias. A cambio de su servicio se les entregéd una arroba de vino
después de cada corrida. Para la segunda mitad del siglo XVIII, los indios conservaban
su funcién de musicos en las corridas. Los indios también introdujeron el juego del

. . . 3
volador y los mitotes en los festejos taurino-ecuestres.>

La participacion de los indios en las fiestas de toros de la nobleza fue secundaria, de
manera que optaron por instituir sus propios rituales taurinos y ecuestres, ya que no sélo
se trataba de un entretenimiento, sino también, de una manera de reproducir las
relaciones de poder y fortalecer las autoridades locales. En este sentido, resulta
interesante el relato de fray Antonio de Ciudad Real, que describe la recepcion que los
indios de Tarecuato (Michoacdn) dieron al comisario general fray Alonso Ponce y su
comitiva en 1585. La bienvenida fue una escaramuza en la que los nativos representaron
una batalla entre indios ataviados a la usanza espafola y otros disfrazados de

chichimecas. Reproduzco integramente la descripcion dada su importancia:

[El comisario] fue recibido con grandisima fiesta, solemnidad y regocijo. Salieron
media legua antes de llegar al pueblo mas de veinte indios 4 caballo,
medianamente aderezados, vestidos todos como espafioles; llevaban muchos
dellos unas varas largas 4 manera de picas, sin hierros, otros llevaban espada de
palo y uno un arcabuz, y otro una espada blanca de un espafiol. Este llegd a
caballo delante del padre Comisario, y en lengua castellana le dijo que fuese bien
venido 4 su tierra, y que porque habia alli chichimecas, venia él con sus
compafieros 4 aseguralle el paso y guardarle, y que no tuviese miedo, que alli
estaba €l; luego comenzaron todos & correr 4 una parte y 4 otra por entre aquellos
pinos, dando voces y diciendo y repitiendo muchas veces Santiago, Santiago, y 4
cabo de un rato salieron de entre las matas de improviso diez 6 doce indios de 4

pié, vestidos como chichimecas, con sus arcos y flechas, y comenzaron 4 hacer

monerias y ademanes, dando gritos y alaridos con que los caballos se alborotaron.

% Para la intervencién de los indios como musicos véase Rangel 1980 [1924]: 36, 59, 163. Acerca de las
danzas de volador y mitotes se puede consultar el mismo texto en las paginas 27, 34-38, 74, 181, 221.
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Pasando adelante con su fiesta y arremetiendo los unos 4 los otros, trujo de alli 4
poco el indio sobredicho de la espada blanca, un chichimeca de aquellos, con una
cadena al cuello como de trailla, diciendo que lo habia captivado, y haciendo
muestras y ademan de quererlo presentar al padre Comisario. El captivo hacia
visages, fuerza y piernas, como que se queria soltar, y al fin el de 4 caballo le hizo
soltadizo y se le huyé corriendo como un gamo, que aunque los de 4 caballo
corrieron tras €l, é1 como de antes quedo libre y los unos y los otros fueron delante
del padre Comisario, hasta llegar al pueblo, los de 4 caballo dando carreras por
entre los pinos & una parte y 4 otra, repitiendo muchas veces y diciendo Santiago,
Santiago, y los de 4 pie danzando 4 uso de chichimecas, llevando en medio de
todos 4 uno 4 caballo con una cabellera blanca. En la entrada y puerta del patio,
estaba todo el resto de la gente, los indios 4 una banda, y las indias & otra, los
cuales, puestos en procesion y de rodillas, pidieron la bendicién al padre
Comisario; didsela, y acudieron luego todos 4 besarle la mano y habito con una
devocion estrafa, tenian alli muchas cruces y mangas, y hecho un altar donde
habifa musica de chirimias, y estaba un fraile de Tarecuato vestido con capa, el
cual recibi6 al padre Comisario como si fuera en el convento. Los indios se fueron
a la plaza que estaba pegada con el patio de la iglesia, y los chichimecas se
subieron 4 un pefiol y castillo de madera muy alto que tenian hecho, en el cual
bailaban mientras los de 4 caballo andaban corriendo al rededor, pero viendo que
anochecia se apearon los de 4 caballo, y bajaron los del castillo, y todos juntos
hicieron un baile y bailaron 4 su modo un rato al son de un teponastle, hasta que la

noche los hizo ir 4 sus casas” (Ciudad Real, 1873, II: 10-11).

El texto nos muestra la habilidad con que los indios adoptaron las précticas ecuestres y

el grito de guerra que invocaba a Santiago. Sin duda, llama la atencion la manera en que

los indios tratan de emular a los espafioles y presentarse como seres ‘“civilizados”,

oponiéndose a los ‘“‘salvajes” chichimecas del norte. Los nativos pretenden mostrarse

fieles a la empresa “civilizadora” y obtener un reconocimiento que les era negado.

También debemos considerar que, ante la rdpida propagacion de los ganados en el

territorio, los indios debieron sentir la imperiosa necesidad de incluir a los toros, a los

caballos y a los espafioles en su cosmogonia, modificando sus mitos y rituales. La

misma relacion de la visita de Alonso Ponce, en la descripcion de su llegada a

Tarimbaro (Michoacédn), se habla de una danza nativa en la que se empleaba un toro
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contrahecho de utileria, imitando una corrida al son del tamboril (Ciudad Real, 1873, I:

530).

Luis Weckmann (2000 [1992]: 131) sefiala que los juegos de cafias fueron un ejercicio
prohibido para la burguesia y los mercaderes ricos, pero no para los indios. Esto
molest6 a algunos conquistadores como Jeréonimo Lépez quien manifesté su
inconformidad ante Carlos V. Asimismo, menciona que Fray Pedro Barrientos ensefi6 a
los naturales de Chiapa de Corzo a criar caballos, correrlos, a jugar cafas y otros
ejercicios ecuestres. Lo mismo hizo el jesuita Pérez y Ribas con los indios de Sinaloa en
la segunda mitad del siglo XVI. En la celebracion de la Pascua de Navidad de 1596 en
la villa de Sinaloa hubo juegos de cafias en los que participaron jinetes de veintitrés
pueblos. Matias de Escobar asegura que los indios de Michoacdn se convirtieron en

excelentes jinetes y toreadores, ademads realizaban escaramuzas de moros y cristianos:

Cada afio celebran con grandes gastos la fiesta titular de su pueblo, causando
admiracion que una gente tan pobre haga tantos gastos en fuegos, toros y comidas,
son ocho dias los que duran y en ellos hay toros y lanzas y carteles, hacen
ejércitos, uno de Moros vestidos de marlotas, copellares, turbantes y Almuyzabes,
caballos enjaezados con sillas ginetas bordadas, y el gran Turco a la brida rodeado
de cautivos maneja con gran destreza los caballos, pudiendo competir y aun
exceder a nuestros celebrados jerezanos, asi en la bondad de los brutos, porque es
Mechoacdn la verdadera Andalucia en criar y tener excelentes razas de caballos,
como en la agilidad en el cabalgar.

El otro ejército se compone de infanteria a la espafiola, vestidos con su capitan que
representa la circunspeccion castellana, con todos los demds oficios, de sargento,
cabos, maestre de campo y alferez, todos los cuales marchan los ocho dias, en los
cuales se lidian toros, mucho mas bravos como mas monteses, que los celebrados
jarama, pues los que alld han ganado fama de excelentes toreadores, aca ya no se
atreven a “ponerse a la vista de un toro de Mechoacdn; y estos indios los lidian con
notable valor y los que apocan su nativo ardor, dicen que lo hacen como barbaros
que son, como si a éstos les faltase el temor de la muerte, que tienen hasta los
brutos.

El dltimo dia tienen en la plaza su combate, guerreando Moros y Cristianos los

cuales quedan siempre victoriosos para asi aprisionar a los Moros, que presos y
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maniatados, los traen ante el Ministros para que en la puerta de la Iglesia les haga
la ceremonia de que los bautiza, con esto dan fin a sus fiestas. En ningtin pueblo
dejan de hacerse por corto que sea, y es de advertir que las de los Espafioles en las
ciudades se acaban y las de los indios en los pueblos duran y es la razén que en las
de los espafioles procuran las ventajas entre si, y asi no perseveran, pero las de los
indios como tienen la tasa y medida en sus gastos duran y permanecen sin haber

entre ellos las oposiciones castellanas (1924 [1729]: 104-105).

Los festejos taurinos estaban muy extendidos entre los indigenas, pero para su
celebracion tuvieron que franquear los obstidculos que imponian las autoridades, quienes
trataban de monopolizarlas y controlarlas. Un ejemplo de la confrontacién entre indios y
autoridades lo encontramos en Tlayacapan el 1° de marzo de 1756. En la fiesta anual de
dicho pueblo se tenia dispuesto correr toros, pero el cura del lugar se opuso a que se
verificara ese dia por ser domingo, aun cuando era una costumbre muy arraigada y
antigua que los indios celebraran de esa manera en carnestolendas. El pueblo concurrié
el dia de la fiesta a disfrutar de las corridas y, al enterarse de la prohibicidn, se amotiné
incendiando las casas consistoriales y la habitacion del cura. El enfrentamiento con los
militares produjo la muerte de muchos indios, ya que el poblado no se pacificé hasta el

6 de abril (Rangel, 1980 [1924]: 142).%

Las fiestas taurino-ecuestres sirvieron a los espafioles para demostrar su poder militar e
imponer su autoridad. Se vinculaban asi con las figuras heroicas de Santiago y Hércules,
con sus hazafias “civilizadoras”. De ahi que procuraran mantener el control sobre este
tipo de celebraciones, aunque no siempre lo consiguieron. Los criollos y mestizos
emplearon esta estrategia en sus haciendas y ranchos, muchas veces pasando por alto a
las autoridades virreinales, aprovechando el cardcter lidico de las mismas. Por su parte,
los indios vieron en los rituales ganaderos la oportunidad de apropiarse de un aspecto de
la realidad que les resultaba ajeno; a la vez que encontraron, en la reproduccion de los
festejos taurino-ecuestres, la posibilidad de colocarse al nivel de los invasores y
transferir el calificativo de “paganos salvajes” a los chichimecas, su alteridad inmediata

mas devaluada, o a los desconocidos moros.

0 Acerca de las fiestas taurinas que organizaban los indios véase Rangel, 1980 [1924]: 211, 218, 274-
281, 335, 340-345, 364.
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Capitulo XIV. Nuevos héroes para una nacion emergente

En el afio de 1808 las tropas francesas entraron incontenibles en Espafia. Carlos IV
abdic6 la corona a favor de su hijo Fernando, pero poco después dejaron vacante el
trono al renunciar a sus derechos ante Napoledn, quien entregaria el trono de Espafia e
Indias a su hermano José Bonaparte. Ante el vacio de la monarquia, el pueblo tomé la
iniciativa y el 2 de mayo inicid en Madrid la resistencia contra los invasores. Los
ciudadanos libres de la peninsula formaron juntas provinciales para guardar la soberania
en ausencia del monarca y liberar el pais de los franceses. Este hecho revelaba que en

dichos ciudadanos residia la verdadera nacion espafiola.

Tlustracion 27. El 3 de mayo de 1808 o Los fusilamientos de Principe Pio,
Francisco de Goya, 1814. Museo del Prado, Madrid.

En la Nueva Espafia, el virrey y la Real Audiencia se mantuvieron como representantes
legitimos de la corona. Sin embargo, el vacio dejado por el monarca inquiet6 las
conciencias y los lideres administrativos comenzaron a estar en desacuerdo acerca de en
quién recaeria la soberania y a quién debian obediencia los novohispanos. La Real
Audiencia, con apoyo de los funcionarios y grandes comerciantes de origen europeo,

consideraba que la sociedad debia quedar sin cambio a espera de que el heredero
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legitimo de la corona ocupara de nuevo el trono. El ayuntamiento de la Ciudad de
México, baluarte de los criollos acomodados y de la clase media, propuso la
convocatoria de una junta de ciudadanos —semejante a las establecidas en Espafia— que
gobierne en el interregno y guarde la soberania a Fernando VIIL. La clase media veia en
la conformacién de un congreso la posibilidad de participar en la politica, pero la
oligarquia local temia que las ideas se radicalizaran produciendo fuerzas subversivas y

tomaron medidas para evitar el cambio provocando el efecto contrario.

La situacion se radicalizé a partir del golpe de estado dado por Gabriel de Yermo, rico
hacendado espaiiol que destituye al virrey Iturrigaray, el cual apoyaba los intentos de los
criollos. Tras el golpe, Yermo convocé a la Real Audiencia que nombré nuevo virrey a
Pedro Garibay. A partir de entonces, se suspendieron todos los proyectos de reforma y
la Real Audiencia goberndé con mano dura, apresando a los principales portavoces
criollos. La clase media, al ver que sus representantes legales habian sido derrocados
por la violencia, asumieron la movilizacién armada como una alternativa. Sus propias
fuerzas no les bastarian para obtener el triunfo y se vieron obligados a despertar a otras
clases sociales hasta entonces al margen. En Querétaro se fragué una conspiracién, con
proyectos similares a los del ayuntamiento, en la que participaban Miguel Hidalgo y
Costilla, eclesidstico ilustrado y ex rector del Colegio de San Nicolds de Valladolid;
Ignacio Allende, oficial y pequefio propietario de tierras; y Juan Aldama, oficial
también e hijo del administrador de una pequefia industria. La conspiraciéon de
Querétaro fue descubierta y sus participantes encarcelados. Estos acontecimientos
obligaron a Hidalgo a tomar una decision y la noche del 15 de septiembre de 1810
llam6 en su auxilio a todo el pueblo de la villa de Dolores, donde era parroco. La gente
acudié en su ayuda, consiguiendo liberar a los presos y hacerse de las armas de la
pequefia guarnicién local. El movimiento independentista habia iniciado y la
insurreccion en un principio restringida a los criollos letrados se convirtid en una
revoluciéon popular, reuniendo labradores, peones de haciendas y miembros de las

comunidades indias.

La Independencia de México se consumé en 1821, tras la firma de un acuerdo conocido
como el Plan de Iguala que establecia tres “garantias”: México seria un pais
independiente gobernado por un monarca espafiol; la religion catélica seria la oficial y

unica del pais, y los espafioles y criollos tendrian los mismos derechos y privilegios.
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Espafia no reconocid la independencia hasta 1836. El Plan de Iguala fue formulado por
Agustin de Iturbide, militar criollo e hijo de un terrateniente espafiol. Iturbide sirvié
como oficial del ejército realista durante la persecucion de los primeros rebeldes, pero
después paso a liderar las filas del movimiento autonomista. Al concluir la revoluciéon
armada, asumi6 el poder y se proclamé emperador de México, con el nombre de
Agustin I, en 1822. Su movimiento no propugnaba ninguna transformacién social
importante del antiguo régimen. De hecho, reivindicaba ideas conservadoras y trataba
de defender a la Iglesia de las reformas liberales. La defensa de la Iglesia se presenta
como una cruzada en defensa de la religion, donde Iturbide aparece como un “nuevo

Santiago”.

Tlustracion 28. Alegoria de la coronacion de Agustin de Iturbide de José Ignacio Paz,
Museo Nacional de Historia de la Ciudad de México.

El nuevo emperador también recurriria a la tradicional iconografia dulica espafiola,
donde la propaganda politica giraba exclusivamente entorno a la imagen del monarca
que se identificaba con los héroes grecolatinos. E1 Museo Nacional de Historia de
México conserva un 6leo titulado Alegoria de la coronacion de Agustin de Iturbide de
José Ignacio Paz, en el que aparece el emperador sentado en su trono mientras es

coronado por la Patria y por Hércules. Asimismo, Iturbide mand6 acufiar diversas
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monedas que reproducian la efigie del monarca y su esposa ataviados como
emperadores romanos, €l con una corona de laurel y ella con un tocado en el cabello
(véase Rodriguez Moya, 2003: 216-218). Su reinado fue efimero, tan s6lo durd hasta
marzo de 1923. El emperador disolvi6 el congreso y esto provoco los levantamientos
que proclamaron la republica, convirtiendo a Guadalupe Victoria en el primer

presidente mexicano.

Paralelamente a los intentos por mantener la iconografia dulica del monarca, surgen
héroes populares como Hidalgo, Morelos, Aldama, Guerrero, La Corregidora, etcétera.
Ademas, aparece el ranchero como héroe colectivo y anénimo que exalta el patriotismo
y el nacionalismo. Se trata de héroes construidos por el poder, sometidos a un proceso
de idealizacion de sus cualidades y sus gestas; guerrilleros y otrora bandoleros, que
luchan contra las huestes del ejército real espafiol. A lo largo de su invencion adquieren
una dimension desmesurada que los convierte en objeto de culto y el Estado se los
apropia para ponerlos como ejemplos nacionales y referentes de la identidad colectiva.
Asi, los héroes populares remplazarfan en el imaginario colectivo a los monarcas

absolutos y su iconografia.

Una de las primeras referencias al héroe ranchero la encontramos en Trajes civiles,
militares y religiosos de México de Claudio Linati, publicado en 1828. Entre el conjunto
de litografias que ofrece aparece una titulada Criollo a caballo tirando el lazo. La
imagen muestra a un jinete que burla el fuego enemigo y emplea el lazo para luchar
contra el ejército realista. La litografia va acompafiada de unas lineas en las que el autor
describe la escena y exalta el patriotismo con frases como la siguiente: “el patriota que
desaffa la muerte para dar libertad a su pafs se consagra a sus semejantes, ningin premio
personal lo impulsa, si no es aquel que encuentra en la conciencia misma de su
sacrificio. Si cae, si muere, la recompensa no lo acompafia. La deja sobre la tierra,
grabada en alguna piedra o en el recuerdo de sus conciudadanos” (Linati, 1979 [1828]:
104). Deja claro que se trata de un hombre de campo diestro en las faenas ganaderas:
“Este criollo mexicano, este sencillo habitante del campo lleno de ideas naturales, ve a
los soldados extranjeros invadir el suelo de su pais para avasallarlo, su corazén se
hincha y se inflama de una justa indignacién, no cuenta el nimero de sus enemigos, ni
consulta la eficacia de sus armas; el mismo lazo que tira a los toros salvajes para

lazarlos, le servird en su necesidad” (ibidem). Concluye sefialando que se trata de un
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ranchero: “Satisfecho de haber pagado su deuda a la patria se retira a su humilde rancho

y anima a los jovenes, que escuchan sus relatos, a imitar su ejemplo” (ibidem).

Tustracion 29. Criollo a caballo tirando el lazo, litografia de Claudi Linati (1979 [1828]: 104).

Otra referencia a la participacion de los rancheros en la guerra de Independencia la
encontramos en la obra de Niceto Zamacois. El historiados cuenta un episodio en el que
Francisco Javier Mina,*' navarro que viaj6 a México para luchar contra el ejército
realista, quedo sorprendido ante el atuendo de los rancheros. Dice que, en 1817, Mina y
sus hombres se encontraron con una partida independentista que los confundi6é con el
enemigo, pero dando voces y enarbolando un pafiuelo blanco lograron entrar en didlogo

con ellos. Las impresiones del primer contacto las relata de la siguiente manera:

*! Francisco Javier Mina era espaiiol, natural de Navarra, sobrino del célebre militar Francisco Espoz y
Mina, que venci6 a los generales franceses en 43 acciones de guerra cuando en 1808 Napoleén invadi6
Espafia. Su sobrino también se habia distinguido combatiendo contra las huestes francesas. Ninguno de
los dos comulgaban con el régimen absolutista establecido por Fernando VII y pugnaban por el
restablecimiento de la constituciéon sancionada por las cortes de Cadiz. Trataron de apoderarse de
Pamplona, pero fracasaron y se vieron obligados a refugiarse en Francia. Poco después, Javier Mina pas6
a Londres, donde algunos comerciantes ingleses, interesados por las ventajas econdémicas que podria
producir la independencia, le proporcionaron buque, armas, viveres y dinero para combatir contra la
monarquia en México. Ahi se le unieron varios oficiales espafioles e italianos, que habian emigrado a
Inglaterra por sus ideas liberales, asi como dos ingleses y el famoso fray Servando Teresa de Mier.
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El jefe expedicionario pasé 4 ver al comandante de la partida, llamado D.
Cristobal Nava, quien, por la tarde, le acompafié 4 su campamento con la gente de
su partida. El traje de Nava llam6 mucho la atenciéon de Mina y de sus soldados.
Vestia el traje del “ranchero”, ¢ gente de campo del pais, que es muy vistoso y
propio para montar 4 caballo. Llevaba un sombrero llamado “jarano”, semejante a
los de los picadores de Espafia, pero mas finos y flexibles, de anchas alas
galoneadas de oro, con rica “toquilla”** de plata y “chapetas” de lo mismo; un
lujoso “jorongo™** de vivos y matizados colores colgando sobre el hombro; una

45 ~ . ~
7™ de pafio azul, con botonadura de plata, sostenida por un cefiidor

2946

rica “calzonera
de seda, bordado, con grandes borlas de oro colgando por detrds; una “cotona
de fina piel de venado, adornada de alamares de plata; vistosas ‘“botas
camperas”,”’ y lujosas espuelas de ancha rodaja con algunos colgajitos de acero
que producen un sonido al andar. Este es el traje que usa la gente de campo de
Méjico, que vive, por decirlo asi, 4 caballo, y el que llevaba el ranchero D.
Cristobal Nava, jefe de la partida con quien se encontré6 Mina. Toda su gente iba
bien montada, aunque no vestida con el lujo que él, y llam6 la atencidon de los
soldados de la expedicion, no solo por la novedad que encontraban en el vestido,
sino por la destreza que manifestaban en el manejo del caballo” (1877-1882, X:

297-298).

Los rancheros aparecieron con frecuencia en las obras de artistas romanticos, viajeros
que buscaban plasmar los paisajes, tipos y costumbres del campo mexicano. Destacan el
inglés Daniel Thomas Egerton (1797-1842), el francés Edouard Pingret (1788-1875) y
los alemanes Johann Moritz Rugendas (1802-1858) y Karl Nebel (1805-1855), quien
ademds publicé doce litografias acerca de la Intervencidon estadounidense en un dlbum

titulado The War Between The United States and Mexico (1859). Cabe mencionar que

42 “Grueso cordén de oro, plata, fina piel 6 de chaquira, en forma de culebra enroscada, colocada
alrededor del sombrero, y descansando sobre las alas” [nota de Zamacois].

# «Adorno figurando dguila u otra cosa, que se coloca 4 ambos lados del sombrero, entre la copa y el ala,
para que no salga la toquilla al quitarse el sombrero” [ibidem].

* “Lo que en Espaiia llamamos manta, y que la usan mucho los contrabandistas” [ibidem].

> Pantal6én ancho, abierto por el lado de fuera, con doble botonadura de plata desde la cintura 4 la boca
del pie, dejando ver un ancho calzén blanco que lleva debajo” [ibidem].

0 “Especie de chaquetilla andaluza, de cuero de venado, sobre cuyos hombros y espalda cuelgan porcién
de alamares de plata” [ibidem].

7 “Semejante 4 la polaina 6 botin de cuero que usan los andaluces para montar 4 caballo” [ibidem].
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en dicha guerra México perdi6 casi la mitad de su territorio, del cual surgirfa el cowboy

norteamericano.

En 1855 se publicé la obra colectiva titulada Los mexicanos pintados por si mismos que
describia los tipos nacionales, entre los que no podia faltar el ranchero. José M. Rivera
nos habla de este personaje en un relato que cuenta la toma de contacto con un hombre
de campo y de su visita a un rancho. En los primeros didlogos de la narracidn, el autor
expresa a un ranchero su deseo de conocer sus costumbres para escribir el articulo. El
interlocutor desconfiado contesta: “jAcabara su mercé de reventar! Hasta las dltimas
palabras no cai en la cuenta de lo que su mercé quere hacer conmigo. Pues! usté solicita
darles 4 los de la suida el gusto de que se rian del payo, del lechero, del boca € palo,
como vdes. nos llaman, no es verdad amito?” (Rivera, 1974a [1855]: 192). Estas lineas
expresan la imagen peyorativa que se tenfa de los rancheros. Rivera responde negando
que su intencién fuera hacer mofa de ellos, sino de dar a conocer su estilo de vida,
entonces, el hombre acepta llevarlo a conocer su rancho. El articulo subraya que el
ranchero habla de manera grosera y tiene costumbres que “la gente ilustrada llama
bdrbaras” (ibidem: 198), como colear, montar y mancornar toros. No obstante, Rivera
justifica las précticas taurinas de la siguiente manera: “[...] por cada ranchero que
espicha 4 causa de sus diversiones barbaras, hay mil gentes ilustradas que perecen &
manos de sus delicias cortesanas” (ibidem: 198-199). El autor remata describiendo con

comicidad el momento en que fue animado a montar un toro.

Una caracterizacion mds detallada de los rancheros la encontramos en Mexico about
1850 de Carl Sartorius, hacendado aleman asentado en Veracruz. A diferencia de Linati,
Sartorius identifica a los rancheros principalmente como mestizos (hijo de padre blanco
y madre india), destacando que su originalidad los hacia representantes de las
costumbres nacionales. Considera que ellos son el corazén de la nacién mexicana, en
sus propias palabras: “Precisely this brave, simple, industrius, trustworthy peasantry is
the heart of the Mexican nation” (Sartorius, 1961 [1858]: 87). Sefiala que mientras el
criollo reproducia las pautas del espafol y el indio conservaba calladamente las
costumbres de sus ancestros sin asumir una posicidon preeminente, el mestizo nunca
habia sido nada mas que mexicano por lo que su peculiaridad radicaba en la mezcla de
lo espafiol y lo indio. A su vez, asegura que el criollo, atraido por dicha originalidad,

trataba de adoptar las particularidades del mestizo (ibidem: 82-83).
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El mismo autor dice que los rancheros son la clase de pequefios propietarios, asi como
granjeros, campesinos dispersos, pastores y duefios de ganado mayor. Niega que los
mestizos pudieran llamarse clase media en el sentido europeo del término, aunque en el
extremo superior se identifican con los criollos y en el inferior con los indios. Sin
embargo, cuando se han distanciado de los indios no suelen dar marcha atrds y buscan
mujeres mds blancas que ellos. Ademas, describe a los rancheros como portadores de un
atuendo particular, gente religiosa, supersticiosa e ignorante, con maneras y lenguaje

poco elegantes (ibidem: 82-100, 166-168).

Acerca de la personalidad del ranchero menciona que mantienen algunas ‘“virtudes
patriarcales”, como el respeto a la edad, amabilidad con los sirvientes y la hospitalidad.
Aprenden con rapidez, pero carecen de urbanizacidn, asi como de formacién moral y
religiosa, lo cual —seguin Sartorius— produce anomalias en su cardcter. Tienen un amplio
sentido del honor, la justicia y la sensatez, pero la ambicion, el juego y las mujeres
suelen conducirlos a excesos de ira y, frecuentemente, a cometer crimenes. Siempre
estan listos para el baile y el juego, imperttrbales por el presente y despreocupado por el
futuro. Arriesgan su dinero apostando en carreras de caballos, peleas de gallos y juegos
de cartas, en las cuales siempre esta presente la bebida. La aficiéon al juego y la
embriaguez suelen conducirlos a la ruina. En asuntos de amor no hay nada que los
detenga ante una conquista. El momento mas apropiado para los escarceos amorosos se
encuentra en los bailes, en los que se escuchan fandangos ejecutados por guitarras y

jaranas o arpas (ibidem: 83, 89-90).

Sartorius subraya que los rancheros son excelentes jinetes y, después de su esposa e
hijos, no hay nada que estimen mas que su caballo. Observa que los nifios crecen con
estos y montan con sus madres hasta que tienen la edad de hacerlo por si mismos. En el
dia de la boda, el novio presenta una yegua ensillada en la que ella monta hasta la
iglesia y el padre obsequia al hijo un potro. Cuando dos jinetes se encuentran en el
camino, pueden entablar largar conversaciones sin apearse, alabando las virtudes de las

cabalgaduras y la ascendencia del animal (ibidem: 83, 93, 166).

Para Madame Calder6n de la Barca, los rancheros eran grandes terratenientes que

representaban el cardcter nacional: “Creo que nunca el carcter mexicano se muestra
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mds a su favor que en el campo, entre estos grandes terratenientes que proceden de
viejas familias, y que viven en sus propias tierras entregados a proyectos agricolas y del
todo alejados de las pasiones de partido y de los intereses mezquinos de la vida de
ciudad” (1970 [1843]: 355). Asimismo, subraya la destreza de estos en las faenas y
entretenimientos tauriono-ecuestres. Acerca de los coleaderos sefiala que “son meros
ejercicios de habilidad, pruebas de destreza varoniles y fortificantes que ayudan a
conservar la superioridad fisica de esta raza de hombres: los rancheros mexicanos”

(ibidem: 356).

La vestimenta y la habilidad con los caballos de los rancheros permitieron que
frecuentemente se les identificara con los vaqueros de las haciendas ganaderas, con los
arrieros que controlaban los fletes del comercio y con los bandidos que asaltaban en los
caminos. Seguin Paul J. Vanderwood (1982: 18-19), el bandolerismo fue una “plaga
endémica” a raiz de la independencia, fomentada por las disensiones politicas, a las que
una geografia propicia les aseguré el buen éxito. Se trataba de jinetes armados e
inquietos, hambrientos, desocupados, descontentos de su suerte y resentidos con los
poderosos o sus amos. En muchas ocasiones sus depredaciones tenian un matiz de lucha
civil y lanzaban sus ataques en el nombre de alguna postura politica, autocalificindose
de liberales o conservadores, de lerdistas o porfiristas. Asi, el personaje aparecia en

ocasiones como héroe y otras veces como bandido.

El bandolerismo no quedé exento del romanticismo de la época, ejemplo de esto lo
encontramos en la litografia de Casimiro Castro titulada Afaque a una diligencia (1864),
asi como en la novela de Ignacio M. Altamirano titulada El Zarco, la cual se public
como obra péstuma en Barcelona en el afio de 1901. El protagonista de dicha novela es
el jefe de una banda de ladrones y salteadores al que apodaban El Zarco, por el color

azul claro de sus ojos. El autor lo describe de la siguiente manera:

Era un joven como de treinta afios, alto, bien proporcionado, de espaldas hercileas
y cubierto literalmente de plata. El caballo que montaba era un soberbio alazédn, de
buena alzada, musculoso, de encuentro robusto, de pezufias pequefias, de ancas
poderosas como todos los caballos montafieses, de cuello fino y de cabeza

inteligente y erguida. Era lo que llaman los rancheros un caballo de pelea. El
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jinete estaba vestido como los bandidos de esa época, y como nuestros charros,

los mas charros de hoy (Altamirano, 1982 [1861-1863]: 16).

Como podemos observar, en la figura del ranchero impera cierta ambigiiedad: es un
héroe patriota independentista y otrora un bandido; se muestra imperturbable y
despreocupado, pero suele explotar en célera y cometer delitos; tiene un amplio sentido
del honor y la justicia, pero el juego, los amores y la embriaguez pueden despertar su
ambicién; en ocasiones se le presenta como un prototipo del patriota, en otras como
ejemplo de la ignorancia y de los vicios de los mexicanos. Dicha ambigiiedad del
ranchero, asi como su aficién a la ganaderia, el juego, las mujeres, el baile y la bebida,
se fijarian permanentemente en el estereotipo romdntico del personaje, el cual también

seria identificado como ‘“‘charro”.

Ilustracion 30. Ataque a una diligencia, litografia de Casimiro Castro (Octavio Chavez, 1991: 40)

El empleo de la palabra “charro” para referirse a los rancheros, a los arrieros, a los
vaqueros de las haciendas y a los salteadores de caminos se popularizé a partir de la
novela costumbrista titulada Astucia, el jefe de los hermanos de la hoja, o los charros
contrabandistas de la rama, escrita por Luis G. Inclan. En el prélogo del libro se puede
leer como el autor llama indistintamente rancheros y charros a los personajes

principales, que para unos son héroes y para otros bandidos:
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Mi objeto es publicar los episodios de aquellos rancheros [los hermanos de la
hoja] que por desgracia la generalidad ha confundido con los ladrones y bandidos,
cuando no fue sino todo lo contrario; perseguian de muerte y colgaban sin mucha
ceremonia a cuanto bandolero encontraban en su camino. Infundiéndoles terror los
ahuyentaron de varias de sus madrigueras, y haciendo a un lado la clase de
comercio que a costa de mil peligros eligieron, nunca dieron otra nota de sus
personas y eran muy queridos, respetados y aun celebrados de cuantos los
conocian.

En estos charros se ve patentizado a toda luz el verdadero cardcter mexicano, y
virtudes naturales de los rancheros®™ que figuran como gente de la clase media
entre los fuerefios, en donde ajenos de los fungimientos de falsa politica, con la
mejor buena fe manifiestan los sentimientos de su corazon, probando con hechos
su franqueza, hospitalidad, desinterés, respetos, sincera amistad y cuanto bueno y

util puede tener un hombre para sus semejantes (2003 [1865]: 5).

Los charros contrabandistas de la obra de Incldn son descendientes de los jovenes que
pelearon contra el gobierno espafiol que les resultaba insatisfactorio. De manera que los
padres no pueden evitar que sus hijos lancen un nuevo grito de independencia contra el
gobierno mexicano, con el que también se sentian inconformes. Astucia, el protagonista
de la novela, se proclama constantemente a favor de la libertad y manifiesta su actitud
revolucionaria; reniega contra la servidumbre con la frase “servir es ser vil’; es un
hombre que se conforma con poco, mientras sea suyo y pueda disfrutarlo sin depender
de voluntad ajena. La busqueda de la libertad y el deseo de salir de la pobreza lo
motivan a dejar el rancho de su padre para buscar suerte en el comercio, llevando la
consigna “con astucia y reflexion, se aprovecha la ocasion”. Pronto Astucia se convierte
en jefe de los Hermanos de la Hoja. Se trata de hombres que viven al margen de la
politica y del gobierno, transgresores por dedicarse al contrabando del tabaco, pero
organizados por una ley propia conformada por valores morales que granjeaban a los
charros la simpatia, la gratitud y la complicidad de los mds pobres para fundar una

sociedad justa e ideal en contra del gobierno de Antonio Lépez de Santa Anna.

48 . z
Las cursivas son mias.
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Aunque no elimina la ambigiiedad del ranchero charro, Luis G. Incldn pretende
reivindicar la heroicidad y la rectitud de sus actos. Su postura corresponde a la de un
hombre que defiende sus origenes, ya que €l mismo habia nacido en un rancho de la
hacienda de Coapa y su padre era administrador de la hacienda de Narvarte. Durante su
juventud trabajé en diferentes haciendas, combinando las faenas de campo con los

estudios. Ademds llegé a administrar la plaza de toros de la capital y la de Puebla.*

Después de un tiempo, Incldn volveria a su lugar natal, el rancho de Carrasco, pero la
invasion estadounidense destruy6 sus propiedades y se vio obligado a establecerse en la
capital. Con el producto de la venta de su rancho compr6 una pequefia imprenta y una
litografia en la que se hacian imagenes religiosas. Ahi public6 sus obras Reglas con que
un colegial puede colear y lazar (1860), en el que trata de trasmitir sus conocimientos a
los jovenes aficionados a la caballeria mexicana; Recuerdos de Chamberin (1860),
donde cuenta en décimas sus andanzas al lado de su noble caballo; la ya mencionada
novela de Astucia, el jefe de los hermanos de la hoja, o las charros contrabandistas de
la Rama; El capadero en la hacienda de Ayala (1872), folleto en el que describe las
faenas festivas que disfrut6 por invitacion de José Trinidad Pliego; y Ley de gallos
(1872), reglamento para el mejor orden y definicion de las peleas. Con excepcion de los
reglamentos, en la obra de Incldn destaca el empleo del lenguaje campirano o “dialecto
ranchero”, como el lo llamé en su libro dedicado a su caballo Chamberin (1969

[1860Db]: 98), lo cual le costé fuertes criticas.

La novela de Astucia, la obra mas importante de Incldn, se publicé por primera vez bajo
la autorizacion burocritica del emperador Maximiliano 1, quien asumiria la corona de
Meéxico entre 1864 y 1867. Maximiliano, hermano del emperador austriaco Francisco
José I, impuso su reinado con el apoyo militar de Napoledn III y gobernd bajo el
amparo de los conservadores mexicanos. El reformista liberal Benito Judrez ocupaba la
presidencia de la Republica en ese momento y se vio obligado a trasladar su capital al

norte del pais, desde donde dirigi6 la resistencia.

* Acerca de la biografia de Luis G. Incldn puede consultarse Aranda, 1969: 1-30.
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Para entonces, la Ley Lerdo™” de 1856 habifa promulgado la desamortizacién de las
fincas rasticas y urbanas, desencadenando la Guerra de Reforma. Estos eventos
produjeron la disolucién de un buen nimero de grandes propiedades, dando lugar a que
surgiera una amplia region de hegemonia ranchera en Los Altos, zona que incluye
municipios colindantes de los estados de Guanajuato, Jalisco y Michoacdn. Aunque Los
Altos seria considerada la region ranchera por excelencia, habfa también muchos
municipios de la republica dominados por pequefios terratenientes (Brading, 1992: 105).
La presencia del charro habia cobrado tal importancia en el espiritu nacionalista que
Maximiliano no dudo en emplearla con fines propagandisticos. Niceto Zamacois cuenta
que en un acto publico, celebrado el 25 de mayo de 1965 en Jalapa, el emperador
mexicano se atavié a la usanza charra: “Maximiliano hizo su entrada en un arrogante
corcel dorado; vestia el traje mejicano, que usa la gente del campo llamada ranchera
cuando monta 4 caballo: calzonera de pafio azul con botonadura de plata, chaqueta de
pafio del mismo color, sombrero gris de ancha ala, y llevaba en el cuello una
condecoracion” (1877-1882, XVII: 1086-1087). No obstante, deja claro que la élite

mexicana no lo vio con buenos ojos:

Aunque el traje del ranchero mejicano es sumamente airoso y es verdaderamente
el nacional cuando se monta 4 caballo, no correspondia 4 la seriedad de un acto de
recepcidn, presentarse con €l un monarca. Todas las cosas tienen su lugar y tiempo
oportunos; y no eran ciertamente aquellos instantes en que lo mas granado de la
sociedad le esperaba vestida con todo lujo que puede desplegarse en un salon, los
que debiera haber elegido para presentarse con €l. Aquel traje era el especial de la
gente del campo y no de las ciudades. Las personas que habitan en ésta se lo
ponen Unicamente para montar 4 caballo; pero jamds ninguna autoridad mejicana
se vestia asi al visitar alguna poblacidn ni en ningtin acto oficial. Su entrada debid
haberla hecho en carruaje descubierto, 6 de gran uniforme si queria entrar a
caballo. Se comprende que el emperador Maximiliano lo hizo con la intencién
laudable de manifestar que su corazén estaba consagrado enteramente 4 Méjico;
pero 4 un soberano le corresponde patentizar ese efecto de otra manera: con sus
palabras y con sus obras. Vestir el traje campesino en la entrada solemne 4 una

poblacién en que las autoridades le esperaban vestidas de frac, como correspondia

% Esta ley fue promulgada por Miguel Lerdo de Tejada cuando fungié como ministro de Hacienda
durante el mandato de Ignacio Comonfort.
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4 la solemnidad del acto, fue una puerilidad que oi censurar 4 conservadores y

republicanos (ibidem: 1087).

El emperador proveniente de Austria gobernd sélo por tres afios y la republica se
reinstaurd con Judrez como presidente. Maximiliano presioné para que el ejército
francés se retirara y €l fue capturado por el ejército republicano, juzgado por un consejo
de guerra y fusilado en 1867. Este acontecimiento fue plasmado en varios lienzos por
Edouard Manet, claramente influenciado por el cuadro que Goya dedicé a los

fusilamientos del 3 de mayo en Madrid.

Ilustracién 31. La ejecucion del emperador Maximiliano de Edouard Manet,
Museo Stidtische Kunsthalle, Mannheim.

La obra de Manet nos muestra a Maximiliano, acompafiado de Miramén y Mejia, frente
a un escuadron de fusilamiento que no visten el uniforme mexicano sino el del ejército
francés, el cual le condujo a imponer un gobierno sometido al control de Napole6n III.
En contraste, Maximiliano lleva un sombrero mexicano, como si fuera un halo de
heroicidad que lo identifica con la gente que €l gobernd. Asi, la imagen lo presenta
como el chivo expiatorio de una politica no fue vista con buenos ojos por el pueblo

francés, ya que sus gobernantes se vieron obligados a subir los impuestos para financiar
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la empresa. El fusilamiento motivé la airada critica de los liberales y los republicanos
franceses, entre los que se contaba Manet, quien interpreta este episodio desde el punto
de vista del critico al sistema imperialista del régimen francés. Esta provocacion al
gobierno fue contestada mediante la prohibicion a Manet de exhibir publicamente el

lienzo, veto que se mantuvo hasta 1879.

Al gobierno de Judrez le sucedi6 el de Sebastidn Lerdo de Tejada, quien intent6 hacer
modificaciones legales para su reeleccidon. Porfirio Diaz aprovecho la situacion para
levantarse en armas Yy, tras el interinato de José Maria Iglesias, ocupé la presidencia.
Durante el porfiriato (1876-1911) se fortalecié la policia rural,”’ fuerza que con sus
trajes charros se erigid6 como un emblema nacional. El propédsito de los rurales era
combatir el bandolerismo y poner las bases de un proceso de centralizacion politica. Los
hombres que se alistaban en esta fuerza policial eran gente de clase baja, sin ninguin tipo
de formacidn, atraida por la posibilidad de contar con un empleo fijo. Entre ellos habia
muchos hombres acostumbrados a vivir licenciosamente y hasta bandoleros. La mayor
parte de los rurales habian prestado servicios militares en las guerrillas constitucionales
o en el ejército federal. Como sefiala Vanderwood (1982: 43), en muchos casos la
distincién entre un guerrillero patriota y un verdadero bandolero sélo dependia de las
inclinaciones politicas de quien hacia el juicio, pues todas las fuerzas mexicanas de
aquella época acogian en sus filas a delincuentes y bandoleros declarados. Los rurales
garantizaron la paz exigida por el presidente Diaz, pero generalmente se veian envueltos

en robos y problemas motivados por el alcohol, los juegos de azar y la prostitucion.

Los rurales parecian sintetizar la ambigiiedad de los charros, que con mucha claridad
subrayé Manuel Payno en su novela Los bandidos de Rio Frio. Esta obra se encargaria
de mostrar que los extremos del gobierno y del bandidaje solian coincidir y entenderse.
Entre sus personajes destaca Relumbron, coronel del ejército y charro de elegante vestir
con habilidad en las faenas camperas, cuyos negocios consistian en la falsificacion de

dinero, el robo y la estafa en el juego (Payno, 1982 [1891]: passim).

A pesar de los inconvenientes que pudieran provocar, la policia rural se glorificé como

un cuerpo de valientes charros que dieron paz y reconocimiento internacional a la

51 . - . .
La policia rural, también conocida como “los rurales”, fue fundada por Zaragoza en el periodo de
Juérez.
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republica. En las fiestas nacionales, como el 5 de mayo y el 15 de septiembre, los
rurales desfilaban a caballo ataviados a la usanza charra, asumiendo la representacion de
todo lo que se consideraba el México genuino. También participaban en eventos
internacionales como la exposicion celebrada en Buffalo, Nueva York (1901) y los
periddicos ensalzaban la destreza de estos jinetes, tanto en sus exhibiciones publicas
como en el combate contra la delincuencia (véase Vanderwood, 1982: 146-158).
Indudablemente, los mexicanos estimaban a la policia rural, por lo menos como se veian
en los desfiles, que era el unico aspecto en que la conocia la mayor parte de la

poblacidn.

18 d¢ Srpriembre dv 7,

|

Ilustracion 32. Portada de la revista El mundo ilustrado, muestra el desfile
de los rurales del 16 de septiembre de 1907.

Cuando estallé la Revolucién de 1910, los rurales cerraron filas en la defensa de Diaz,
pero al ser derrocado el dictador se adaptaron rdpidamente al cambio de gobierno.
Madero, nuevo presidente de la republica, tenia una buena opinién de la actuacion y la

fama de la policia rural, y trat6 de mantenerlos como uno de los pilares de su gobierno,
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como lo hizo su predecesor. No obstante, habia un sector de la policia que se mostraba
inconforme y, cuando Victoriano Huerta dio su golpe de estado en 1913, el mismo
capitdn de los rurales Francisco Cardenas asesind personalmente a Madero (ibidem:
210). Los rurales se disolvieron cuando Huerta tom6 el camino del exilio, pero ya

entonces no eran mds que una palida imagen de los que habian sido en época de Diaz.

El periodo porfirista habia favorecido la gran propiedad con la idea de que la hacienda
modernizada y renovada aseguraria la prosperidad del pais. Por su parte, los gobiernos
que surgieron de la Revolucion propusieron la destruccion de la hacienda y una reforma
agraria en beneficio de los campesinos. Asi, a partir del movimiento revolucionario
comenzd la disolucidon del sistema de hacienda. Sin embargo, la reforma agraria no
excluy6 de manera fundamental la existencia de grandes propiedades hasta 1935,
durante el gobierno de Lizaro Cérdenas. Después de la aprobacion de la Constitucion de
1917, los hacendados precavidos comenzaron a repartir sus propiedades entre familiares
y prestanombres, sin descentralizar la organizacién de las mismas. Ademds, los
propietarios de las haciendas disponian de un fuerte capital que les permitia evitar
inminentes expropiaciones mediante sobornos y tradmites juridicos; a la vez que
contaban con defensores en las discusiones politicas, que se oponian a la expropiacion

arguyendo las consecuencias econdmicas (Nickel, 1996 [1978]: 172-181).

Actualmente, siguen existiendo fincas afectables por la expropiacion, pero ya no hay
haciendas como instituciones de la estructura agraria. El ejido se ha impuesto con gran
éxito politico y social, aunque no econémico. Segin Nickel (ibidem: 181), el éxito
econdmico puede atribuirse mas bien a los ranchos altamente productivos que se han
conservado como restos o partes de antiguas haciendas, que se crearon con base a la
acumulacién de minifundios particulares e (ilicitamente) parcelas ejidales o en el curso
de las inversiones realizadas a partir de Calles en instalaciones de regadio e

infraestructura al norte de México.

En este contexto, la figura del ranchero charro fue cobrando mayor protagonismo frente
a la imagen del hacendado. En la primera mitad del siglo XX, los medios de
comunicaciéon electrénicos contribuirian a la folclorizacion del personaje,
reinventdndolo en los términos de la revolucion institucionalizada, aunque no sin cierta

nostalgia por el México de las haciendas ganaderas.
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Capitulo XV. El traje del charro y sus parejas imaginarias

Uno de los aspectos que mds llamaron la atencién de los viajeros y artistas del siglo
XIX fue el traje de los rancheros. En las descripciones y las imdgenes aportadas por
estos parece haber dos tipos de indumentaria. Por un lado, la que podemos encontrar en
las litografias de Claudio Linati tituladas “Criollo” y “Hacendado”; asi como la que
muestra el dibujo de Hesiquio Iriarte que sirvié de ilustracién en el libro de Los
mexicanos pintados por si mismos. En ambos casos, las imdgenes muestran a un hombre
con sombrero de copa baja; cotona corta de gamuza de venado, que s6lo cubre el térax;
camisa blanca y corbata; calzonera que consiste en un pantalén de gamuza abierto por
ambos costados y provistos de botones (generalmente de plata) y ojales en toda la
longitud de las aberturas, por donde asomaba el calzén blanco de manta; faja o cefiidor
de seda para sujetar las calzoneras; bota de campana que se ataba debajo de la rodilla y

espuelas.

os Noexicanos

EL. RANCHERO

Iustracion 33. Del lado izquierdo, “El Ranchero” de Hesiquio Iriarte (Varios autores, 1974 [1855]);
a la derecha, “Hacendado” de Claudio Linati (1979 [1828]: 37).
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Mientras el ranchero porta un sarape, el hacendado lleva una lujosa manga de pafio,
bordeada por la dragona o muceta que consiste en un circulo de terciopelo galoneado y
adornado con flequillos, de seda o hilo de oro, que cubren los hombros. Este elemento
distingue al vaquero o pequefio propietario del amo o duefio de una hacienda. Tanto el
sarape del ranchero, como la manga del hacendado, presentan una abertura en medio,
por la que pasa la cabeza, rasgo particular de estas prendas. Cabe agregar que uno lleva
el lazo con el que faena en el campo y el otro una espada que destaca su dignidad. Al
parecer, la mayor parte de los rancheros y los vaqueros de las haciendas vestian de esta
manera. Los hacendados también usaron este traje, pero en muchas ocasiones solian

adherirse a las modas europeas, especialmente, aquellos que vivian en las ciudades.

El traje aqui descrito coincide con el que usaban los “cuerudos”, que eran los
mayordomos, caporales, vaqueros y mozos de estribo. También corresponde al de los
“chinacos”, hombres que Garcia Icazbalceta definia como “la hez el pueblo” (1899:
152), pero que adquirieron cierto prestigio al participar como guerrilleros liberales en el
bando juarista, distinguiéndose como excelentes lanceros. Los cuerudos y los chinacos
eran jinetes que pertenecian a los estratos sociales inferiores, por lo cual su
indumentaria era la més sencilla y sin lujos. Generalmente, fueron descritos con el traje
de cuero antes mencionado, pero también podian usar el sombrero de copa redonda con

cuatro pedradas, en lugar del de copa plana.

Cuando los jinetes mexicanos —ya fueran empleados de las haciendas, rancheros o
salteadores de caminos— conseguian prosperar econdmicamente hacian ostentacion de
ello en su indumentaria. El traje se llenaba de costosos adornos y bordados de oro o
plata, y el cuero se sustitufa por pafio fino, el cual protegfan con las chaparreras.” Se
trataba de hombres que pertenecian al sector popular y empezaron a ascender en la
escala social, distancidndose de los estratos sociales inferiores. Mathieu de Fossey nos
ofrece una excelente descripcion del vestido de estos ricos jinetes que asistian al paseo

de la Viga y a los que llama “payos o charros”:

Viste el payo un dolmédn de pafio azul o verde y un pantalén igual. Aquél esta

exquisitamente bordado de oro o plata, y regularmente guarnecidos de pieles;

52 . . ‘-
Especie de zahones de piel que se usan en México.
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jamds se abrocha dejando ver una camisa de olan batista entolada de encaje, y una
corbata suelta cuyas puntas pasan por un anillo de brillantes. Afianzados los
pantalones en la cintura por una faja colorado con flecos de oro, estdn igualmente
bordados y guarnecidos con dos ringleras de botones redondos de plata; las
piernas estdn abiertas a los lados desde la mitad del muslo dejando fluctuar
libremente debajo los calzoncillos de tela; pero a caballo estian tapados por
pedazos de cuero de color moreno que los envuelven a guisa de botas, los que se
atan con ligas de tisi de plata. Estos cueros llamados botas vaqueras estan
igualmente labrados con mucho cuidado, y suelen costar hasta mas de 100 pesos;
sin embargo, a pesar de su valor es una compostura poco graciosa; pero da mas
firmeza al jinete, siendo indispensable cuando quiere fravesear a caballo,
diversién a que se entrega con gusto la gente del campo. A mds de lo dicho,
enormes espuelas de acero con labores de ataujia, afianzadas de borceguies de
gamuza, le sirven de especie de lafia al jinete, contribuyendo a mantenerlo
inmoble en su silla por mds brincos que dé el caballo y por mis empujes que
reciba. En fin, el sombrero de alas grandes y galoneadas, la manga relumbrante de
oro, que se echa en un hombro, y la espada de cinco cuartas, completan el vestido
de payo tan elegante cuanto rico, que nada de payo tiene sino el nombre, pues un
vestido de aquéllos no baja de 2 000 pesos y suele costar mucho mds (1994

[1844]: 127-128).

En la segunda mitad del siglo XIX, se popularizé el traje charro que consiste en
chaqueta abierta de solapas —en ocasiones con chaleco debajo— y pantalon ajustado.
Manuel Payno describe una indumentaria de este tipo en Los bandidos de Rio Frio:
“calzonera de pafio fino pegada a la pierna y cerrada en los costados con una serie de
botones de plata, su chaqueta larga de color oscuro, su ligero sombrero jarano, blanco,
con toquillas negras en forma de culebra enroscada, con la cabeza de oro, los ojos de
brillante y la cola de plata” (1982 [1891]: 530). El exceso en los adornos, asi como la
“tosquedad” de sus costumbres y en la manera de hablar, fue el motivo de que se
denominara de manera peyorativa “charros” o “payos” a estos jinetes. No obstante,
desde los primeros afios que siguieron a la guerra de Independencia se les identific
como parte esencial de la nacidn, abriendo la posibilidad de que las clases altas

emplearan el traje charro para identificarse con el pueblo.
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Como ya he mencionado en el capitulo anterior, el emperador Maximiliano se atavio a
la usanza charra para su entrada a la ciudad de Jalapa en 1865 (Zamacois, 1877-1882,
XV: 1087). Segin José Luis Blasco, secretario particular de Maximiliano, el emperador
visti6 nuevamente el traje de ranchero en un coleadero que organizé en el castillo de

Chapultepec con motivo de su 33° cumpleafios. Blasco lo narra de la siguiente manera:

A las nueve en punto de la mafana, salié el emperador del castillo, vestido de
charro y montando su precioso caballo “Orispelo”. Todos los que le seguiamos,
excepcion hecha de los militares ibamos también vestidos de charros y montando
muy buenos caballos en silla mexicana.

La emperatriz, sus damas de honor y las sefioras invitadas asistieron a este acto en
carruajes abiertos.

Habiendo llegado a la tribuna de honor el ministro portugués ocupé el asiento que
encontraba a la derecha de Maximiliano. Amenizaban el espectédculo, las brillantes
bandas militares de los cuerpos de austriacos y franceses.

Comenz6 éste sport del lazo, que tan conocido es en México y en el que se
lucieron varios charros y después siguid el coleadero, y como se encontraban
presentes los soberanos, todos hicieron proezas extraordinarias, especialmente el
coronel Paulino Lamadrid, quien no contento con colear a caballo como lo hacian
todos, derribé con sus hercileos brazos varias veces a un toro, haciendo la suerte a
pie.

A las doce terminé el coleadero [...] (apud Menes, 1996: 29-30).

Sabemos también que buena parte de la élite mexicana no vio con buenos ojos que
Maximiliano se vistiera de charro; consideraban que era una “puerilidad” impropia de
un soberano (véase Zamacois, 1877-1882, XV: 1087). Algo muy similar le sucedié a
Madame Calderén de la Barca,”® esposa del primer embajador de Espafia en México,
quien en su carta octava de su libro La vida en México, fechada el 30 de diciembre de
1839, habla de sus planes de asistir a un baile benéfico vestida de “china poblana”. Al
dia siguiente, la esposa de un general le hizo llegar uno de estos trajes, pidiéndole que
usara el que ella le enviaba. La carta novena del 5 de enero de 1840 cuenta que recibi

una gran concurrencia de espafioles interesados en saber si tenia la intencién de

> Mujer de origen escocés cuyo nombre completo era Francisca Erskine Inglis de Calderén de la Barca.
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ataviarse de “china” para el baile y ella se mostré sorprendida al ver que todos se
preocupaban tanto por este asunto. Asimismo, dos mujeres de puebla le ofrecieron todos
los detalles necesarios de su uso y le manifestaron el agrado que generaba su decision.
Sin embargo, el agrado no era compartido por los méds moralistas y, poco después, el
secretario de estado, los ministros de guerra y del interior, se presentaron en la embajada
para pedirle que abandonara la idea de vestir ese traje, argumentando que las chinas

¢ . 54
poblanas eran “femmes de rien”

y que “no usaban medias”. En cuanto se marcharon
estas vistas, recibié un recado de algunas mujeres principales de la ciudad, en donde
exponian sus razones para que el uso del traje de “china” fuera objetado; el mismo dia
recibié una carta de José Arnaiz, hombre al que la esposa del embajador calificé de
entrometido, en la que aseguraba que el vestido de china poblana era “el de una mujer
de reputacion poco envidiable” (Calder6n de la Barca, 1970 [1843]: 50, 57).
Evidentemente, la Marquesa de Calderdn de la Barca decidi6 no usar este traje y adopto

el de una “virtuosa contadina romana’.

A pesar de que algunos miembros de la élite tenian sus reservas con respecto a la china,
esta llegaria a convertirse en la compafiera del charro dentro del imaginario nacional y
ambos conformarian la pareja representante de la mexicanidad. El traje de china
consistia en camisa bordada de seda o chaquira, que dejaba ver el cuello cuando no lo
cubria un rebozo de seda; enagua interior con encajes bordados de lana en las orillas que
se llamaban “puntas enchiladas”; sobre esta enagua iba otra de lana suave™ o de seda,
recamada de listones o de lentejuelas; una banda cefifa su cintura y calzaba zapatos de
raso. La china peinaba su cabello con don anchas trenzas caidas hacia atrds y unidas con
cintas de seda. Sobre este personaje se construyeron dos leyendas: una que la definia
como un personaje “vulgar” y al mismo tiempo sensual, que vivia sus amores con
mucha libertad; otra leyenda, le atribuia cierta santidad, obras de caridad e, incluso,

milagros.

Como ya ha mencionado Vazquez Mantecon (2000: 125), el estereotipo de la china fue
inaugurado por Manuel Payno en 1843, con su relato titulado Viaje a Veracruz. Payno

otorg6 especial atencion a la sensualidad de esta mujer y su provocativo atuendo, al que

>* “Mujeres de nadie”.
> A esta prenda le llamaban también “castor”, ya que su textura se asemejaba a la de la piel de dicho
animal.
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consideraba “el traje nacional”. Asimismo, menciona la libertad sexual de la china y su
especial gusto por asistir a los fandangos para zapatear jarabes y otros sones del pais,
con el Iépero como pareja.’® José Maria Rivera, en Los mexicanos pintados por si
mismos, asegura que se trata de su “tipo nacional y predilecto” y menciona que esta
podria ser una version de la maja o la manola espafiola, pero subraya que para él la
china es “legitima y hermosa hija de México” (1974b [1855]: 90). También pone
énfasis en sus dotes de bailadora y su sensualidad, aspecto que apareceria con
frecuencia en la literatura de la época. Por ejemplo, Marcos Arroniz, en su Manual del
viajero en Méjico, menciona que la china “en el jarabe, baile tan bullicioso y nacional,
cautiva con sus movimientos lascivos, con la mirada de sus pardos U oscuros 0jos”

(1991 [1858]: 138).

Aquellos que preferian pensar que este tipo nacional tenia un origen noble y casto,
aseguraban que la primera china habia sido una princesa del Gran Mogol llamada Mirra,
quien llegé a México en el siglo XVII como esclava, con el nombre de Catarina de San
Juan. Al morir se le atribuyeron milagros y se le rindié culto como santa, hasta que la
Inquisicidon prohibi6 estas devociones populares. Algunas versiones cuentan que en
Puebla se casé con un esclavo de la casta de los chinos,”’ de donde le vino el
sobrenombre de “china”, pero conservo su virginidad hasta su muerte. Otras indican que
conservo la manera de vestir de su natal Delhi, dando origen al atuendo de la china
poblana.”® Sin duda, més cercana era la influencia de la moda impuesta por algunas
cortesanas espafolas o criollas, con las que al fin las chinas compartian cierta libertad
sexual; ademds, los elementos que constituyeron la indumentaria de las chinas fueron
comunes en diversas latitudes del mundo y épocas muy variadas (Vazquez Mantecon,

2000: 135-136).

Las chinas mexicanas desaparecerian en la segunda mitad del siglo XIX, pero los
folcloristas se encargarian de mantener viva la presencia del estereotipo como emblema

nacional. La persistencia de éste dependié en buena medida del matrimonio imaginario

>® Florencio M. del Castillo definia al lépero de la siguiente manera: “Hay el lépero, propiamente dicho,
hijo de la ciudad, criado en ella, verdadero lazzaroni mexicano, sin industria, sin amor al trabajo,
indolente perezoso, amigo del sol y de los licores, que vive por milagro, cuando no por el robo ratero.
Este viste un calzén ancho de manta, una frazada al hombro y sombrero de petate” (1855-1856: 19).

>7 Chino se llamaba al descendiente de indio y negra o de negro e india.

% Acerca de la leyenda de la china véase Pastor (1929: 113-118); Rincén Gallardo (1977 [1939]: 269-
272); Valle Arizpe (1977 [1939]: 272-276) y Vazquez Mantec6n (2000: 132-133).
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que se establecio entre el charro y la china. La primera referencia a dicha asociacién la
encontramos en un breve articulo de Niceto Zamacois, donde nos habla de los
viandantes que acudian al Mercado de Iturbide, antigua Plaza de San Juan, poniendo

énfasis en el provocativo traje de la china y el costoso traje charro:

Fijemos la vista en esa animada plaza, y en ella veremos 4 alguna de las chinas,
semejantes 4 las manolas de Espafia, de ojos drabes, de enaguas con lentejuelas
hasta media pierna, dejando ver un pié en abreviatura, sin media, y calzado por un
zapato de raso verde, cefiida su estrecha y morbida cintura por una banda
(cefiidor) carmesi; mal cubierto el provocativo seno, por una camisa de lienzo
sutil, bordada caprichosamente con seda de colores, terciado con gracia el rebozo
calandrio de caladas puntas, y con las anchas trenzas de su negro pelo caidas hacia
atrds, y unidas con dos anchas cintas azules de raso; 4 su lado va su adorador, con
ancho sombrero jarano de inmensas alas, caido sobre la oreja derecha, embozado
en el vistoso jorongo 6 manta, como en Espafia la llaman, con el cigarro tras de la
oreja izquierda, y dejando ver bajo las costosas calzoneras, adornadas de tres
docenas de botones de plata, un ancho calzén blanco que su compafiera misma se

esmero en lavar y planchar (1855-1856: 31).

Antes de que concluyera el siglo XIX, la figura del charro y la china ya se habia
grabado de manera indeleble en el espiritu nacionalista, pero la alianza imaginaria entre
ambos no se habia consumado del todo. Antes tuvo que haber una seleccion de
elementos que caracterizarian a estos personajes y contribuyeron a la exaltacion del
patriotismo. Joaquin Garcia Icazbalceta, abrevando expresamente de la novela de
Astucia, defini6 al charro como un “hombre de a caballo: campirano”, que usa un “traje
especial a veces muy lujoso” (1899: 145). Asimismo, cité unos versos de Somoano,
donde se destaca la vestimenta y una habilidad con el ganado mayor, comparable a la

que muestra conquistando a las mujeres:

Con el sombrero jarano
De alta copa y anchas alas,
El riquisimo zarape

Que sabe llevar con gracia,

La chaqueta y pantalon
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Con botones de oro y plata,

Su pistola siempre al cinto

A caballo y con reata,

Tan ducho en el jaripeo

Como en quebrar muchachas,

Es el charro mexicano,

Hombre de presencia tanta,

Que imponiendo va 4 los hombres

Y enamorando 4 las damas (apud Garcia Icazbalceta, 1899: 145).

Empleando una frase de la novela de Incla’ln,59 Icazbalceta (ibidem) menciona que
aquellos hombres que imitan en el traje y en el trato a los hombres de a caballo o
campiranos sin serlo son llamados “charros de agua dulce”. La distincion deja claro que
el charro auténtico debe ser habil como jinete y diestro en las faenas ganaderas. A su
vez, nos muestra que la imagen de este personaje ha calado tanto entre la poblaciéon que
hay personas deseosas de identificarse con €L, lo cual no resulta raro al ver los atributos
que le fueron asignados. Tenemos entonces que el charro se caracteriza por el origen
campirano, la vestimenta, el conocimiento acerca de los caballos y los bovinos, la
valentia, la arrogancia y la habilidad para lograr el amor de las mujeres. Noétese la
dignificacién del hombre de campo, antes considerado “rudo” e “ignorante”, a través de

la exaltacion de su hombria y sus dotes de seductor.

En lo que respecta a la china mexicana, Icazbalceta considera que el retrato de ella que
ofrece Payno en su Viaje a Veracruz es bastante exacto en cuanto a lo externo, pero no
coincide con dicho autor en que la china fuera “la mujer del lépero, sucia y
desharrapada, sino una mujer del pueblo que vivia sin servir a nadie y con cierta holgura
a expensas de un esposo o de un amante, o bien de su propia industria” (ibidem).
(Quién era entonces la pareja de la china? Para Icazbalceta, se trataba del hombre al que
despectivamente llamaban ‘“chinaco” o “chinacate”. Define a la china como una mujer
de raza mestiza, que ‘“se distinguia generalmente por su aseo, por la belleza de sus
formas, que realzaba con un traje pintoresco, harto ligero y provocativo, no menos que

por su andar airoso y desenfadado” (ibidem: 152). Sefiala que estas mujeres han

>’ La frase es “Somos charritos de agua dulce; primero nos desayunamos, que ver a nuestros animales”
(Astucia..., tomo I, capitulo 15).
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desaparecido por completo, por lo menos el traje y los modales que la distinguian, pero
permanecieron algin tiempo en Puebla y de ahi les vino el nombre de “chinas
poblanas”. Menciona también que el traje de china, con algunas adiciones, se podia ver
cuando se exhibian “los bailes nacionales”, al parecer, en las representaciones de las

“orquesta tipicas”.

ALMACEN be REBOCERIA
Y ARTICULOS NACIONALES h

LALA MEXILANA

CARLOS ARRIETA MURILLO
- S 77777 T

<RERIA FITA ¥ (gap,
SOUPARA CHARROS &
TRAJES HECHOS ¥ A LA MEDIDA DE CHINACO
¥ JALISCIENSE-GUAYABERAS-PANTALONE
SARAPES y TAPETES :
de SALTILLO-0AXACA

STA. ANA- CHIAUTEMPAN
ALMOL OYA-TOLUCA - ofe.

55 TIPIEOS NAgigy
TOTE CHNA POBLANA T

MANTELERIA FINA EN LINO ¥ HLEUDUﬁ
VENTAS AL MAYCREO ¥ MENUDEO

AVDA. 20 NOVIEMBRE 87-C. TEE 82 MEXICO D. F.

Ilustracion 34. Anuncio de un almacén de ““articulos nacionales”,
publicado en México Charro, 1944.

Las llamadas orquestas tipicas aparecieron en la década de 1880, las mds importantes de
aquellos tiempos fueron la Orquesta Tipica de México de Carlos Curti y la Orquesta
Tipica de la Ciudad de México de Miguel Lerdo de Tejada. Se trataba de agrupaciones
que se ataviaban de charros para ejecutar misica europea, asi como piezas de corte
popular que ellos mismos componian o arreglaban para adaptarlas al gusto de su
audiencia. En sus presentaciones era comun que apareciera una china y un chinaco o un
charro bailando alguin jarabe. Lerdo de Tejada y Mario Talavera, biégrafo y colaborador
de éste, solian participar en las tertulias de artistas e intelectuales que se realizaban en la
casa del pintor Nacho Rosas. Talavera (1958: 148) asegura que ahi las hermanas Pérez

Caro ensefiaron a Anna Pavlova a bailar el Jarabe tapatio. La famosa bailarina rusa
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montd en 1919 la obra Fantasia mexicana donde ella, vestida de china poblana y
acompafiada por un bailarin con atuendo charro, bailaba de puntas el jarabe. Afios
después, esta version estilizada llegd a ser el jarabe oficial de los escolares mexicanos
(véase Lavalle, 1988: 97). Asi se consumo la alianza imaginaria entre el charro y la

china.

La indumentaria charra habia adquirido tal relevancia, como emblema nacional, que en
1912 se arm6 un gran revuelo cuando el inspector general De la Vega traté de cambiar
el uniforme de los rurales. Pretendia que los rurales vistieran pantalones y camisa de
color gris, chaparreras y sombrero de cuero, parecidos a los usados por los vaqueros
texanos. Pero ante la presion del publico, los miembros de la organizacion tuvieron que
recuperar el modelo antiguo, estilo charro (Vanderwood, 1982: 211). En las
celebraciones del Centenario de la Consumacion de la Independencia de 1921 se
propuso poner énfasis en el caracter “popular” del festejo haciendo un “Gran Concurso
de Charros”, en el que se premié a los mejor vestidos. Ademds se convocd otro
concurso para buscar a “la India Bonita”, la ganadora ocuparia un lugar de honor con
una corte de chinas poblanas y serfa escotada por un grupo de charros. Igualmente, para
la “Gran Corrida del Centenario” se pidi6 a las damas que asistieran portando el traje de

china y a los caballeros que vistieran el traje charro (Carrefio, 2000: 20-22).

El mismo afio de las fiestas del Centenario de la Consumacion de la Independencia se
fundé la Asociacion Nacional de Charros, con el propdsito de salvaguardar las
“tradiciones mexicanas” y fomentar los ejercicios taurino-ecuestres en el &mbito urbano.
Su presentacion publica tuvo lugar en dichos festejos, en los que desfilaron ciento
cincuenta jinetes charros de la misma manera que lo hacia el ya desaparecido cuerpo de
rurales y organizaron un jaripeo (véase Cuéllar, 1929b: 227-231). No cabe duda que los
charros eran los mds interesados en mostrarse como el emblema de “lo méas mexicano”.
La publicacién de notas periodisticas, revistas y libros contribuyeron en este sentido.*’

En un articulo publicado en el periddico Excelsior del 21 de junio de 1925, José de J.

% Entre las principales publicaciones se encuentran: Charrerias de Alfredo B. Cuéllar (1929a), EI libro
del charro mexicano de Carlos Rincén Gallardo (1939), Historia de la charreria de José Alvarez del
Villar (1941), Iconografia charra de Leovigildo Islas Escarcega y Rodolfo Garcia-Bravo y Olivera
(1969), Origen y evolucion del charro mexicano de José Ramén Ballesteros (1972), El libro de la
charreria de José Valero Silva (1985) y La charreria: tradicion mexicana de Octavio Chavez (1991). En
cuanto a las publicaciones periédicas cabe mencionar México Charro. Organo Oficial de la Federacion
Nacional de Charros 'y el Anuario de la Sociedad Folklorica de México.
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Nufiez y Dominguez destaca el “patriotismo” que revestia la labor de la asociacion

charra y de uno de sus fundadores:

La “Asociacion Nacional de Charros” vigilante vestal que conserva vivo el fuego
de la tradicién suntuaria Mexicana, celebra su aniversario con un festival
eminentemente nacionalista [...] Precisa confesar que si la Asociacion de Charros
afdnase tanto en estos ultimos tiempos por mantener siempre en el espiritu publico
el amor a lo verniculo, es a un distinguido miembro de ella, al infatigable Alfredo
B. Cuéllar, a quien corresponde en buena porcion el fervor que se ha despertado
por lo tipico [...] Cuéllar merece bien de todos aquellos que amen de veras a la
Patria y cuanto tiene de caracteristico y distintivo, ya que sin mds interés que el
amor al terrufio, multiplica su conocida actividad para que no desaparezca lo tnico
que nos resta ya fundamentalmente Mexicano “El Charro y la China” (1929

[1925]: 76-77).

Este articulo se publicé nuevamente en el libro Charrerias de Alfredo B. Cuéllar, donde
se retinen un buen nimero de articulos y poemas con la misma ténica. Los principales
temas son los trajes de charro y de china, el folclor musical, los jarabes y las précticas
taurino-ecuestres rancheras. Todo esto se fusiona asumiendo que se trataba de lo mds
“representativo” de México y que su conservacion representaba un acto de
“patriotismo”. Con el mismo espiritu, Carlos Rincén Gallardo y Romero de Terreros
escribié El libro del charro mexicano, donde habla principalmente de albeiteria, de
recomendaciones para la doma de caballos y de las reglas para las competiciones
charras. Ademds, incluye notas curiosas acerca de la leyenda de la china poblana, los
refranes charros, el vocabulario ecuestre y el manejo de una pistola, entre otras. El autor

define al charro de la siguiente manera:

El charro es noble, leal y valiente hasta la temeridad. Con deleite juega la vida por
quedar bien ante las mujeres hermosas que lo cautivan. Es hospitalario y
sentimental; toca la guitarra con amor, canta y baila con alegria y donaire; le
atraen los ejercicios fuertes y peligrosos, en que la vida se pone al tablero y
depende de la destreza, de la fuerza y de la serenidad. El charro tiene fama de
jugador; las carreras de caballos, y las peleas de gallos, son sus juegos predilectos,

en los cuales apuesta hasta la camisa. Se hechiza con las mujeres bonitas de
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quienes es travieso; con los caballos buenos, y con los revélveres finos. Por
tradicién es el simbolo genuino nacional, y en la historia ha surgido su bizarra
estampa. El charro ha sido, es y serd, la representacion simbodlica de mi adorada

Patria (1977 [1939]: 8).

Rincén Gallardo se consideraba un charro auténtico, por lo que su definicion pareciera
un acto de autolatria, en la que destaca la valentia, la virilidad y el amor a la patria que
él mismo cree representar. Mdas aun, se trataba de una manera de legitimar la posiciéon
privilegiada de una élite rural conservadora, que fue beneficiada durante el porfirismo y
que veia en la reforma agraria del gobierno posrevolucionario una amenaza contra sus
propiedades. Como ya ha mencionado Pérez Montfort: “Para ellos, las haciendas con
sus caballos, sus charros y chinas eran intrinsecamente mexicanos. Por eso afectarlas,
era ir contra México. En otras palabras: distribuir las haciendas era la negacion misma
de la mexicanidad” (1994b: 124). Debo mencionar que Rincén Gallardo ostentd durante
toda su vida los titulos nobiliarios que heredé de sus ancestros: Duque de Regla,
Marqués de Guadalupe y Marqués de Villahermosa. No es de extrafiar, entonces, que la
asociacion de charros se fundara, apelando al rescate de las tradiciones, para desfilar
como lo hacia la policifa rural y mostrar su capacidad combativa. De esta manera,
observamos que, aun cuando el charro pasé por un proceso de folclorizacion, no perdié

su cardcter bélico. Al respecto el charro Vazquez Santa Ana decia:

Ellos [la Asociacién Nacional de Charros] son los que cantan la marcial epopeya a
los bizarros mexicanos que en el pasado han sido los defensores de la integridad
de la raza, son los descendientes de aquellos que sucumbieron con arrojo sin igual
en las trincheras, defendiendo el territorio nacional, son los continuadores de la
obra de los guerrilleros que, a cabeza de silla y con la reata, lazaban los cafiones.
Son los que viven saboreando el pasado y cultivando la charreria, tienen la
ambicién de la gloria y de la inmortalidad de los de antafio, y por eso se consagran

con afdn incesante, al deporte de la equitaciéon (1950: 103).

Volviendo a los trajes, Rincén Gallardo senala que el charro debe tener tres tipos de
indumentaria: la de gala, la de media gala propia para charrear y la de brega. La
principal diferencia radica en la cantidad de adornos que éstas llevaran, pero

corresponden bdsicamente a la descripcion ya citada de Garcia Icazbalceta. Con
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respecto a las competiciones, indica que ningiin hombre podrd “charrear en las fiestas
sin vestir el traje nacional” (1977 [1939]: 230). Dentro de estos festejos las mujeres
podian participar en “concursos de chinas”, en los que se premiaba a la portadoras del
vestido mds rico y “auténtico”. Para entonces, el empleo de los colores de la bandera
mexicana en el traje de china se habia convertido en una norma. Segun Rincén Gallardo
(ibidem: 188, 268), el traje debe consistir en blusa, discretamente escotada, con
bordados de chaquira de vivos colores y manga corta; zagalejo de pretina verde; falda
roja salpicada de lentejuela (muchas veces ostentaba el escudo de la bandera); cefiidor
de tres colores: verde, blanco y rojo, los colores de la bandera; medias color carne;
zapatillas de raso verde y rebozo de bolita o de Santa Maria. El cabello se debe llevar
peinado de raya en medio y dos trenzas rematadas con dos mofios de listones tricolores.
En el concurso, la ausencia de alguno de estos elementos seria motivo de
descalificacion. Este tipo de trajes los siguen empelando las asociaciones charras en la

actualidad, ademds de otros que surgieron con posterioridad.

En la época posrevolucionaria aparecieron dos personajes femeninos que también
figurarfan como parejas del charro, me refiero a la mujer vestida de charra y a la adelita
o ranchera. El traje de charra es una version del que usan los hombres, pero sustituye los
pantalones ajustado por una falda larga, con botonadura de plata por el lado izquierdo.
El empleo de esta indumentaria por parte de las mujeres parece encontrarse relacionado
con el deseo que ellas sentian por participar plenamente en las fiestas charras. Los
charros aseguran que el traje de charra fue creado en 1937 por Rosita Lepe, reina y
capitana de la Asociacion Nacional de Charros en aquellos tiempos, y su padre Filemén
Lepe. A ellos también se les atribuyen las adaptaciones a las albardas y las sillas
femeninas charras. Estas innovaciones permitieron a las mujeres cabalgar en los desfiles
con los hombres de la asociacion. Segin Cristina Palomar (2000: 45), a partir de
entonces, algunas mujeres comenzaron a mover caballos a “mujeriegas” e incluso se

presentaron en los jaripeos calando caballos.®!

%! Higinio Vazquez Santana (1950: 48-49) menciona algunas otras mujeres que mostraron su destreza en
el manejo de la reata.
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Ilustracion 35. Escaramuza charra, Rancho Grande de la Villa, 2006.

Aunque actualmente es comun ver a las charras en los desfiles de las asociaciones,
tenemos pocas noticias acerca de las mujeres que han incursionado en las pricticas
taurino-ecuestres charras, 4mbito prominentemente masculino. Entre las referencias al
respecto se encuentra el relato de Rincén Gallardo (ibidem: 276-277), quien asegura que
ensefid las suertes de la charreria a Consuelo Cintréon Verril, rejoneadora nacida en
Chile y afincada desde nifia en Peru. Este auto cuenta que Conchita Cintrén, como era
conocida, se atavid con el traje charro de pantalén para colear en festejo organizado en
beneficio del Hospital de la Luz, en el que por su destreza fue nombrada socia honoraria

de la Asociacion Nacional de Charros.

El traje de adelita o ranchera consiste en un vestido de una sola pieza, de cuello cerrado,
mangas largas y falda acampanada que llega a media pantorrilla; a caballo puede llevar
sombrero jarano y botas; a pie suelen usar rebozo y zapatillas. Este atuendo se empez6 a
emplear en la década de los cincuenta, vinculada a las “escaramuzas charras”. Segin
Octavio Chavez (1991: 90), estas fueron inventadas por Luis Ortega Ramos, charro que
qued6 gratamente impresionado por un especticulo ecuestre que observé en Houston,
Texas, en el que un grupo de jovenes de ambos sexos ejecutaban a caballo diversos

movimientos al compds de una melodia. Al regresar a México, planted a la asociacion
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de charros crear un especticulo similar con un grupo de nifios y nifias, que en un
principio se llamé “‘el carrusel”. La agrupacion hizo algunas presentaciones en la capital
y el occidente de México, con buena aceptacion. Sin embargo, los charros de abolengo
se opusieron a que los nifios realizaran ejercicios ecuestres que, para su gusto,
resultaban demasiado femeninos. Por ese motivo, el carrusel se reorganizéd
exclusivamente con un grupo de nifias, asumiendo la denominacién de ‘“‘escaramuza
charra”. Casi todas las asociaciones charras han incluido en sus celebraciones grupos de
escaramuzas, aunque no sin algunas reservas ante la participacion de las mujeres en un
especticulo que se considera principalmente masculino. Al parecer, Charros de Jalisco

L, . e, .. . . 62
es la unica asociacion que hasta ahora se ha resistido a aceptar equipos de este tipo.

Si bien la adelita y la charra aparecen con frecuencia como la pareja del charro, los
panegiristas de la charreria le siguen otorgando a la china un lugar privilegiado. Asi,
José Ramon Ballesteros aseguraba que “el verdadero simbolo vivo de México lo forman
la pareja de ‘El Charro y La China’” (1972: 121). Para Higinio Vazquez “la compafiera
inseparable del charro, la china poblana, es la musa inspiradora de las proezas que
realiza el jinete cuando monta en su brioso penco, es la dama singular que participa de
sus triunfos y que comparte con €l sus alegrias y sus sinsabores; toda esa mezcla de
placer y de dolor que acompafia al hombre en toda su vida mortal” (1950: 47). Como ya
he mencionado antes, fue en los especticulos folcloricos donde se establecid esta

alianza imaginaria, en la que el charro y la china bailan un eterno jarabe tapatio.

62 Acerca del conflictivo papel de la mujer en la charreria y su participacién en las escaramuzas véase
Palomar, 2000: 41-49.
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Capitulo XVI. Orquestas “tipicas”, mariachis y charros cantores

Antes de que concluyera el siglo XIX, surgieron los primeros intentos por crear un tipo
de musica que pudiera emplearse para representar lo mds “tipico” de México en el
exterior. Ante la gran diversidad cultural, esta empresa estuvo desde un principio
condicionada a un proceso de sintesis e invencion de la tradiciéon. La primera propuesta
de este tipo surgié en 1884, cuando Carlos Curti (1861-1926)* organizé la Orquesta
Tipica de México, bajo el financiamiento del gobierno de Porfirio Diaz, para tocar en la
New Orleans Cotton Exposition del mismo afio. Era una agrupacion de instrumentistas,
cantantes y bailadores, con el propdsito de experimentar con instrumentos tipicos
mexicanos en busca de un sonido novedoso. El instrumental se basaba en salterios,
bandolones, bajo sextos y quintos, xiléfono y marimba, entre otros. La mayor parte de
ellos eran maestros o alumnos del Conservatorio Nacional de Miusica, que en sus
presentaciones portaban el vistoso traje charro. Las mujeres que los apoyaban en las
voces y en los bailes, generalmente vestian el traje de china. En el repertorio
predominaba la musica europea, pero paulatinamente incorporaron mdas piezas
mexicanas de cardcter urbano y rural, en muchas ocasiones reelaboradas. Asi, se
mostraban como representantes de la mexicanidad, tanto en territorio nacional como en
el extranjero. Su concierto de presentacion lo realizaron el 20 de septiembre de 1884 en
el Teatro del Conservatorio, donde ejecutaron los siguiente nimeros: “Obertura
Raymond de A. Thomas, Marcha del Tannhauser de R. Wagner, Recuerdos de la
infancia de C. Curti, y Potpurri de Aires Mexicanos, arreglo de él mismo” (Corona
Audetatt, 2004: 46). Luego, la orquesta se fue de gira por todo México, Estados Unidos
y Europa.

En el pais norteamericano desperté gran interés el repertorio de corte popular que
presentd la orquesta de Curti y, como resultado, las editoriales musicales
estadounidenses publicaron gran cantidad de partituras de compositores mexicanos.
También hicieron una serie de grabaciones con el sello Columbia de Nueva York en
1905, 1906 y 1912. Ademas, Curti aparecio en el sello Edison en la década de 1910 con

interpretaciones del dueto mexicano de mandolina y guitarra de Joaquin J. Arriaga y

%3 Curti era director musical, solista de xiléfono y mandolina y compositor de piezas populares de salén y
de teatro.
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Octavio Yénez (Koegel, 2006: 558). Entre las composiciones mas famosas del director
de la Orquesta Tipica, que buscaban apegarse al estilo popular, se encontraban las

polcas La Tipica y La Florera y el vals Predilecta.

Miguel Lerdo de Tejada (1869-1941)°* le seguiria los pasos a Carlos Curti,
conformando su Orquesta Tipica de la Ciudad de México, para debutar en la Exposicion
Panamericana de Buffalo en 1901. Esta orquesta, con sus musicos profesionales siempre
vestidos de charros, se presenté a menudo en Estados Unidos hasta la década de los
treinta, haciendo un buen nimero de grabaciones. Entre sus acompafiantes mds
destacados se encontraban los cantantes de opera mexicanos Carmen Garcia Cornejo
(soprano), Angel Esquivel (baritono), y Mario Talavera (tenor, que compuso Gratia
plena, Arrullo, Chinita, El nopal, Viejos conventos, entre muchas otras). Segtin Talavera
(1958: 78), en 1904 la orquesta de Lerdo fue contratada para tocar en el restaurante San
Carlos, estableciendo el precedente para que otras corporaciones musicales se
presentaran en los principales restaurantes capitalinos. Al afo siguiente, habian
adquirido tanta fama que era necesario enviar grupos suplentes para cumplir con todos
sus compromisos (ibidem: 83). En 1909, se presentaron en El Paso, Texas, para alegrar
la entrevista de Porfirio Diaz y el presidente estadounidense William Howard Taft. El
bidgrafo de Lerdo nos dice que los musicos y los bailadores vestian de la siguiente

manera:

[...] luciendo sus pintorescos trajes charros de gamuza con bordados galones y
botonadura de plata, con sus blancos sombreros ‘jaranos’ circundados de rojas
toquillas y dorados filetes; con sus zapatos bayos de una pieza, sus multicolores
sarapes de Saltillo hechos en los telares de Aguascalientes, y sus pavorosas
pistolas; con su pareja de baile, ella vestida de ‘china poblana’ y él de ‘chinaco’;
con sus cancioneros escogidos entre lo mejor en cuanto a voces y postura; con su

repertorio de musica verndcula, cuidadosamente seleccionada (ibidem: 93).

Estos misicos de voces operisticas y compositores de valses, polcas y mazurcas, se
consideraban los representantes de la mexicanidad y los exponentes de la misica

“verndcula”, por lo que participaron en un sinnimero de campafias de propaganda

%4 Sobrino de Sebastian y Miguel Lerdo de Tejada, quienes ocuparon altos puestos politicos en el México
del siglo XIX. Su padre era primo hermano de ambos.
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nacionalista. Entre sus presentaciones mds importantes estdn la del Centenario de la
Proclamacion de la Independencia (1910); la gira propagandistica por Estado Unidos
(1917), organizada por el consul de México, en la que dieron algunos conciertos en el
Carnegie Hall —las hermanas Arozamena bailaban el jarabe ataviadas como chinas y la
funcién concluia con el canto del himno nacional-; las fiestas celebradas para
conmemorar el Centenario de la Consumacion de la Independencia (1921); en la década
de los 40 emprendieron una gira por Centro y Sudamérica (Talavera, 1958: 98, 124-129,
154-155, 203 y passim).

Tlustracion 36. Miguel Lerdo de Tejada y sus miisicos en 1910. Fototeca del INAH.

Miguel Lerdo de Tejada llegé a ocupar algunos cargos publicos. Victoriano Huerta lo
nombré capitdn primero inspector de bandas militares. A su vez, Carlos Rincon
Gallardo, Inspector General de las Fuerzas Rurales de la Federacion, lo designé para
formar la Banda Charra de los Rurales, la cual se componia de cuarenta profesores del
Conservatorio y daban conciertos publicos los dias de fiesta en el Bosque de
Chapultepec (Talavera, 1958: 109-112; Vanderwood, 1982: 220). También fungié como
jefe de la Oficina de Espectdculos durante el gobierno de Alvaro Obregén y en 1929

formé la Orquesta Tipica de la Policia.
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En esta época de fiebre por el folclor, arribaron al mercado musical los mariachis,
aprovechando el viraje en la actitud que se tenia hacia la misica y los bailes populares.
Los mariachis eran grupos musicales que constituifan el alma de los fandangos o fiestas
del pueblo en el occidente y el suroeste mexicanos. A pesar de que estos grupos habian
sido vistos con deprecio por distintos sectores de las élites mexicanas, a principios del
siglo XX empezaron a aparecer en eventos oficiales e iniciaron su comercializacion.
Segtin Méndez Moreno (1961: 132-133), en 1905 los propietarios de la Hacienda de La
Sauceda de Cocula enviaron a México un mariachi para que alegraran el onoméstico de
Porfirio Diaz y las fiestas patrias del mismo afio. Su actuacion fue todo un éxito y el
mariachi volvié al afio siguiente logrando otro resonante triunfo. Para 1906 un grupo
denominado Cuarteto Coculense ya se encontraba realizando sus primeras grabaciones
de miusica de mariachi en Estados Unidos (Jauregui, 1991: 30). En 1907, Porfirio Diaz
ofrecié una gran fiesta en honor de Elihu Root, secretario de Estado estadounidense, en
la que desfilaron indigenas vistiendo sus trajes tradicionales y un mariachi jalisciense
tocO sones y jarabes, a la vez que dos charros y dos tapatias bailaban al compds de la
musica (ibidem). Como sefiala Jauregui, este grupo de mariachis no era el convencional

y prefiguraba las futuras transformaciones que caracterizarian a este tipo de grupos:

Todo da lugar a pensar que no se trataba de un mariachi estrictamente tradicional,
sino de un conjunto mds amplio y mixto. En aquel entonces los mariachis
‘grandes’ eran de cuatro o cinco musicos, mientras que se mencionan [para la
orquesta mariachi asistente] ocho integrantes, si bien en las fotografias solo
aparecen siete. Para lograr esta ‘orquesta tipica’ se combinaron instrumentos de la
tradicion arribefia (como el guitarrén), con otros de la tradicion abajefia (como el
arpa). Parece, asimismo, que el atuendo uniformado ‘de Ilujo’ les fue
proporcionado para la ocasion, pues no corresponde al que acostumbraban los
mariacheros de manera normal y se asemejaba al que ya usaban las orquestas

tipicas porfirianas (ibidem: 31-32).

Al parecer, el mariachi se habia adaptado para la ocasion a los cdnones establecidos por
Carlos Curti y Miguel Lerdo. El uniforme que les proporcionaron era un traje charro sin
mucho lujo y habian incrementado el nimero de instrumentos para producir mayor
impacto. En lo posterior, los mariachis trataron de ataviarse de esta guisa y aumentar el

nimero de integrantes, cuando sus recursos econdmicos lo permitian. Estas
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transformaciones corresponden al traslado y a la aclimatacion de estos grupos a las
ciudades, donde el gusto musical campirano se habia impuesto gracias al movimiento de
reivindicacion de la poblacién rural que habia emigrado a las metrépolis (ibidem: 37,

48).

La fusién de orquestas tipicas, mariachis y trajes charros, con el propdsito de exaltar el
espiritu patridtico, se consolidé con la intervencion de las disqueras, las radiodifusoras y
las productoras cinematograficas. A partir de la década de 1930, los medios de
comunicacidén masiva empezaron a ejercer una posicion rectora y selectiva, dando lugar
a un nuevo género musical: “Aprovechando el ambiente nacionalista, que tomé un
nuevo brio durante el periodo cardenista, se diseiid un estilo musical ‘ranchero’, con una
intencién totalmente comercial y una vocacion de uniformidad, pregonado, sin
embargo, como ‘netamente campesino y profundamente tradicional’. A la conformacion
de este estilo estaria asociado el surgimiento del mariachi moderno” (Jauregui, 1991:
58). Las disqueras establecieron una duracidn estandarizada para las piezas menor a la
usual, a su vez, empezaron a difundir versiones de melodias tradicionales de mariachi
modificadas con arreglos. Los arreglistas se tomaban la libertad de registrar estas piezas
como si fueran de su autoria, la cual solian compartir con los mariacheros que les
presentaban las versiones. Ademads, se incorporaron nuevas composiciones que se
difundian como “tipicamente mexicanas”. El cine sonoro aprovecharia este nuevo

acervo musical para conformar la figura del charro cantor.

El charro ya aparece como figura central en el cine mudo con peliculas como El Zarco o
Los Plateados (1920) de José Manuel Ramos, El caporal (1921) de Miguel Contreras
Torres, En la hacienda (1921) de Ernesto Vollrath y La boda de Rosario (1929) de
Gustavo Sdenz de Sicilia. El Zarco se basaba en la novela de Ignacio Manuel
Altamirano y fue protagonizada por Miguel Contreras Torres. Cuenta las tropelias de
los famosos bandidos conocidos como “los Plateados”, llamados asi a causa del exceso
de adornos de plata que llevaban en sus trajes charros y en las sillas de sus caballos. El
caporal narra la historia del empelado de una hacienda que lucha tenazmente contra los
bandidos que roban el ganado de su amo. En la hacienda tiene como protagonista a un
pedn que se ve obligado a matar a su patrén cuando éste trata de aprovecharse de su
novia. La historia tiene un final feliz y los novios contraen matrimonio. En La boda de

Rosario, el actor principal es Carlos Rincén Gallardo, jefe de la policia rural en época

235



de Huerta y uno de los miembros fundadores de la Asociacién Nacional de Charros,
quien interpreta el papel de un rico hacendado, cuya novia —de origen humilde- es
secuestrada por un malhechor. El hacendado consigue evitar que el secuestrador

“deshonre” a la joven, mata al bandido y se casa con su novia.

Todos estos tépicos se reproducirian en las peliculas sonoras, influenciadas por el teatro
de revista al cual terminaron desplazando. El cine también dio la posibilidad de explotar
el estilo musical “ranchero”, que se habia disenado a partir del surgimiento del mariachi
moderno, el cual empezaba a vestir de charro y a adoptar la trompeta entre sus
instrumentos. Ademds, el mariachi habia dejado de ser el protagonista de sus
interpretaciones para convertirse en el acompafante de los cantantes de la “misica
bravia”, principales figuras del cine con tematica charra. El estereotipo del charro cantor
se impuso con peliculas como Alld en el Rancho Grande (1936) de Fernando de
Fuentes, ;Ora, Ponciano! (1936) de Gabriel Soria, Adiés Nicanor (1937) de Rafael E.
Portas, Jalisco nunca pierde (1937) de Chano Ureta y ;Ay Jalisco no te rajes! (1941) de

Joselito Rodriguez, entre muchas otras.

Ilustracion 37. Esther Fernandez, Tito Guizar y Rene Cardona en
una escena de Alld en el Rancho Grande.

La trama de Alld en el Rancho Grande parecia inspirada en la que habia presentado

Vollrath en su pelicula En la hacienda. El argumento relata la historia de amor entre el
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caporal de una hacienda y una joven humilde, la cual se complica por una serie de
malentendidos que le hacen pensar al joven vaquero que su novia ha perdido la
virginidad con el duefio de la hacienda. El caporal —protagonizado por el cantante Tito
Guizar— decide matar a su patrén y amigo, pero las equivocaciones se van resolviendo
entre coplas, bailes y canciones. No faltan los escenarios “tipicos mexicanos” con
serenatas, peleas de gallos, carreras de caballos y el Jarabe Tapatio bailado por Emilio
“El Indio” Fernandez y Olga Falcon. La pelicula culmina con el matrimonio de la feliz
pareja. Alld en el Rancho Grande fue elogiada por las criticas locales y logré colocar el

cine mexicano dentro del panorama filmico mundial.

jOra, Ponciano! relata una biografia notoriamente ficticia del famoso charro torero
Ponciano Diaz, en la que se exaltan sus habilidades con las damas y los toros. La
historia se centra en su romance con la joven Rosario y su triunfo en el mundo del toreo.
Entre fiestas de toros y escenario “tipicos” se escuchaban las canciones interpretadas
por Lorenzo Barcelata. Adios Nicanor expone la ambigiiedad de la figura del charro a
través de los personajes principales, protagonizados por Emilio Ferndndez y Ernesto
Cortazar. El primero, interpreta a un charro trabajador, respetuoso y con sentido del
honor; el segundo, es un charro aficionado a la bebida, pendenciero y mujeriego. Ambos
personajes entran en conflicto por cuestiones de faldas. A lo largo de la trama se
muestran las composiciones de Cortazar, interpretadas por €l mismo y el Trio Calavera,

asi como la cancion de Agustin Lara que le dio titulo a la pelicula.

Jalisco nunca pierde cuenta los enredos amorosos de un caporal, la hija del patrén y un
fuerefio que visita la hacienda, con la direccion musical de Lorenzo Barcelata. ;Ay
Jalisco no te rajes! tenia una trama muy similar, en la que el actor principal se veia
involucrado en un triangulo amoroso. El protagonista era Jorge Negrete, quien
consolido el personaje del charro cantor y dio voz a las composiciones de Manuel
Esperén y Ernesto Cortazar.®’ La cinta fue un éxito taquillero y abrié el camino para que
Jalisco apareciera en el nombre de una serie de peliculas con argumentos parecidos y
referencias al campo: Asi se quiere en Jalisco (1942), Hasta que perdié Jalisco (1945) y
Jalisco canta en Sevilla (1948), por mencionar algunas. Estas peliculas muestran a

Jalisco como una referencia nacional, tierra de charros y de mariachis. Como ya ha

% Muchos otros cantantes siguieron los pasos de Jorge Negrete, entre los que se encuentran Pedro Infante,
Luis Aguilar, Javier Solis, Antonio Aguilar y Vicente Fernandez, por mencionar algunos.
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apuntado Jauregui (1991: 78), resulta paraddjico que al mariachi moderno, elaborado en

la capital, se le pregonara como provinciano y oriundo de las tierras jaliscienses.
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Ilustracion 38. Carteles de las peliculas ;Ay Jalisco no te rajes! y Jalisco Canta en Sevilla.

Jalisco se habia caracterizado por su poblacion ranchera y ganadera con rasgos fisicos
prominentemente europeos, sobre todo en la regién de Los Altos. De ahi que el
nacionalismo de corte conservador, el cual apelaba al origen hispano del mexicano y a
la nostalgia por las haciendas, encontrara en Jalisco un escenario ad hoc para hacer del
charro un prototipo del mexicano. En las peliculas de temas campiranos de la época es
comun la idealizacion de la hacienda y su orden social, a manera de critica hacia las
politicas agraristas posrevolucionarias. En casi todas las cintas de este tipo aparece un
hacendado de origen espafiol rico y educado, que se muestra “justo” y “bondadoso” con
sus trabajadores; mientras los habitantes de la hacienda son gente pobre e ignorante, que
cumple felizmente con sus labores asignadas. Asimismo, se manifiesta un rechazo a la
vida moderna de las ciudades, a favor de la vida del campo, donde se supone que impera
el honor, sentimientos nobles y lo més “tipico” de México. En este contexto el charro se
presenté como un macho enamorado, fanfarrén, pendenciero, cantador, jugador y
dicharachero. La idealizacion de la vida en la hacienda y la explotacién comercial de

este arquetipo, no ha estado exenta de fuertes criticas, como la siguiente:
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[...] el cine mexicano es “charro” en la mas cruda acepcién peyorativa del
término. En €l confluyen, sin remedio, los innecesarios exabruptos del mads
amargo folclorismo, los inevitables devaneos del ebrio lloriqueo, las irremediables
explosiones del farsico arrebato del machismo. El cine mexicano es “ranchero” en
el sentido con que se califica a un rubio artificioso como “giiero de rancho” y con
la misma safia con que se acusa la falsedad de un viejo billete de dos pesos: “Maés
vale Rancho Grande en la mano que Reforma Agraria volando”; mds vale
arquetipo ineficaz para el bolsillo mercenario, que posibilidades de renovacion

flotando (Montiel, 1980: 59).

El cine y la musica ranchera tuvieron un rotundo éxito simbodlico y comercial,
vendiéndose como un producto portador de la “tradicién verndcula con profundas raices
en el pasado”, pero cuyo origen corresponde a la primera mitad del siglo XX. La vision
conservadora del mundo rural, combinada con los intereses comerciales de los
empresarios que controlaban los medios de comunicacion masiva, cred el estereotipo
del mexicano que se impuso en el mercado interior y exterior. Sin embargo, los
intereses comerciales siempre estuvieron por encima de las cuestiones culturales y
politicas, por lo que la figura del charro ha sido explotada hasta la saciedad. Esta se
empleo para anunciar un sinnimero de productos de manufactura nacional, desde

cigarrillos hasta lubricantes para automdviles.
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Ilustracién 39. Paquete de cigarros El Tigre Negro, primera mitad del siglo XX.
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El empleo comercial de la figura del charro inicia en los afios treinta con la Campafia
Nacionalista, auspiciada por el gobierno de Pascual Ortiz Rubio, que tenia el propdsito
de fomentar la economia local. Para la campafia, José Maria Davila redact6 el Decdlogo
Nacionalista, en el que se hacia una exhortacién al consumo de productos mexicanos.
El 15 de julio de 1931 se organizé la “Grandiosa Manifestacion Nacionalista”, en la que
desfilaron carros alegoricos de las fabricas de productos alimenticios, de papel, de telas,
de muebles, cervecerias y tiendas, anunciando los productos mexicanos. Con los carros
alegoéricos desfilaron también obreros, campesinos, empleados, gremios estudiantiles,
bandas de musicos, actores disfrazados con trajes regionales. En aquellas masas
sobresali6 el atuendo charro que portaban los diputados del Bloque Nacional

Revolucionario, las asociaciones de charros y la policia, todos ellos a caballo (Carrefio,

2000: 29-32).

Entre las preferencias
més notorias del piiblico
mexicano en materia de
miisica, el clasico Maria-
chi ocupa un lugar de
honor. Simboliza de su-
yo una modalidad mexi-
cana en la interpretacién
musical y es el mejor
intérprete de la cancién
vernécula...

MEXOLUB disfruta de un lugarde¥honor
ante el automovilismo mexicano. Simboliza un
esfuerzo nacional en el progreso industrial de
nuestrs Patria, y ha fincado su sélido prestigio
en el servicio de proteccién invariable que rinde
en los motores de combustién interna.

(PROBLEMAS DE LUBRICACION?

iiDEJE QUE MEXOLUB LE DE SU
RESPUESTA EN EL CAMINO!

PETROLEOS MEXICANOS

Ilustracion 40. Anuncio de Mexolub, aceite mexicano para motores de
combustion interna, publicado en México Charro el aiio de 1945.
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Del 2 al 8 de agosto del mismo afio se conmemoré la “Semana Nacionalista” con una
feria comercial, para lo cual se instalaron mercados en diferentes puntos, donde se
podian encontrar diversiones, especticulos, puestos de comida y productos locales. Se
premi6 a los escaparates mejor decorados con motivos “tipicos” y a los que vistieron
con trajes regionales. El atuendo charro fue el predilecto de politicos y viandantes. La
Asociacion Nacional de Charros colabord estrechamente en la campafia organizando
actividades y ayudas econdmicas. En 1932 se volvié a realizar la Feria Nacionalista,
dedicando un dia para cada empresa mexicana que se anunciaban como: ‘“el dia de la
alfareria y el vidrio nacionales”, “el dia del hule”, etc. Habia también un dia dedicado al
“charro y la china poblana” y los comercios se comprometieron a hacer un descuento a
las personas que se presentaran vistiendo el “tipico atuendo nacional”. En el Zdcalo
capitalino se convocé a un concurso de bailes tipicos y de trajes charros. A partir de este
afio, se instaur6 el 14 de septiembre como el Dia del Charro, fecha que fue aprovechada
por las asociaciones para difundir el folclor y las fiestas propias de la charreria (ibidem:

29-32).

No cabe duda de que las disqueras, las radiodifusoras y las productoras
cinematogréficas fueron las empresas que mayores réditos obtuvieron de la
comercializacion de la figura del charro, gracias al éxito de los cantantes de la msica
“verndcula” y los mariachis, los cuales se multiplicaron notablemente. Estos musicos se
convirtieron en elemento imprescindible de celebraciones populares y de actos oficiales.
Los mariachis, con su misica y sus trajes charros, se habian convertido en un
importante simbolo de cohesion e identificacion del pueblo mexicano. Sin embargo, no
faltaron de voces de desacuerdo. Las asociaciones charras se habian atribuido el papel
de guardianas de las “costumbres mexicanas” y consideraban que los mariachis hacian
un uso indebido del “traje nacional”, reclamando que éste s6lo debia ser empleado por
diestros jinetes y no por musicos o ‘“charros de agua dulce”. Los charros conservadores
no querian ser comparados con los mariachis, a quienes ubicaban en un nivel inferior.
La disputa fue atestiguada por el caricaturista Abel Quezada, quien es sus tiras comicas
cred el personaje del Charro Matias, “auténtico” jinete campirano que era desplazado

por mariachis y cantantes del cine ranchero.
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Ilustracion 41. Cartones del Charro Matias dibujadas por Abel Quezada (1999: 13-14), publicadas
por primera vez en la revista Cine Mundial el 4 y 7 de septiembre de 1954.

A pesar de la polémica, los mariachis continuaron usando el traje charro. Por su parte,

los charros conservadores insistieron en que los miusicos debian diferenciarse

claramente del jinete mexicano y propusieron que los musicos que vistieran dicho

atuendo dibujaran una lira en sus espaldas, pero la mocioén no tuvo éxito. No obstante,

los charros y los panegiristas de la charreria no han dejado de marcar una frontera entre

ellos y sus imitadores. Por ejemplo José Valero Silva, en su Libro de la charreria,

senala: “Acerca de los mariachis se debe referir que son conjuntos musicales del

occidente [...] que visten un atuendo parecido al traje de charro, como lo hacen también
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los cantantes de ranchero, hombres y mujeres. Como lo charro es cultura, quien
desvirtia el traje nacional evidencia su ignorancia, pues se requiere responsabilidad para
vestir correctamente la prenda que indica la dignidad mexicana” (1985: 116). Ramén
Olvera Miranda, en Pioneros de a caballo, muestra también su indignacion: “La verdad
de las cosas es que muchas veces dan ganas de decirle algo a los que visten de charro
para cantar, porque muchos van hasta sin sombrero. De nada han servido las peticiones
que se han hecho a las autoridades, pidiendo se haga una ley para la portacion del traje

charro, que se ha convertido en un emblema de México” (1993: 33).

Si bien los charros conservadores apoyaron en un principio el cine ranchero, su postura
cambié cuando los charros cantores y los mariachis les superaron en popularidad.
Ademads, se percataron de que la idealizacion de la hacienda, como critica a la reforma
agraria, no surtirfa el efecto deseado. Sus esfuerzos entonces se concentraron en
fomentar los ejercicios ecuestres y taurinos, haciendo de la charreria el ‘“deporte
nacional”. Con este propdsito crearon reglamentaciones que lo diferencid de las fiestas

populares y la consolidé como un tipo de festejo caracteristico de la élite charra.
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Capitulo XVII. La charreria, el “deporte nacional” mexicano

Para explicar la manera en que la charreria se convirtié en un deporte y espectaculo
debemos recurrir a su antecedentes mas inmediatos, los cuales se encuentran en su las
corridas de toros y en las celebraciones con motivo de faenas de haciendas y ranchos.
En las plazas de toros mexicanas del siglo XIX el espectdculo de la tauromaquia se
alternaba con précticas populares como toros encohetados o embolados, jaripeos y
coleaderos, asi como otras suertes que hoy resultan extrafias. No obstante, con el tiempo
las practicas consideradas propiamente charras se separarian del toreo espafiol y las
celebraciones populares, para hacer de ellas un deporte nacional en manos de una élite
ganadera. Lo mismo haria la tauromaquia local, con el propdsito de asemejarse mas al

toreo espafol.

Por citar algunos ejemplos de las corridas de ciudad que combinaban diferentes tipos de
practicas, podemos mencionar una corrida que se celebré en Puebla el afos de 1860,
durante la Guerra de Reforma. El primer espada fue el mexicano Andrés Chévez,
discipulo de torero espafiol Bernardo Gavifio. El torero lidi6 a muerte el primer toro y
siguieron los restantes con suertes muy peculiares, a continuacion las reproduzco segun,

documentd Maria y Campos (1953: 109-110), aparecian en el programa:

—El segundo toro serd adornado por los picadores con una mofia de color, que le
pondran en cada piquete.

—Uno de los picadores, montado en un toro ensillado, picard a otro de los de la lid.
—Un toro de los de la lid serd aderezado con rosas® en la frente, que le pondra un
banderillero con los pies.

—Vicente Guzman, matara un toro a caballo.

—El diestro banderillero Félix Carrillo banderilleard con la boca.

—Por dltimo, el beneficiado, sentado en una silla, dard muerte a un toro, cuya

posicién es tan dificil como arriesgada.

% Placa redonda cubierta de papel a imitacién de ésta flor, que se afianza por medio de una tachuela
rematada en gancho.
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En el nimero cuarto del programa se anunciaba que habrfa un toro encohetado y
embolado, que seria jugado por una divertida mojiganga, cuyo titulo era la Polka
Infernal, en la que se presentarian varias figuras incendiadas a la vez que el toro, con
unos bonitos juegos artificiales. Dicho toro seria banderilleado y le daria muerte

Tranquilino Ferndndez subido en zancos. La fiesta concluiria en el sexto toro de muerte.

Otra corrida que vale la pena mencionar, por ser una suerte charra parte del espectaculo,
tuvo lugar el 11 de enero de 1858 en la plaza principal de San Pablo®” una corrida, en la
cual particip6 el entonces famoso diestro mexicano Pablo Mendoza, quien ademads de
lidiar presentaria una cuadrilla de nifios, en la que figuraban dos hijos del torero. Segin
el programa, esa tarde hubo también dos toros para coleadero, que cubrian los
intermedios, terminando la funcién con un toro embolado para los aficionados (véase

Maria y Campos, 1953: 179-182).

Las corridas que entonces se celebraban tenian como protagonistas tanto a los toreros de
a pie estilo espafiol, asi como jinetes que vestian a la usanza charra. Al respecto, resulta
muy ilustrativa la descripcion de Mathieu Fossey del festejo que se realiz6 con motivo
de la inauguracion de la plaza de San Pablo, a la que también asisti6 el presidente de la
Republica. La corrida inici6 con el toreo a capote y enseguida aparecieron los
banderilleros. Las banderillas lucian listas de papel de colores y llevaban afianzado un
cohete que al estallar acrecentaba la furia del animal. Segtin Fossey, de éstas le clavaron
mdas de veinte que hacfan jadear al bruto, “chorreando por sus ijares, humeando y
lacerados, la sangre y el sudor” (1994 [1844]: 134). Ademads, un joven banderillero le
clavo una rosa en medio de la frente. En la tercera parte de la funcién, aparecieron los
picadores, “vestidos estos nuevos combatientes como los charros de tierra adentro, esto
es con calzoneras, chaqueta de cuero y botas vaqueras; van armados de una garrocha,
con la cual pican al toro sobre la cabeza o en el pescuezo” (ibidem). Tras las varas, sali6
el matador para darle muerte al toro con estoque y el presidente recompenso la destreza

del matador con una bolsa de monedas, que le tir6 a la plaza.

El viajero francés sefiala que con la lidia a muerte por toreros de a pie, se alternaba con

la lidia de toreros de a caballo, uno de los cuales mataba al toro. Asi se dio muerte a

%7 Esta plaza se ubicaba en el paseo de la Viga.
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cinco brutos. El sexto fue un toro embolado del cual relata lo siguiente: “[al toro] lo
entregaron al populacho que, afluyendo por todos lados, salvaron el vallado, e
inundando la plaza empezaron la parodia de los lances que se acaban de declarar.
Cuélganse unos de la cola del bruto; otros se montan en él, y otros se hacen volcar en el
polvo” (ibidem: 136). Al parecer, el toro embolado daba la ocasién al “populacho” de

improvisar breves jaripeos o capeas. La fiesta concluy6 con fuegos artificiales.

Ilustracion 42. La Suerte de varas, pintura al éleo de Ernesto Icaza fechada en 1900. Notese que los
picadores van vestidos de charros y que los toreros llevan bigote, por lo que se cree que puede
tratarse de la cuadrilla de Ponciano Diaz.

Como podemos observar, en esta época existia un constante didlogo entre los festejos de
las plazas de las ciudades y los del campo. Asi como en las corridas espafiolas se veian
diversiones populares, en las celebraciones de haciendas y ranchos se reproducian las
suertes del toreo espafiol. Varfas descripciones de estas celebraciones las podemos
encontrar en el diario de Madame Calderén de la Barca (1970 [1843]: 118-119, 209-
211, 355-356), quien también observa los bailes y la musica de dichas celebraciones. En
uno de sus relatos, cuenta que en una hacienda presencié una corrida en la que participd

el torero Bernardo Gavifio. Los toros no se lidiaron a muerte, sino que fueron cubiertos
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de dardos y cohetes, adornados con cintas y papeles de colores. Cuando el animal se
encontraba exhausto le derribaban con un lazo, le arrancaban los dardos y le ponian un

ungiiento. La viajera quedo especialmente sorprendida por el jaripeo:

La destreza de estos hombres es sorprendente; mas la parte mas curiosa de la
funcién fue cando el cochero de los Adalid, un mexicano fuerte y hermoso, se
monté en el lomo de un toro bravo, que cabeceaba y reparaba, como si estuviera
poseido por una legiéon de demonios, y obligd al animal a dar vueltas y vueltas al
galope, alrededor de la arena. Primero lazaron al toro y le derribaron sobre el
costado, a pesar de su furiosa resistencia. Una vez que estd derribado le montan,
pero permaneciendo de pie, con las piernas abiertas, sin descansar sobre el lomo
del toro hasta el momento que quitan el lazo de la cabeza de la res, que se levanta
y se enloquece pretendiendo en vano quitarse una carga a la que no estad

acostumbrado (ibidem: 118-119).

En muchas ocasiones, los festejos taurino-ecuestres que tenian lugar en haciendas y
ranchos se celebraban como parte de las faenas ganaderas. De manera que, si
recordamos que el vaquero ya se consideraba un representante del cardcter mexicano
(véase Sartorius, 1961 [1858]: 87; Calderén de la Barca, 1970 [1843]: 355), estos
eventos pudieron presentarse como un rasgo propio de las costumbres nacionales. De
hecho, el Manual del viajero de Marcos Arréniz ofrece este tipo de practicas como un
atractivo para los visitantes: “Las escenas del campo son caprichosas, y presentan
cuadros dignos de que se traten de consignar por la pluma del viajero curioso” (1991
[1858]: 165). Arréniz menciona la fiesta del “combate”, los rodeos y los herraderos. Las
fiestas del combate corresponden a la época de las cosechas, en la cual se adornan los
carros, las carretas, los bueyes y algunos instrumentos de agricultura con banderas y
arcos de flores. Se conforma un contingente con una carreta “capitana’ al frente, donde
van los musicos; le siguen otras y un grupo de jinetes encabezados por un hombre al
que nombran caporal. Al mismo tiempo, de la capilla de la hacienda sale un grupo
numeroso de mujeres que llevan en andas a la virgen o al santo patrén de la finca.
Después, punzan a los bueyes para que tiren de las carretas a todo galope y en circulo,
unas tras de otras haciendo mil cabriolas. Posteriormente siguen las danzas que describe

de la siguiente manera:

247



[...] visten lo peones de la hacienda con bandas, pafiuelos, cintas y otra porcion de
chillantes adornos, y nombran 4 uno de ellos su negro 6 payaso, que es el
encargado de hacer reir a la concurrencia; se tizna la cara con carbén, se viste de
pieles de animales é improvisa sendos disparates en versos cojos. Luego sigue el
baile en el que traen una especie de toro de cartén, y durante él, lo torean, le
clavan banderillas, y hacen mil evoluciones; todo al compds de la musica, hasta
que después de figurar que lo matan, y decir cada uno de los bailarines sus versos,
en los que figura también el amo de la hacienda se retiran a descansar (ibidem:

167).

Arréniz comenta también que en la época que los rancheros llaman de los “truenos de
abril” se ocupan del rodeo, que consiste en la reunion de los animales nuevos que deben
marcarse con el fierro de la hacienda. Para el herradero se construye un tablado desde
donde el amo y las sefioras de los convidados observarén la faena. Dos dependientes de
la finca llevan cuadernos y ldpices, para apuntar las cabezas que se herrardn. La
descripcion es de esta faena es tan detallada como interesante, por lo que me permitiré

reproducir un fragmento:

Cuando ya estdn los fierros calientes, el caporal para comenzar exclama con todo
el vigor de sus pulmones: Ave, Maria purisima. En el acto se separa una partida de
becerros, de un toril 4 otro, y entre tres vaqueros toman 4 cada becerro de la cola,
y lo echan 4 tierra, dejando libre la parte en que se les ha de estampar el fierro.
Acto continuo, el caporal y otros inteligentes toman el fierro, y dicen en alta voz el
nimero que toca 4 cada animal que van marcando para que por sus clases se les
vaya apuntando. Concluido esto se cuenta el total 4 la orden del caporal, y
tomando cada becerro de un cuerno por un vaquero y apoyando este en el lomo,
parten hasta treinta en diversas y encontradas direcciones, dando saltos con ellos,
y esto es lo que se llama pachonear; de lo que resulta que se encuentren unos con
otros, revolviéndose hombres y animales, cayendo por todas partes los
aficionados, en medio del polvo, de la griteria y estrepitosas carcajadas de la
multitud. Los becerros herrados pasan 4 otro corral, y es frecuente que alguno
haga plaza 6 se embravezca, y entonces se torea un rato. Despejando el toril, se
trae otra punta de becerros, y asi se procede hasta terminar con los que se han de

herrar (ibidem: 168).
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Después del herradero sigue la diversion de torear, con todos sus variados lances.
Arréniz asegura que en estas circunstancias no falta quien deje de manifestar su
habilidad en montar un toro. Luego viene el coleadero, el cual consiste en agarrar al
trote la cola del toro para derribarlo; y el autor describe las diferentes técnicas que se
emplean. La mds riesgosa —dice— es la que se usa en Jalisco: “[el lance] es el que en la
violencia de la carrera, toma el charro la cola al toro, echa pié 4 tierra, lo hala botandolo
al suelo” (ibidem: 171).%® Noétese que en esta cita el autor ya identifica al ranchero como

un charro.

Tlustracién 43. Oleo de Ernesto Icaza que muestra a un coleador, a campo abierto, en el momento
de tirar de la cola del toro. El jinete suelta la rienda a manera de desplante y simula azotar al
caballo con la reata que lleva enrollada en la mano izquierda.

Aunque el toreo a pie parecia mezclarse con las fiestas populares y las faenas ganaderas,
también se empezaban a esbozar los intentos por diferenciarlas; al parecer, tratando de
distinguir las tradiciones mexicanas de las espafiolas, tras la Independencia. En este
sentido, Arréniz sefiala que “La diversion de Toros es exclusivamente espanola; fue
introducida en la colonia con la conquista misma” (1991 [1858]: 165). Mas adelante

agrega que en los siglos XVI y XVII no habia en México toreros profesionales, en aquel

68 . . .
En esta cita las cursivas son mias.
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entonces “los caballeros, galanamente adornados, entraban en la arena con sus pajes &
alancear y hacer suertes con el toro, dando muestra de agilidad y valor: después los
aficionados y los rancheros divertian 4 la concurrencia con sus lances, y hasta finales
del siglo pasado no se formaron cuadrillas que recorrian las ciudades, sirviendo por

paga en las corridas” (ibidem: 116).

No es de extrafiar que un Manual del viajero en México quisiera destacar los aspectos
que se consideraban mds autdctonos. Asi, para Arréniz el toreo a pie era un festejo
espafiol, que tenfa lugar en las plazas de las ciudades y era protagonizado por
profesionales que cobraban por sus servicios. En contraste habia festejos mexicanos que
se celebraban en el campo y los protagonistas eran los rancheros charros, quienes
participaban voluntariamente sin ninguna retribuciéon econdémica. Considera también
que las faenas y entretenimientos ganaderos se estin perdiendo en las nuevas
generaciones de las familias de clase alta y sefiala sus ventajas como adiestramiento
militar: “Lastima es ver como va perdiendo la juventud de buenas familias la aficion 4
estos ejercicios varoniles, que no estaban destinados solamente 4 las gentes del campo,
porque asi se familiarizaban con el peligro, adquirian mds destreza en el manejo y
equilibrio del caballo, y los hacia mds & propdsito para ser buenos oficiales de

caballeria” (ibidem: 171). Con la misma nostalgia agrega:

Antes estos mismos jovenes de vez en cuando se dedicaban & lidiar toros,
capoteandolos, clavando banderillas 4 pié y & caballo, y matdndolos; en fin,
afrontando todos los riesgos del torero, pero no por el vil precio del dinero, sino
por un premio mds grato. Entre las mas bellas muchachas de la poblacién se
nombraba una junta, y esta elegia como su reina & la mas hermosa, y en un palco
lujosamente adornado presenciaban aquellas diversiones, premiando la destreza 6
el valor de los jovenes aficionados, llamédndolos 4 aquel punto, y atdndoles 4 los
brazos flores y listones con colores emblematicos; la reina era la que daba los
premios grandes 4 los que mds se distinguian. En la noche todo concluia en un
vistoso baile en el que las hermosuras preferian para bailar 4 los que mas habian
lucido su habilidad y audacia, y que ostentaban orgullosos sus preseas concedidas
por la mano de la hermosura. Esto da alguna idea de los antiguos premios de los
torneos en la edad media, del respeto y adoracién 4 la mujer, de la consideracion

de ella por el valor € intrepidez (ibidem: 171-172).
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El autor del Manual del viajero deja patente su deseo por enaltecer las précticas
ganaderas mexicanas, a la vez que trata de distinguirlas de las tradiciones espafiolas,
otorgando un valor adicional a las costumbres locales. Asi, tenemos que el ranchero
charro puede igualar la hazafias de un torero espafiol, ademas de tener la destreza para
los lances propiamente mexicanos. Mds aun, el ranchero hace gala de sus habilidades
sin cobrar honorarios y con la dnica recompensa de la adoracién de una mujer, como lo
harfa un caballero medieval. Igualmente, las pricticas ganaderas se presentan como
parte del patrimonio de una élite ranchera que las emple6 para adiestrarse en cuestiones
militares y luchar por la patria. Estos argumentos aparecerian constantemente en las
publicaciones de los panegiristas de la charreria que participaron en el proceso de

construccion del “deporte nacional”.

Las referencias al empleo de las practicas ganaderas con propdsitos bélicos fueron, sin
duda, producto del contexto histérico y politico. México habia transcurrido casi todo el
siglo en continuas guerras: la Independencia (1810-1821), la Invasion Estadounidense
(1847-1848), la Guerra de Reforma (1857-1861) y la Invasiéon Francesa (1862-1867),
entre otros conflictos menores. Precisamente, en los primeros momentos de la
ocupacion franca encontramos una discusion, en torno a las fiestas de toros, que nos

permite darnos una idea del estado de la situacion.

El 26 de julio de 1863, en la Plaza de Toros del Nuevo Paseo, se realizé una corrida en
la que Pablo Mendoza tore6 por ultima vez. Por supuesto, hubo mojiganga y toro
embolado adornado con monedas de plata, las cuales eran una invitacion para que los
asistentes se arrimaran al toro. Ademads, Joaquin de la Cantolla realiz6 una ascensién
aerostdtica, quien se elevd montando en caballo y luciendo traje de charro. El globo
estaba marcado en linea perpendicular con los colores nacionales. La funcién se dedicé
a Juan Nepomuceno Almonte y a Leonardo Mérquez, generales de division. En esas
fechas, el pais estaba en manos de los franceses, por lo que se tuvo que invitar al
ejército extranjero. La discusion a la que antes me referia fue iniciada por uno de ellos,

me refiero al mariscal Forey, comandante en jefe del cuerpo expedicionario de México.

Dias después de la corrida, Forey envid una carta a los periddicos El pdjaro verde y

L’Estafette, solicitando su publicacion. En ésta, muestra su asombro y desacuerdo ante
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las corridas de toros. Considera que dichos espectdculos son una costumbre barbara que
educa al pueblo en el agrado de la vista y el olor de la sangre, infundiendo el deseo de
derramarla. Al final de su carta decia: “;Ojald que la nueva generacion sea
acostumbrada, en el seno de la familia y por los ministres de Dios, al respeto de la vida
de sus semejantes, y que el gobierno comprenda que este espectdculo, digno de
barbaros, no puede menos que conservar en este pais hdbitos de homicidio” (apud
Coello, 2005: 83). Si bien, los juicios del mariscal del ejército de ocupacion resultaban
exagerados, su temor a que estas pricticas se usaran en contra de los franceses no era

infundado.

Ya Claudio Linati (1979 [1828]: 104) habia dejado claro que los jinetes mexicanos
habian empleado el lazo como un arma eficaz durante la Guerra de Independencia.
Igualmente, Arréniz (1991 [1858]: 165), en El Manual del viajero en México, habia
subrayado las ventajas de los ejercicios taurinos y ecuestres para la formacion de
oficiales. Mds aun, el 24 de diciembre de 1862, El monitor republicano publicé un texto

titulado “Receta para matar franceses”, el cual decia:

A nuestros guerrilleros:

Bien se estdn conduciendo, y deseamos que continien conduciéndose como hasta
aqui, haciendo mds y mayores males a los invasores.

La téctica de ellos puede impedir algunos encuentros, si no se observa en esto otro
proceder. Los franceses se defienden entre si en grupo cuando se ven acometidos,
tres de ellos se colocan de espaldas cubriendo su retaguardia, disparan su arma,
calan bayoneta y se creen invencibles en esta posicion.

Muy fécil es a nuestros guerrilleros intrépidos acabar con ella y con los franceses
que la guarden. Nuestra reata vale mds que los grupos franceses y sus bayonetas.
Nuestros guerrilleros pueden formar lazada con las dos extremidades o puntas de
cada reata, y colocar la lazada a la cabeza de la silla. Cada par de guerrilleros tiene
lo suficiente con una reata.

Dos, tres o mds pares de ellos pueden ir sobre los grupos franceses, que serdn
desbaratados rdpidamente. La manteada debe ser soberana, y no dejard parado,
sino muy maltratado, al grupo o grupos. Aconsejamos a nuestros intrépidos

guerrilleros que pongan en préctica estas manteadas. Ellas los librardn de la punta
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de las bayonetas francesas, y en el galope o carrera de nuestros caballos, no es
facil que las balas causen mal.

Les aconsejamos que hagan lazada a cabeza de silla, y que no amarren a muerte,
para que en un caso necesitado puedan desprender la lazada de la cabeza de la
silla.

Aun en el caso de que los caballos queden sin jinete, por si pueden tener lugar las
manteadas, si los caballos siguen corriendo sobre el enemigo, lo cual puede
conseguirse con caballos que busquen la querencia, como dicen algunos
campiranos.

Unos cuantos caballos de querencia apareados pueden bastar para desbaratar un
cuadro de franceses.

La treta que ofrecemos a nuestros guerrilleros no nos parece mala, y por eso se la

dedicamos con mucho gusto (apud Rodriguez Cervantes, 2005: 75-76).

Todo parece indicar que el método de mantear se empleo frecuentemente con €xito y
harfa leyenda. Pero volvamos a la carta del mariscal Forey, cuyos argumentos se
enfocaron en la “barbarie” del espectdculo de sangre y los “habitos de homicidio” que

causaban.

Las reacciones a la carta del mariscal no se hicieron esperar. S6lo unos dias después,
Niceto de Zamacois® envi un escrito a El pdjaro verde, en el cual trataba de demostrar
que las corridas de toros no endurecian el corazon de la gente y mucho menos eran
“escuela de los crimenes y asesinatos en una sociedad como México, presa hace
cuarenta y tres anos de las guerras intestinas” (apud Coello, 2005: 87). No obstante, lo
que motiva su respuesta es su sentimiento patritico hacia Espana: “[...] como espafiol,
me he juzgado en el deber de patentizar al ver aludida en ella [la carta de Forey] a mi
patria, que la sociedad espafiola, lejos de atentar los instintos feroces que algunos
autores creen imprimen en los pueblos las corridas de toros, no cede en nobles
sentimientos a las naciones que mas blasonan de filantropicas y de hidalgas” (ibidem:
87). El momento era critico y la situacion de un panegirista de las corridas era muy
comprometida, al parecer, eso condujo a Zamacois a actuar con cierta cautela,

refugidndose en su nacionalidad original y apoyando sus argumentos en una larga cita

% Historiador y escritor nacido en Espaiia hacia 1820. A la edad de 20 afios se trasladé a México, donde
fallecié en 1885.

253



de Balmes, compatriota suyo. De manera que s6lo defendié el toreo espafiol, sin
comprometerse demasiado con la critica que se hacia a los mexicanos y sus festejos. Al

parecer, una brecha ya se marcaba entre la tauromaquia y las corridas mexicanas.

Luis G. Incldn, ranchero de nacimiento, iria mds lejos en una carta que se publicé en el
periddico La jarana el 23 de agosto de 1863. Llama la atencidon la manera en que el
autor aborda el tema de la barbarie, con un tono un tanto irénico: “por supuesto como
no contamos con la civilizacién de las naciones cultas que se empefian en tenernos por
barbaros, todo cuanto nos rodea, y barbaramente no cometemos mas que barbaridades”
(apud Coello, 2005: 80).° Indica que asi como Zamacois habia defendido las
costumbres de su pais, él expondria su “humilde juicio”. Al igual que el escritor
espafiol, asegura que son las guerras y no las corridas las que producen un ambiente de
violencia: “Ese instinto, sin disputa, no es debido 4 las corridas de toros en las que un
hombre mata 4 una bestia, sino 4 cincuenta afos largos en que por nuestra
independencia y luego por las guerras intestinas que nos sembraran nuestros huéspedes,
los de las naciones cultas, no ha tenido el pueblo mas ejemplo que el que unos & otros se
maten tan a menudo...” (ibidem: 80). Posteriormente, argumenta que las corridas de
toros se ha elevado a la categoria de arte, por lo que en este no hay riesgo de muerte del
lidiador, asimismo se pregunta: “;Quién serd mds barbaro, el que inventd la pélvora y
armas de fuego y blancas que tefiidas con sangre humana cubren la gloria 4 los
guerreros, 6 el que serenidad y sangre fria burla la safia de una fiera y conquista la gloria
sin llevar consigo el remordimiento de Cain?” (ibidem: 81). Llama la atencién que
califica a las corridas de toros como un “especticulo nacional mexicano” legado por los
espafioles, a quienes los locales han superado incorporando nuevas précticas que, si bien

pueden considerarse barbaras, hacen del jinete un temible combatiente:

Las corridas son sin duda, un especticulo nacional, y quizd por esto, los
mexicanos somos fandticos por ellas; esta diversion no es facil abolirla porque
data de luengos afios. Nuestros conquistadores los espafioles nos la legaron, y hoy
les sacamos dos deditos de ventaja, v.g., en el uso de la reata, en jinetear, en las
travesuras de campo, bdarbaras, si sefior, no lo negamos, pero utiles particular y

generalmente; el hombre que sabe lazar 4 un toro tiene en su reata una arma

70 Este articulo lo reproduce también Hugo Aranda Pamplona en su libro Luis Incldn el Desconocido
(1969: 48-52).
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poderosa y terrible; el que sabe talonearse para tomar la cola, arsionar y usar de
los rdpidos movimientos de su caballo, es un excelente lancero y un temible

dragoén (ibidem).

Incldn aprovecha la ocasion para lanzar una sutil advertencia al mariscal francés y, al
mismo tiempo, para hacer una reivindicacion de las celebraciones taurinas mexicanas.
No obstante, acepta que la tauromaquia ha llegado a constituirse como un arte, mientras
que las précticas taurino-ecuestres mexicanas continuaban en un estado de “barbarie”.
En otras palabras, asume que hay una relacién jerarquizada entre unas y otras. Para que
las practicas mexicanas alcanzaran el nivel de la tauromaquia seria necesario que se
establecieran reglas precisas para su ejecucidn, tema en el que Incldn ya habia

empezado a trabajar.

En 1860, Incldn habia publicado las Reglas con que un colegial puede colear y lazar. El
libro explica la manera en que se deben ejecutar estas suertes, asi como las
calificaciones y los valores de los derribos o caidas para las apuestas y competencias.
Resulta significativo que dicha la obra esté dirigida a los rancheros y no a los charros,
por lo que no parece haber todavia el propdsito de denominar “charrerias” a este tipo de
ejercicios. La identificacion del ranchero como un charro no apareceria en la obra de
Inclan hasta la publicacion de Astucia, el jefe de los hermanos de la hoja... En ésta se
puede ver la importancia que el autor le otorgaba a las reglas acerca del tema, ya que el
mismo protagonista de la novela aprende a torear con una publicacién de este tipo: “[...]
hace mds de tres afios nos reuniamos con los Ruices de los molinos y otros traviesos,
nos largdbamos a las estancias en donde siguiendo las reglas prescritas, en un libro que
tengo titulado La filosofia de los toros y estd bien explicado el arte de torear, escrito por
Francisco Montes, nos ensaydbamos™ (2003 [1865]: 208). Estas travesuras y su destreza
en las faenas ganaderas hicieron de Lencho Astucia un excelente charro. De hecho, su
iniciacion como miembro de la banda de los “Hermanos de la hoja” se celebré con
coleaderos y jaripeos. Ademads, era un habil torero que, aunque vistiera de charro y
usara su jorongo como muleta, por su destreza fue confundido con Bernardo Gavifio

(véase ibidem: 101, 189-193).

En 1872, Inclan publicé también un libro titulado Ley de gallos, donde proponia un

reglamento para el mejor orden y definicidon de las peleas. Esta ley se basaba en otra
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formulada en 1828 por Luis Ruiz Lariz, la cual fue aceptada por todos los asentistas,
empresarios y principales soltadores. Se trataba de una actualizacion, en la que se daba
cuenta de las modificaciones que se le habian hecho y de otros usos que se habian
adoptado. Cabe mencionar que, desde principios del siglo XIX, las peleas de gallos
habfan empezado a circunscribirse a un espacio particular, las plazas de gallos o
palenques (véase Calderén de la Barca, 1970 [1843]: 152-156). Mientras que, como
hemos visto en el capitulo XIII, éstas eran muy comunes en las fiestas taurinas del siglo

XVIIIL

Aunque ya se contaba con la primera reglamentacion para lazar y colear, el divorcio
entre las fiestas charras y el toreo de a pie tardaria mas tiempo en consumarse. Antes de
la separacion, ambas tradiciones confluyeron en la figura del torero charro Ponciano
Diaz (1858-1899), quien lucia como buen jinete, vestia de charro, portaba grueso bigote,
ponia banderillas a caballo, lazaba reses y también mataba a pie, de una manera distinta
a la que se hacia en Espafia.”' Naci6 en Atenco, una de las haciendas ganaderas mas
afamadas de México, por lo que crecid entre toros y faenas camperas. En su juventud
form6 parte de la cuadrilla del gaditano Bernardo Gavifio y muy pronto llegé a
convertirse en un idolo popular. Su estilo particular de torear tuvo tanto éxito que dio
lugar a un movimiento que se denominé “poncianista”. Este tenia su principal respaldo
en la clase baja que ocupaba el tendido de sol en las plazas de toros y asumi6 la defensa

del toreo mexicano contra la tauromaquia de origen espafiol.

Armando de Marfa y Campos (1943: 47-48), considera que dicho movimiento tuvo
como antecedente una propaganda que, segin el Monitor Republicano, Bernardo
Gavifio emprendié en contra los toreros espafioles “Cuchares” y “Chiclanero”, quienes
llegaron a México en 1851. Dicho periddico aseguraba que Gavifio vio en los toreros
recién llegados un peligro para su carrera, por lo que despertd entre el publico criterios
adversos a los recién llegados, haciéndole ver como injuria nacional que los picadores
espafioles no cabalgaran en sillas vaqueras al estilo mexicano, y que usaran garrochas de
madera de haya o de encino en vez de otates, como los mexicanos. De manera, que El
monitor republicano asumié que “el fiasco de la media cuadrilla espafiola habia sido

obra de la sugestion de otro torero espafiol, por cuestion de intereses personales’.

! Mataba con un “bajonazo”, estocada que se daba en el cuello de la res.

256



Muy similares fueron los argumentos que confrontaron a los poncianistas, quienes
arrojaban naranjas y abucheaban a los toreros que no mataran como lo hacia Ponciano,
con los aficionados de la tauromaquia espafiola. Para Manuel Horta se trataba de una
pugna “entre los conocedores y los patrioteros, entre los especialistas y los
villamelones” (1943: 114). Todo empez6 cuando el matador espafiol Luis Mazzantini y
su cuadrilla visitaron México, tras una exitosa temporada en Cuba. El torero era un
hombre que habia intentado ser cantante de 6pera y se identificaba plenamente con la
clase alta. E1 mismo Horta lo definfa de la siguiente manera: “un sefior en la plaza y en
las tertulias, un hombre severo y fino que prefiere el frac y los guantes, al pantalén de
pana y a la faja estridente” (ibidem: 108). En otras palabras, era un héroe del tendido de

sombra.

Tlustracion 44. Ponciano Diaz.

El mayor escandalo de este movimiento tuvo lugar la tarde del 16 de marzo de 1887 en
la plaza de San Rafael, durante una corrida en la que tore6 Mazzantini. Cuando se

lidiaba el tercer toro —ya fuera por el mal desempefio de los toreros, los toros de mala
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calidad o los altos precios que generaron altas expectativas— el publico empez6 a arrojar
las sillas al ruedo y a destrozar las instalaciones de la plaza. La gente fue desalojada de
la graderia y los toreros tuvieron que salir con escolta. Fuera del coso, la multitud
despidi6 a los toreros con pedradas, imprecaciones y mueras contra los espafioles, a la

vez que se vitoreaba a Ponciano Diaz.

El zafarrancho tenia de trasfondo un debate entre los vicios y las virtudes del toreo
mexicano y el que trafan los espafioles, en el cual la prensa habia contribuido de manera
importante a calentar los &nimos. Junto con la noticias de la llegada de Luis Mazzantini,
se difundi6 el rumor de que éste habia recibido un desafio de Ponciano Diaz, apostando
que ganaria el torero que mostrara mayor destreza con la espada y el perdedor deberia
declarar vencedor a su contrario. Cabe mencionar que esta competencia nunca se
realizé. Tras el incidente de San Rafael, se sucedieron varias manifestaciones del mismo
tipo, en las que se reclamaba que el verdadero arte del toreo era el de México y
Ponciano su profeta. Por su parte, los mazzantinistas llamaban despectivamente “el
indio” a Ponciano y lo contrastaban con su héroe que se mostraba como todo un

caballero (véase Vazquez Mantecon, 2001: passim).

Los desordenes publicos que generaba la pugna con sentimientos de hispanofilia e
hispanofobia provocé que el ayuntamiento de la capital suspendiera las corridas en
diciembre de 1889. No obstante, las pasiones encontradas, aparentemente, se diluyeron
muy pronto. Ese mismo afio, Ponciano Dfaz se habia presentado en Madrid, donde tom6
la alternativa. El charro torero aclar6 que iba a aprender las suertes espafiolas y a
mostrar las mexicanas. Al volver a México, habia incorporado a su cuadrilla al
banderillero espafiol Saturnino Frutos “Ojitos”, quien después formaria una escuela de
tauromaquia que ayudaria a orientar el gusto popular hacia el toreo hispano. En la
capital, las corridas se permitieron nuevamente en 1894, para entonces se habia enfriado
la fiebre poncianista. Ponciano habia perdido popularidad y se dedicé a administrar su
plaza de Bucareli. Cuando Mazzantini volvié por tercera vez a México en 1897, el
triunfo del toreo hispano era definitivo y el publico de la capital ya no se acordaba del
idolo charro. La separacion de la tauromaquia y el toreo mexicano se consumaria con la
fundacion del Circulo Taurino en 1901, cuyo propdsito era regularizar y popularizar las

reglas del toreo (véase ibidem: 179-183).
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Ilustracion 45. Par de banderillas de Ponciano Diaz, pintura al éleo de F. Alfaro.

Antes de que el toreo hispano se consolidara en las plazas mexicanas, los charros
empezaron a buscar su lugar en los especticulos publicos. En 1894, se reuni6 en
Monterrey un grupo de charros que realizé una gira por Estados Unidos, logrando gran
éxito en sus presentaciones, especialmente en Nueva York, donde inici6 sus actividades
con la famosa compaiiia de circo denominada Bufalo Bill’s Wild West. El grupo se
conformaba con doce charros de distintos lugares del pais, bajo la direccion de Vicente
Oropeza. Varios de sus integrantes acudieron a la Exposicion de Paris de 1900 y
posteriormente hicieron una gira por Europa. Algunos charros alternaron también con
los cowboys del 101 Ranch, llevados a la capital por la empresa Reynal Brothers en
1905 (Vazquez Santana, 1950: 68-72; Islas Escarcega, 1967: 16-17). Estos especticulos
del “salvaje oeste” se caracterizaban por representar combates entre indios y vaqueros,

que conclufan con la derrota de las “tribus barbaras”.

Por su parte, un sector de la élite mexicana se interes6 por hacer de los ejercicios
taurino-ecuestres locales un simbolo nacional. Esta iniciativa adquiri6 forma con la
fundacion de la Asociacion Nacional de Charros con Ramén Cosio Gonziles como

presidente, Cris6foro B. Peralta como vicepresidente y Alfredo B. Cuéllar como
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secretario. Este ultimo, sefiala que el momento decisivo para la charreria llegarfa en el
centenario de la consumacion de la Independencia y lo describe de la siguiente manera

en un articulo titulado El resurgimiento del charro:

[...] lleg6 el afio de 1921 en que celebramos el primer centenario de la
consumacion de nuestra independencia, y como el ave fénix, de en medio del
incendio, se levantd triunfante el espiritu de la tradicion, y como un infante
robusto que apenas nace y se impone, nacié la Asociacion Nacional de Charros.
Un pequeiio grupo de entusiastas caballistas mexicanos se lanz6 a revivir nuestras
bellas costumbres nacionales. Ciento cincuenta gallardos jinetes desfilaron entre

los aplausos y flores de una multitud entusiasta [...] (1929b: 230).

La Asociacion Nacional de Charros se fundé como una Asociacién Deportiva
Nacionalista y su objetivo era fomentar los ejercicios taurino-ecuestres mexicanos en el
ambito urbano. Para entonces muchos hijos de hacendados se habian afincado en las
ciudades y habian seleccionado algunas surtes campiranas para conformar un
especticulo aristocratico. Presentaciones de este tipo ya se habian realizado en el
Hipédromo de Peranvillo y en el Hipédromo de la Condesa, ambos sedes, en su
momento, del Jockey Club Mexicano (véase Alvarez del Villar, 1941: 233; Ramirez
Barreto, 2005a: 112-113). El club ecuestre fue fundado en 1881 por el general Pedro
Rincén Gallardo —tio del autor del Libro del charro mexicano— y en éste se reunian la
clase alta mexicana en un ambiente de “elegancia y distincidon”. Ahi se presenciaban
carreras de caballos y otros espectaculos hipicos, ademds, sus miembros podian jugar al

boliche y al billar.

El nacimiento de la charreria como deporte estd estrechamente vinculado con la
adopcion de los sports ingleses en México. De hecho, fue el fundador de Jockey Club
mexicano el encargado de conducir un contingente de rurales, ataviados a la usanza
charra, a la Exposicion Universal de Nuevo Orledns en 1884, donde fueron aclamados y
reclamada su ausencia en la siguiente exposicion de Chicago en 1893 (Ramirez Barreto,
2005a: 114). Otro charro interesado en los deportes era Alfredo B. Cuéllar, el cual habia
fundado en 1910, junto con Jorge Gémez de Parada y Alberto Sierra, el Club San Pedro
de los Pinos, de donde surgiria el equipo de fiitbol que llevaria el nombre de México

Football Club. Ademads, en 1924, Alfredo B. Cuéllar y Enrique C. Aguirre propusieron
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instituir los Juegos Centroamericanos y del Caribe, iniciativa que se presenté en el
Congreso del Comité Olimpico y permitidé que dos afios después se celebraran en
Meéxico los primeros juegos regionales. Cuéllar fue un inquieto sportsman que llegd a

ser presidente del Comité Olimpico Mexicano y de la Asociacion Nacional de Charros.

Desde su fundacion, la Asociacion Nacional tenia como objetivo “impulsar por cuantos
medios licitos tuviera a su alcance, todos los ejercicios fisicos que tengan por base la
quitacion mexicana, trajes, costumbres y artes nacionales, prestando al efecto todo el
apoyo moral a las asociaciones regionales charras y para propugnar por la formacién de
ellas” (Valero, 1985: 133; Chavez, 1991: 52). La definicién de la charreria como un
“ejercicio fisico”, asi como la disminucion de la violencia en el espectaculo, permitid
que ésta se diferenciara de otro tipo de divertimentos y se identificara con los sports que
se desarrollaron en Inglaterra y se difundieron por todo el mundo (véase Elias, 1992
[1986]: 185; 1992 [1982]: 157-160). En cuanto al propdsito de fomentar la
conformacion de asociaciones, los resultados fueron casi inmediatos dando origen a
varias de éstas en diferentes estados de México. De manera que en 1933 se conform¢ la
Federacion Nacional de Charros. Ese mismo afo, el presidente de la Republica
Abelardo L. Rodriguez emitié un decreto reconociendo a la charreria como “El deporte
nacional”. Como ya ha sefialado Tania Carrefio (2000: 35), un afio antes, por orden
presidencial, se habia constituido la Confederacion Deportiva Mexicana, la cual exigia
que las distintas actividades deportivas se organizaran en federaciones para formar parte
de ella. De ahi que los charros decidieran conformar una federacion que los incluyera en

la lista de deportes que oficialmente se practicaban en México.

A partir de la fundacién de las asociaciones charras y la Federacion Nacional, se
elaboraron reglamentos mds precisos para los ejercicios de la charreria y estos se
restringieron a un local especifico, el lienzo charro. El reglamento mas conocido de esta
nueva época fue El libro del charro mexicano (1939) de Carlos Rincén Gallardo, en el
que se describe como se realizaban las suertes, asi como las medidas y distribucion del
lienzo charro. Cabe mencionar que en ésta publicacion todavia aparecen algunos
ejercicios que mds tarde serian abandonados por los charros, como rejonear, torear y

banderillear a caballo.
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Actualmente, las suertes que conforman la charreria son: la cala de caballo, los piales, el
coleadero, la jineteada de toros, la terna, el jineteo de yeguas, las manganas y el paso de
la muerte. La cala de caballo consiste en hacer arrancar al animal a todo galope y
detenerlo bruscamente a media plaza, donde realizard algunos desplazamientos con el
propésito de demostrar la buena rienda y la educacion del penco. Los piales se emplean
para lazar al caballo por las patas traseras hasta detenerlo completamente, sin derribarlo.
El coleadero es la suerte con en la que se derriba un toro a plena carrera, jalando de la
cola con la mano. La jineteada de toros consiste en montar un novillo y permanecer en
el lomo del animal hasta que haya dejado de reparar. En la terna, dos charros a caballo
lazan a un toro para permitir que otro mas lo jinetee. El jineteo de yeguas cerriles tiene
el mismo objetivo que el de toros. Las manganas son las lazadas que se tiran a las patas
delanteras del animal, aprovechando la ocasion para florear la reata. Por ultimo, en el
paso de la muerte, el jinete monta en pelo un caballo domado y corre paralelamente a
una yegua bruta y, al emparejarse con ella, cambia de montura sin interrumpir la
carrera. A los anteriores debo agregar la escaramuza charra, ejercicio en el que las

mujeres visten de rancheras y demuestran sus habilidades ecuestres.

Ilustracion 46. Paso de la muerte en el Rancho Grande de la Villa, 2006.
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Cientos de asociaciones en México y Estados Unidos se encargan de fomentar este tipo
de espectédculos. Segtn, Cristina Palomar (2004: 92) en 2002 se hablaba de que habia
mds de 900 asociaciones charras en México. Estas realizan competencias locales y
regionales, en las que el lucimiento del traje es un requisito. Asimismo, la Federacion
Nacional convoca anualmente al Congreso y Campeonato Nacional, donde compiten los
charros mas destacados de los diferentes estados mexicanos. Aunque el charro dej6 de
mostrar sus suertes en las plazas de toros donde aparecen los toreros hispanos, no las
abandoné del todo. En los ruedos mexicanos frecuentemente hay dos alguaciles, uno

vestido a la usanza hispana y otro ataviado como charro.

Las charreadas tienen lugar en los lienzos charros, se trata de un pasillo recto —con 60
metros de largo y 12 metros de ancho— que desemboca en un ruedo rodeado de tribunas
donde se sienta el publico. A los costados de la extension rectangular pueden
encontrarse los corrales y las caballerizas. Los lienzos también suelen estar provistos de
un casino y una capilla. Las charreadas, generalmente, se celebran los domingos y
empiezan por la mafiana con una misa, ya que los charros son profundamente catdlicos,
ademds de conservadores y tradicionalistas. Cuando estas instalaciones no se usan para
las competencias charras, pueden alquilarse para banquetes y eventos tipo kermés con
platillos mexicanos, los cuales se amenizan con bailes folclricos y demostraciones del

deporte nacional, entre otros.

Con el nacimiento de las asociaciones charras se restringi6 la participacion en el nuevo
deporte nacional a la masa heterogénea que solia arrimarse a los toros de manera
espontanea. El reglamento hace de la charreria una practica elitista, ya que requiere de
una serie de elementos que la hacen costosa, como tener animales, monturas,
indumentaria charra y demds avios. Mds aun, sélo los miembros de las asociaciones
pueden intervenir en los festejos y para ser parte de estas organizaciones es requisito
tener relaciones de parentesco o amistad estrecha con alguno de sus miembros. No cabe
duda de que las asociaciones buscan mantener el folclor que ellos mismos han
reinventado, lejos de aquellos que no “comprendan la elegancia del simbolo nacional” y
en ello ven una labor patriota. Como los charros nacen y no se hacen, las asociaciones
han creado escuelas para instruir desde la infancia a sus descendientes afincados en la

ciudad. En éstas se ensefian el deporte nacional, los bailes folcléricos, el uso del traje,
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asi como una serie de valores y tradiciones que aseguran la reproduccion de un ethos

particular.

Ilustracion 47. Cartel de la charreada de gala para celebrar el 2° aniversarios de la coronacion de la
virgen de Guadalupe como reina de la charreria y proclamaciéon de san Juan Diego como santo
patrono de los charros.

A través de estas suertes y el lucimiento del los trajes charros, un sector tradicionalista y
conservador de la clase alta mexicana ha conseguido mostrarse como un simbolo
nacional. Se trataba de charros afincados en la ciudad que deseaban promover la
charreria en el ambito urbano y convertirla en un especticulo “civilizado”. La defensa
del “deporte nacional” no sélo les vincula con un pasado romdntico, sino que también

les permite mostrarse como un grupo diestro en ejercicios bélicos y dispuesto a tomar
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las armas si lo creen necesario. De hecho, los charros estan considerados como la
tercera reserva del Ejército Mexicano, lo cual les autoriza a cerrar el desfile militar que
se celebra todos los afios el 16 de septiembre. Ademds, cuentan con el consentimiento
del Estado para portar armas de fuego, ya que el revolver es parte de la indumentaria
tradicional. Cabe agregar que entre las filas de las primeras asociaciones charras se
encontraban varios antiguos miembros de la policia rural, quienes desfilaban ostentando
orgullosamente su traje charro. Como ya ha demostrado Ana Cristina Ramirez (2005a:
128-135), un grupo de militares revolucionarios estuvo vinculado de manera muy
directa con el ethos charro, por lo que en diferentes momentos de la historia de México
ha sido dificil distinguir entre asociaciones charras y gobernantes. Baste por ahora
recordar que el expresidente Vicente Fox se definia como un ranchero y nunca usaba
otro calzado que no fuera la bota vaquera. Santiago Creel, quien fuera en ese sexenio

secretario de gobernacidn, acostumbra ataviarse de charro y participar en charreadas.

La reinvencion de la figura del charro en manos de la élite transcurre por un proceso de
folclorizacion del personaje, donde se seleccionan los rasgos que se consideran mas
pintorescos y representativos. A su vez, se hace necesario eliminar o disminuir una serie
de elementos que lo identifican con un bandido, un “inculto” campesino o un mariachi.
Surge entonces la necesidad de mitos que lo legitimen y expliquen sus origenes, que lo
muestren como una figura “genuinamente mexicana”, “civilizada” y dotada de cierta
nobleza. Analicemos ahora esos mitos que reconfiguran al jinete mexicano desde la

perspectiva de los nuevos charros que surgen en el periodo posterior a la revolucion.
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Capitulo XVIIL. La reinvencion del charro

Tras el fin la Revolucién Méxicana (1910-1920), surgieron las asociaciones charras, la
cuales asumieron la labor de dignificar la figura del jinete mexicano. Su propdsito era
justificarla como un simbolo nacional y convertirla en un objeto de culto. Estas
intensiones se manifestaban constantemente en las publicaciones periddicas de las
organizaciones charras. Un buen ejemplo lo encontramos en la editorial de la revista
Meéxico Charro en la cual se resefa la celebracion del dia del charro que se llevé a cabo

el 14 de septiembre de 1944:

Este afo [...] fue solemne la patridtica ceremonia, que, bien comprendida por los
reacios, difundida entre las masas sociales, debe contarse entre nuestros deberes
civicos, por un imperativo de conciencia ciudadana; porque —ya lo hemos
expuesto reiteradamente en otras ocasiones— precisa enaltecer al charro, infundir
su significacién, lo que simboliza y representa, en el corazon del pueblo y en las
clases altas; en el pueblo, para que sepa y conozca lo que tiene y legitima y
espiritualmente le pertenece, como legado de sus mayores y de sus héroes; para
que lo sepa y conozca, y, afiadiremos, para que lo entienda, ya que grandes masas
populares ignoran lo que es, no como figura decorativa, mas o menos bien puesta,
sino como concrecidn y esencia del mexicano, con todos sus atributos y deberes,
con todas sus grandezas y miserias; en las clases privilegiadas, para que
desaparezcan sus prejuicios, pues para ellas, salvo muy honrosas excepciones, no
es sino un hombre zafio y rudo que debe relegarse a las faenas camperas, fuera de
las cuales, lejos de merecer que se le considere como el tipo nacional por
excelencia, desdora y deprime al pais.

A rectificar tal error y reparar tamafia injusticia —en gran parte logrado ya— tienden
nuestros empefios y de las sociedades federadas, estimuladas por la aquiescencia y
patrocinio de las principales autoridades del pais, a efecto de que la fiesta recobre
su perdido esplendor; y el charro, el lugar que le es propio en la vida social y en el

corazon de los compatriotas (Federacion Nacional de Charros, 1944: 1-2).

Pareciera una contradiccion asumir que el charro era la “esencia del mexicano” y que, al

mismo tiempo, éste lo ignorara o lo negara. El argumento que se emplea para demostrar
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el valor de los charros es que ellos mismos son el legado del pasado y de los héroes de
la nacion, negarlo —segun los charros— seria un acto antipatriota. Asimismo, pretenden
demostrar que el charro no era “hombre zafio y rudo”, sino un personaje culto y
civilizado. En este sentido se dirigieron los esfuerzos de los panegiristas de la charreria,
reelaborando el mito del jinete mexicanos en dos sentidos: por un lado, se producen
textos que identifican al charro con héroes “civilizadores” y catdlicos, que se oponen a
personajes barbaros y diabdlicos; por otra parte, se busca el origen charro de los héroes
que forjaron la patria, distancidndolos de los bandidos que tanto atrajeron a los artistas

romanticos.

Nicolds Rangel (1980 [1924]: 43-49) en su Historia del toreo en México da a conocer
varios documentos, procedentes de los tribunales de la Inquisicidn, en los que se imputa
a varios hombres tener relaciones con el diablo, quien les concedia la destreza para
ejecutar las faenas vaqueras y el toreo. El mds interesante es el que se refiere al proceso
de tres mestizos originarios de Guanajuato: Francisco Rodriguez, Miguel Yéfiez y Juan
Alvarado.” Los diversos testimonios consignados sefialan que los tres hombres habian
entrado en una cueva donde encontraron al demonio en figura de mulato negro y gordo
sentado en una silla dorada. Salid, entonces, un toro para que lo toreasen los susodichos
y, después, una mula negra con guarniciones del mismo color. Rodriguez mont6 a la
mula, a pesar de que corcoveaba mucho no lo pudo derribar. Habiéndose apeado de la
mula, Rodriguez se puso delante del demonio, llamadndole de sefior, y éste le dijo: “Pide
lo que quieras”. Rodriguez le pidi6 que le diera un don para que las mujeres lo
quisieran, ser buen toreador y magnifico jinete. Qué mas podria pedir un charro. Nueve
dias estuvieron Rodriguez y Yénez en la cueva aprendiendo las lecciones del diablo,
antes de despedirse firmaron con sangre un compromiso de lealtad. Estando en esa
diligencia, aparecié una mujer hermosa que les llamaba, pero ellos, obedeciendo a una
advertencia que Alvarado les habia hecho, salieron sin volver la cara. Alvarado se
quedo con el demonio por un tiempo mds. Segun los testimonios, los tres mestizos se

desempefiaron como excelentes jinetes y toreros.

Los relatos de este tipo, en los que se ve la destreza con el ganado mayor como el

resultado de un pacto con el diablo, son muy comunes en el campo mexicano. Algunos

> Dominique Fournier (2000: 340) aclara que este documento se puede localizar en el Archivo General
de la Nacion, v. 278, exp. 14, f. 301v-307r.
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relatos de este tipo han aparecido en las publicaciones de los mismos charros’>, pero
calificados como producto de la supersticion campirana. Para los charros de la ciudad
era necesario un mito que los vinculara con el mundo catélico y “civilizado”, no relatos
que hablaran de un origen diabdlico de la charreria. En un principio plantearon que el
origen del charro estaba en Espafia. Cuéllar decia: “Al igual que nuestros charros, los
gauchos y llaneros heredan su abolengo de Andalucia y Salamanca y conservan los
rasgos caracteristicos de los jinetes Arabes, sus abuelos” (1929¢: 263). Carlos Rincén
Gallardo era de la misma opinidn, para él “El charro mexicano trae su origen de
Salamanca, en Espaiia, en donde designan con tal nombre al aldeano de esos contornos”
(1939: 3). Esto les permitia asumir que el jinete mexicano tenia un rancio abolengo y
asumirse como herederos de los caballeros europeos y drabes. Los intentos por
identificar al charro con estos personajes son muy frecuentes’* y sigue muy presente en
publicaciones mas recientes. Por ejemplo, José Valero Silva se pregunta y responde:
“tAcaso el charro orgulloso y bien montado no se ha sentido un cruzado de la
mexicanidad en los viajes que ha hecho por el mundo? jPor supuesto que si! (1985:

150).

Si bien, el charro mexicano tiene una fuerte influencia espafiola, no existen argumentos
vdlidos que demuestren que éste derive directamente del charro salmantino. De esto
hablaremos en el siguiente apartado, pero de momento volvamos a la elaboracion del
mito. Aunque la propuesta del origen europeo tenia cierta utilidad reivindicativa para
los criollos mexicanos, representaba un problema, ya que era indispensable defender la
figura del charro como algo auténticamente mexicano. José Alvarez del Villar (1941:
270-278) traté de resolver esta paradoja afirmando que la charreria habia surgido de una
adaptacion y transformacion local de las practicas y técnicas de los jinetes, en las que
participaron directamente los indios y los mestizos. De manera que sélo treinta afios
después de que los primeros caballos llegaron a la Nueva Espaiia ya habia un equipo
para montar distinto al de los conquistadores. Dentro de su argumentacion cita un relato
de la Historia Eclesidstica Indiana de Fray Jer6nimo de Mendieta, el cual seria
reproducido en algunos libros de charreria. El relato habla de un talabartero de nombre

Alonso Martinez, quien anunciaba su oficio colgando en la puerta del taller un fuste.

73 Véase por ejemplo Vazquez Santana, 1950: 77-79 y Ballesteros, 1972: 42-50.
™ Véase por ejemplo la manera en que Cuellar (1929: 96) introduce un texto de José Zorrilla y la
publicacién de Vazquez Santana (1950: 96, 114, 117).
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Algunos indios aprovecharon un descuido del artesano para hurtar el fuste. Al dia
siguiente, Martinez vio con sorpresa que el ladron habia devuelto el fuste perdido al
mismo lugar de donde habia desaparecido. Pasaron siete u ocho dias, cuando en la casa
del artesano se present6 un indio a ofrecerle en venta algunos fustes que llevaba y otros
que tenia hechos en casa. Martinez descargé su ira contra el indio, sabiendo que ya no
era el tnico que se dedicarfa a esos menesteres. Alvarez del Villar considera que,
copiados los primeros fustes del modelo de Martinez, los subsiguientes manufacturados
por los mexicanos se alejaron poco a poco del original con el fin de adaptarse a las
necesidades de esos hombres que ya estaban en contacto directo con el ganado mayor.
De esta guisa, el origen mitico de la charreria se encuentra en el momento en el que,
como dirfa Cristina Palomar, “se conquista el derecho a subirse al caballo, dignidad
reservada a los espafioles y criollos en las primeras etapas de la historia de la ganaderia

novohispana” (2000: 17)

La propuesta de Alvarez del Villar no satisfizo del todo a los charros, parecia dejar en
manos ajenas algo que ellos se jactaban de haber creado. Poco tiempo después llegaria
un relato que tendria més eco entre los charros, el cual atribuye el origen de la charreria
al Beato Sebastidan de Aparicio, ‘el fraile carretero”, quien es considerado patrono de los
automovilistas y cuyo cuerpo “incorrupto” se expone en el templote San Francisco de la
Ciudad de Puebla. En una reedicion de las laminas que el P. Fr. Mateo Jiménez hizo
imprimir acerca de la vida del beato, se incorporan unos comentarios en los que
describe a Sebastidn de Aparicio de la siguiente manera: “Charro gallardo en brioso
corcel gustaba de hacer toda clase de cabriolas con su animal y de montar a cualquier
novillo sin temor de rodar por el suelo” (Jiménez y Escobar, 1958: 1dmina 20). Las
laminas se habifan impreso por primera vez en Roma el afio de 1789, a cargo del
grabador Pedro Bombelli, y la nueva edicién contaba con los textos del P. Fr. Juan
Escobar. Del beato charro se dice que nacié en Gudina, Galicia, Espana, en 1502 y
murié en Puebla, México, en 1600. Viaj6 a México en 1533, donde se dedic6 a domar
novillos y toros para uncirlos a las carretas que el inventd. Con estas abrio la ruta de la
plata que llegaba a las tierras de los chichimecas, a quienes conquisté con ofertas de paz
y obsequiaba con ganado y maiz. De manera que los mismos chichimecas le ayudan a
abrir el camino. Posteriormente, compré la hacienda de Careaga, cerca de Azcapozalco,
donde dio albergue, vestido y sustento a los mds necesitados. Ahi, se dedic6 también a

la labranza y ensefi¢ a los indios a cultivar el maiz y el frijol, detalle curioso ya que
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ambos son originarios de América. No importa la veracidad del relato, ya que en el
ambito de los mitos no hacen falta pruebas y las contradicciones son parte de este estilo

literario, sino que esto permitié hacer del fraile un héroe civilizador.

B Aparizeo alas rndias,va @ alabl
comeenzea adomiar Apvelios

SNHT VL

Ilustracion 48. A la izquierda, “Llega Bto. Aparizio a las Indias, va a establecerse en Puebla, y
comienza a domar Novillos”; a la derecha, ‘“Encuentra el Bo. En este viaje a los Indios Chichimecas
el los regala y ellos lo tratan bien”. Grabados de Pedro Bombelli, 1789 (Jiménez y Escobar, 1958:
laminas 6 y 9).

Se cuenta que Sebastidn de Aparicio experimento en varias ocasiones los embates del
demonio, el cual se le presentd en forma de negro, como mujer hermosa y como toro.
Resulta interesante comprobar que las tres formas que sume el diablo frente el beato
coinciden con las que se describen en el juicio que el tribunal de la Inquisiciéon hizo a
los tres mestizos. Las maneras en que Sebastidn se enfrenta con éstas se emplean para
solicitar su beatificacion. Cuando el demonio se presenté como un negro, éste llevaba
herramientas de labranza y lo invit6 a trillar trigo, pero el beato lo ahuyent6 con la sefial
de la cruz. Con las mujeres hermosas las cosas no fueron tan sencillas, en una ocasion
un hombre rico intento casarlo con su hija, Sebastidn pagé la dote pero renuncié a
contraer matrimonio. Posteriormente, se cas en dos ocasiones por caridad, las mismas

que quedd viudo. En ambos matrimonios el beato se conservd casto, lo que le causo
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problemas con sus suegros. Tras la muerte de su segunda esposa, dond sus bienes a la
orden de las clarisas y, mds tarde, tomé el habito de la orden de san Francisco. Sus
hazanas con los toros se citan con mucha frecuencia, pero dos relatos tienen especial
importancia. El primero, narra que el diablo se habia apoderado de un toro para
intimidar a Sebastidn y apartarlo de la vida cristiana, Aparicio se enfrenta con €l y lo
obliga a huir. El segundo, cuenta que dios dot6 al franciscano de un don que hacia que

los animales se postraran ante €l y le obedecieran incondicionalmente.

/;W(ma ol Loy y do noclte ef Pernonis al Bien Sy
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Ilustracion 49. A la izquierda, ‘“Apareze en el Campo, y de noche el Demonio al Bto. en figura de
Toro, y le venze, y obliga a huir corrido y abergonzado’’; a la derecha, “Los bueyes y los animales
ferizes dan la obediencia al Bto. Aparicio”. Grabados de Pedro Bombelli, 1789 (Jiménez y Escobar,
1958: laminas 37 y 55)

Las hazafias del fraile con el ganado, especialmente, lo convierten en un personaje
idoneo para que fuera elegido como el primer charro de América. Conrado Espinosa en
su libro Fray Sebastidan de Aparicio, primer caminero mexicano, publicado en 1959,
decia: “[...] fue ganadero que domé toros y novillos, caballos y mulas, y traz6 pauta
para la charreria nuestra” (apud Ballesteros, 1972: 38). No se trataba de que hubiera
traido la charreria del otro lado del Atldntico, sino que la creo en suelo novohispano,
adaptando sus conocimientos del ganado mayor a un nuevo contexto. Sin embargo,

cuando los charros reelaboraron el mito, también se hablé constantemente de la castidad
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del beato. Segiin Leovigildo Islas Escarcega, Sebastidn viaj6 a América por los
constantes acosos de las mujeres: “[...] fue un ‘refugiado’ sui generis, que llegd a
nuestro pais huyendo de una curiosa persecuciéon, de un ‘enemigo’ del que no todos
tenemos valor de huir; del mal llamado sexo débil” (1967: 14). No cabe duda de que se
trata de un mal que muchos charros quisieran que les aquejara y el resto se jactaria de
sufrir. Asimismo, Islas Escdrcega pone acento en la labor ‘“civilizadora” del beato,
indicando que indujo a los indigenas a cultivar maiz y trigo, asi como en la doma de
bovinos. A partir de entonces —asegura— surgié la charreria en la Mesa Central y se
propagé por todo el virreinato, con “modalidades propias y singularisimas, la suerte de
lazar, creandose la de colear, que en ninguna parte del mundo se ejecuta como en

México” (ibidem).

José Ramon Ballesteros coincide en que Sebastidn se traslado a la Nueva Espafia a
causa de las mujeres: “Pero no el honesto reclamo de la companera, de la esposa, de la
novia, no; le perseguia siempre el primario y bestial de la hembra” (1972: 29). En
cuanto al acto “civilizador”, este autor se muestra mas cauto, en lugar de asegurar que
Aparicio ensefid a los indios el cultivo de maiz y frijol, indica que les ensefié el empleo
del arado, la yunta, el trigo, la elaboraciéon del pan, a domar el ganado mayor y a
construir carretas. También menciona que abri6 los caminos para la ruta de la plata y el
primer sistema de transportes. Ballesteros considera que el beato se dedico a la vida
ndémada para escapar del acoso de una mujer, probablemente, una china poblana:
“pensar que los asedios amorosos de alguna poblana —china o no— indudablemente
dieron al transporte con la tranquilidad del virtuoso agricultor que debié pensar en el
ndémada y solitario oficio de ‘porteador’, como el mejor recurso, y definitivo, para
librarse del asedio” (ibidem: 35). Por supuesto, el autor considera a Aparicio como el
“Primer charro y arriero” y se lamente de que “quienes mds directamente disfrutamos de
su larga y constante accidn civilizadora y progresista, casi la ignoramos” (ibidem: 32 y

36).

El relato de Sebastidn de Aparicio para explicar el origen de la charreria tuvo enorme
éxito y se reprodujo en distintas obras.” El mito se complementaria con otras

narraciones que vincularfan al charro con los héroes nacionales, los “forjadores de la

> Véase por ejemplo Valero Silva (1985: 30-32) y Chévez (1991: 59).
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patria”, tratando de diluir la constante asociacion de los jinetes mexicanos con los
salteadores y bandidos. Como ya hemos visto en el capitulo anterior, desde el siglo XIX
se habia visto a los rancheros como valientes combatientes que habian luchado contra el
ejército realista y los invasores. En la primera mitad del XX, los panegiristas de la
charrerfa asegurarian que los mismos héroes nacionales eran charros. Alvarez del Villar,
en un primer momento, se refiere a los jinetes mexicanos como una masa popular
indiferenciada: ‘“Rancheros fueron [...] los que formaron la mayoria de los ejércitos
insurgentes” (1941: 287). Pone como ejemplo el ejército de Jos¢ Maria Morelos y
agrega que muchos generales fueron también rancheros, como Vicente Guerrero, los
Bravo, los Galeana, los Ortices, los Garcias y el Giro. Asegura que todos ellos
acostumbraban vestir en la campafia el traje de ranchero: “al portarlo se sentian mds
mexicanos, sentian que aquel traje era el del patriota, el del soldado que daba su vida
por la sagrada causa de la independencia” (ibidem: 288). También recuerda que “La
lanza y la reata fueron armas formidables en manos de los rancheros, muchos fueron
los franceses que perdieron la vida abatidos por las “floridefias” de los chinacos”
(ibidem). Nufiez y Dominguez (1944: 59-60) asegura que Miguel Hidalgo y Costilla,
héroe conocido en México como el “Padre de la Patria”, era un charro que habia sido
propietario de tres haciendas: Jaripeo, Santa Rosa y San Nicolds, en el actual estado de
Michoacan. De Ignacio Allende asegura que era aficionado a los toros y a “los tipicos
ejercicios de campo que constituyen el ‘jaripeo’ mexicano” (ibidem: 84). Mas adelante
agrega que “Allende acostumbraba vestir de ‘charro’ para entregarse a las proezas del
jaripeo y del coleadero, segtin lo testimonios de quienes lo conocieron” (ibidem).
Asimismo, comenta que Morelos fue vaquero, por lo que tenia gusto por charrear

bovinos (ibidem: 91).7°

Leovigildo Islas Escdrcega incluye a todos los jinetes que combatieron hasta la
Revolucion, dice que de los charros de campo “‘salieron la mayoria de los contingentes
de patriotas que combatieron en todas nuestras luchas libertarias, desde la Guerra de
Independencia hasta la dltima Revolucion” (1967: 15). Enseguida agrega que “de esa

misma procedencia resultaron los primeros charros profesionales y algunos de los

7® Véase también Marfa y Campos (1938: 10-11).
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aficionados que fundaron [...] las primeras asociaciones de charros” (ibidem).”” El
propdsito es muy claro, los charros desean identificarse con los héroes nacionales y
demostrar que, como herederos de ellos, merecen el mismo culto. De esto no queda
duda en un fragmento de Vizquez Santa Ana en donde, refiriéndose a la Asociacion

Nacional de Charros, dice:

Ellos son los que cantan la marcial epopeya a los bizarros mexicanos que en el
pasado han sido los que cantan la marcial epopeya a los bizarros mexicanos que en
el pasado han sido los defensores de la integridad de la raza, son los descendientes
de aquellos que sucumbieron con arrojo sin igual en las trincheras, defendiendo el
territorio nacional, son los continuadores de la obra de los guerrilleros que, a
cabeza de silla y con la reata, lazaban los cafones. Son los que viven saboreando
el pasado y cultivando la charreria, tienen la ambicion de la gloria y de la
inmortalidad de los de antafio, y por eso se consagran con afin incesante, al

deporte de la equitacion (1950: 103).

Como podemos ver en esta cita, los charros imaginan que sus batallas patridticas
continian en los lienzos charros, montando sus caballos y enfrentdndose con los
bovinos. Esto no solo les permite vincularse con un pasado mitico, sino también
asumirse como héroes catdlicos y “civilizadores”. Se consideran herederos de las
miticas aportaciones de Sebastidn de Aparicio, el mitico charro primigenio, y
continuadores de los forjadores de la nacion. Asi, al imponerse al ganado mayor en los
espectidculos deportivos, se sienten cruzados en una misidn catdlica, patridtica y
“civilizadora”. La manera en que se autodefinen como personajes de culto les conduce a
pensar que no hay nada superior a ellos y que todo aquello que se encuentre en un nivel
“inferior” debe aceptar su dominio. Al respecto es muy ilustrativo el famoso dicho:

“Arriba del charro: js6lo Dios;” (Islas y Garcia, 1992: 139).

El refranero charro nos muestra algunos detalles adicionales con relacion a dicha
postura de superioridad. Los charros se consideran un grupo criollo y mestizo, por lo

que aquellos rasgos fisicos que les caracterizan se asocian con valores morales que ellos

" Véase también el articulo de Islas Escarcega (1945: 356) en el Anuario de la Sociedad Folklérica de
Meéxico. La reproduccion de estos argumentos de este tipo se puede encontrar también en Islas Escarcega
(1967: 18), Ballesteros (1972: 21), Valero Silva (1985: 43-44), entre otros.
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creen representar, ejemplo de esto lo encontramos en refranes como: “Hombre bien
barbado, bien acreditado” o “Hombre de pelo en pecho, hombre de dicho y hecho”
(ibidem: 156). Frente al charro barbado y velludo, el indio lampifio queda devaluado
con frases que lo identifican como ladrén o bribon, si lo demuestran los siguientes
dichos: “Indio que fuma puro, ladrén seguro”, “Indio llorén, siempre bribén”, El caballo
para el caballero, la mula para el mulato y el asno para el indio”, “Para un burro, un
indio, para el indio un fraile” (ibidem: 156, 168). De esta actitud imperativa las mujeres
tampoco salen bien libradas, son frecuentes los refranes que las comparan con las mulas
o los caballos a los que hay que domar con rudeza y elegir por su “raza”: “A la mujer y
a la mula, a palos se han de vencer”, “Al mal caballo pega la espuela, y a la mala mujer
palo que duela”, “A mujer y mula, dar duro si no recula”, “El asno y la mujer, a palos
has de vencer”, “Gallo, caballo y mujer, por la raza has de escoger” (ibidem: 138, 139,
149 y 155). Resulta muy significativo que, asi como los charros primigenios de los
mitos se enfrentan con el diablo —que asumia forma de negro, de mujer hermosa, de toro
o de mula—, los charros contemporaneos se sientan obligados a dominar a su alteridad
étnica mds inmediata y al sexo opuesto, de la misma manera que lo hacen con el ganado

mayor.

La actitud imperativa de los charros también da lugar a confrontaciones entre ellos
mismos. Como ya he mencionado en el capitulo anterior, existen escuelas donde se
pueden aprender las suertes de la charreria, donde cualquier persona que cuente con los
recursos puede inscribirse. No obstante, aquellos que han nacido en una familia charra
se distinguen como auténticos, aplicando a los nuevos integrantes el calificativo de
“charros de agua dulce” o “charros nuevos”. De esta guisa, se distingue a los que
crecieron en el dmbito ganadero, con una serie de vinculos sociales de “abolengo” y
valores propios del grupo, de quienes han tratado de incorporarse a las asociaciones
charras e identificarse con el “simbolo nacional”. A los jinetes diestros en la charreria
que no tiene viejos lazos sociales con estas agrupaciones y, ademds, cobran por sus
presentaciones en el lienzo, se le llama “charro profesional”, para distinguirlo del
“charro verdadero”. Estos dltimos se jactan de no percibir sueldo por actuar, aunque su
presencia suele ser “subsidiada” parcialmente con los fondos reunidos con el pago de
entradas o por la asociacién a la que pertenecen. Consideran que la nobleza del deporte
estriba en arriesgar la vida sin pedir nada a cambio, aunque, como hemos visto, el culto

que reclaman no es insignificante.
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Cuarta parte

Los charros en ambos lados del Atlantico
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Existen varias propuestas que han tratado de afirmar que el charro mexicano deriva del
salmantino, basdndose en el hecho de que ambos comparten una misma denominacién y
en una supuesta semejanza en los trajes tradicionales. Sin embargo, estos argumentos
son insuficientes para confirmar dicha procedencia. La ausencia de datos histdricos
acerca del origen de los charros sirvid para fantasear al respecto. Asi, los folcloristas
espafioles llegaron a afirmar que los charros eran los mismos hombres que habitaron la
peninsula en el paleolitico o la poblacion original de Tartessos y Creta. En cuanto al
charro mexicano, en principio se propuso que su origen deberfa estar en Salamanca,
haciendo referencia a los caballeros nobles y a los moros, pero, més tarde, se optaria por
plantear un origen autdctono, ya que resultaba contradictorio que el “simbolo nacional”
naciera en un pais del que el nuevo Estado deseaba distanciarse. De manera que,
aceptando un pasado hispano, se impuso el mito que adjudicaba al beato gallego
Sebastian de Aparicio la creacion de la charreria, la cual habria tenido lugar en territorio
mexicano. Algo muy similar sucedi6 con el caso del torero en Espafia, cuyo origen se
buscé entre los moros y los romanos precristianos, pero finalmente se impuso el
discurso autoctonista, el cual aseguraba que los primeros toreros habian sido los iberos,
los celtas, los hombres de Cro-Magnon o quienes hubieran sido los primeros pobladores

de Espafia.

En un momento en que se hizo necesario crear nuevos simbolos colectivos que
definieran la singularidad nacional, la bisqueda de un origen autéctono y remoto seria
un elemento clave para poder hacer de estos tipos populares representantes de lo mds
“auténtico” de los Estados-nacién en construccién y permitiria depositar en ellos una

continuidad historica, ante la quiebra de los modelos del Antiguo Régimen. A la vez
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que los charros y los toreros eran elevados al nivel de simbolos colectivos, se realizé
una seleccién de las tradiciones con que serian identificados y éstas fueron modificadas

para adaptarse a los limites que marcaba el proceso de la “civilizacion”.

La construccién de los Estados-nacion espafol y mexicano se gesta en la primera mitad
del siglo XIX, especialmente, a partir de las respectivas guerras de independencia. En
ambos lados del Atlantico, los charros fueron sometidos a un proceso de idealizacion
por su participacion en dichos conflictos. No obstante, el perfil de guerrilleros
“indomitos”, que les adjudico el romanticismo, los relegé a una posicién inferior a la de
los inventores de la tauromaquia. Algunos charros salmantinos, propietarios de fincas,
consiguieron incorporarse al mecanismo de la “fiesta nacional” como proveedores de
toros de lidia; otros, trataron de mantener sus encierros y capeas, reivindicando sus
propias costumbres frente al toreo moderno. Los charros mexicanos, reaccionando
también ante la tauromaquia espafiola, crearon un especticulo taurino-ecuestre

reglamentado que definirian como el “deporte nacional”.

La figura del charro mexicano adquiri6 tal relevancia que grabd su imagen en las
diferentes culturas que componen el estado nacional, adquiriendo formas muy diversas.
Por ello, es necesario describir la manera en que este personaje ha sido incorporado en
las tradiciones locales, las cuales buscan también reivindicarse ante las costumbres

hegemonicas.
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Capitulo XIX. ;De donde son los charros?

Una de las preguntas que se plantean con mayor frecuencia las personas interesadas en
los charros es la que trata de responder de donde provienen. La primera vez que visité
Salamanca tuve la oportunidad de charlar con un anciano propietario de una finca, al
que la gente sefialaba como un charro ligrimo. Al comentarle que yo deseaba realizar
una investigacion acerca del dicho estereotipo ganadero a ambos lados del Atlantico, el
hombre no tard6 en darme su opinidén al respecto, la cual se centraba en el traje.
Asegurd que el charro mexicano derivaba del salmantino, que algunos aldeanos de la
penillanura se habian trasladado a la Nueva Espaiia llevando su indumentaria y, una vez
ahi, habia sufrido unos “pequefios” cambios: el sombrero se habia hecho mds grande,
porque en México hacia més calor, y el calzon lo habian alargado para defenderse de las
espinas, ya que la vegetacion era mas exuberante. Afirmaba que, a pesar de los cambios,
el traje mexicano era en esencia igual al espafiol: ambos llevaban los mismos botones de

plata y estaban hechos para montar y facilitar las faenas ganaderas.

El anciano charro habia llegado a esa conclusion, que defendia como cierta, a partir de
sus propias observaciones. No obstante, llama la atencién que algunos charros
mexicanos habian tenido opiniones similares. Por ejemplo, Carlos Rincén Gallardo, en
las primeras lineas de El libro del charro mexicano, asegura que “El charro mexicano
trae su origen de Salamanca, en Espaiia, en donde designan con tal nombre al aldeano
de esos contornos” (1977 [1939]: 3). Asimismo, consideraba que parte de la
indumentaria derivaba de la del aldeano salmantino: “La chaqueta y el calzén
salmantinos pasaron [...] a nuestros charros, quienes los fueron modificando y
adornando con botonaduras y bordados artisticos” (ibidem: 7). Afirmaciones similares
las podemos encontrar también en los articulos de los charros Alfredo B. Cuéllar (1929:

263) y Leovigildo Islas (1945: 355).7

La idea de que el charro mexicano deriva del salmantino se construye a partir de dos

argumentos: la existencia de una palabra comuin para denominarlos y la supuesta

78 . . . . . .

Como ya hemos visto en el capitulo XVIII, los panegiristas de la charrerfa mexicana tuvieron que
sugerir otras opciones para explicar el origen del estereotipo ganadero, ya que parecia contradictorio que
el simbolo nacional tuviera su origen en Espafia. La solucién la encontraron en la elaboracién de nuevos
mitos.
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semejanza en la indumentaria. A pesar de la ausencia de mds elementos de juicio,
algunos investigadores serios la han dado por cierta. Guillermina Sanchez, por ejemplo,
senala que “En el Virreinato de la Nueva Espafia la gente del, campo, especialmente el
‘hombre a caballo utiliz6 vestimenta y accesorios cuyos origenes se encuentran en
Espana, en los aldeanos de Salamanca, como también en los de las provincias de
Navarra y Andalucia” (1993: 47). Luis Weckman (1996 [1984]: 371)79 lleva el asunto
todavia mds lejos, asegurando que los trajes de charro y charra salmantina sirvieron de
prototipo para el del homénimo mexicano y el de la china poblana. A ambos autores el
empleo de la palabra charro para denominar a esta gente de campo pareciera
confirmarles que en algin momento un grupo de aldeanos salmantinos se instalé en
México imponiendo una moda muy influyente o que la gente de campo, con la mirada

fija en los lejanos salmantinos, imit6 la indumentaria.

Sin duda, estamos ante una conclusion muy dificil de defender, especialmente si
consideramos que los charros mexicanos no recibieron ese nombre hasta mediados del
siglo XIX y que, anteriormente, s6lo se les identificaba como rancheros o hacendados.
Ademads, sabemos por los diccionarios publicados por la Real Academia que, durante el
siglo XVIII, la palabra “charro” se empleaba de manera general para los aldeanos
“bastos” y “rdsticos”, asi como a obras o adornos cargados o de “mal gusto”. Es decir,
el término no se utilizaba exclusivamente para los aldeanos salmantinos y no se
documentdé como un gentilicio hasta principios del siglo XIX. El vocablo “charro” se
aplicaba de manera muy similar al de “payo” y, en ocasiones, de manera indistinta. De
hecho, tenemos documentacién que nos confirma su empleo para los charros de Espaiia
y los rancheros mexicanos.® Si bien, la palabra “charro” remitia directamente también a
unas caracteristicas en la conducta y el vestir, consideradas de mal gusto para las clases
altas, esto no demuestra que el charro o payo mexicano derive del salmantino. Sélo
confirma que existia un sector social que se asumia como ‘civilizado”, el cual se

imponia una serie de auto restricciones y designaba con un término peyorativo a una

7 La opinién de Weckman parece estar muy influenciada por las publicaciones de Carlos Rincén
Gallardo (1977 [1939]) y Charles Julian Bishko. Este ultimo decia: “The dresss and equipment of Latin-
American cowmen owe much to peninsular models. Students of custume could doubtless trace back to the
twelfth century regional dress of the charros and serranos of Salamanca and southern Old Castile, the
cradle of the ranch cattle industry, the costume that appears whith many local variations in the Indies
[...]7 (1952: 507).

%0 Véanse los capitulos VI, XIV y XV.
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alteridad que devaluaba por su forma de vida, a su juicio, “carente de regulacién” o

“criada en lugar de poca policia”.

El la primera mitad del siglo XVIII, la Real Académia definia el término “policia” como
“La buena orden que se observa y guarda en las Ciudades y Republicas, cumpliendo las
leyes U ordenanzas, establecidas para su mejor gobierno” (1737, IL: 311). Como
ejemplo de la manera en que debia emplearse el vocablo citaba la siguiente frase: “En
sus costumbres diferia poco de fieras, hasta que la Religion y trato de los Espafioles les
ensefid la policia” (ibidem). En otra acepcion sefiala que la palabra también equivale a
cortesia, buena crianza y urbanidad en el trato y costumbres. En las primeras ediciones
se precisaba el significado con términos como urbanitas, comitas, morum elegantia y
civilitas. En una edicion posterior de la Academia (1780: 735) se anoté que también la
palabra podia referirse al aseo, la limpieza, la curiosidad y la pulidez. La definicion, mas
comin en la actualidad, que se emplea para referirse al cuerpo encargado del

mantenimiento del orden publico, no se incluy6 hasta 1884.

En lo que respecta al argumento que defiende la derivacion del charro por los rasgos de
su atuendo, el asunto no resulta menos dificil de confirmar. No cabe duda que la
indumentaria del charro mexicano tiene una composicion que corresponde a las
tradiciones occidentales del vestir, pero eso es todo lo que puede aportarnos la simple
asociacion por semejanza. Esto no nos ayuda a confirmar que el traje mexicano se haya
inspirado en el modelo salmantino. Los autores que afirman la filiacién prestan especial
atencion en la chaqueta, el pantalon, la botonadura de plata y el sombrero. Sin embargo,
no hay indicios de que los charros mexicanos hayan utilizado calzén corto en algin
momento o que los salmantinos gastaran un sombrero como el mexicano. De estos sélo
la chaqueta corta parece ser realmente similar, pero el uso de esta prenda estaba muy
extendido en la Espana del siglo XIX. La vestian, por ejemplo, los bandoleros y
contrabandistas inmortalizados por los artistas romdnticos, asi como los majos que
habitaban los barrios populares de Madrid. También las clases altas usaron ese tipo de
prendas ya que, durante los reinados de Carlos IV y Fernando VII, fueron seducidas por
el majismo y gustaron de copiar las costumbres y los vestidos de estas gentes del
pueblo, fendmeno menos frecuente que el inverso. Acerca de las botonaduras de plata
debo mencionar que su uso también estaba muy extendido en el dmbito popular y

adquiria formas muy diversas, destacando el empleo de monedas corrientes como
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simbolos de prosperidad econémica. No obstante, entre los charros mexicanos no

encontramos el famoso botdén salmantino.

Dada la amplitud con que se empleo el término “charro”, la dilatada difusién de los
elementos caracteristicos del traje y las innovaciones que se observan en la
indumentaria, no es posible afirmar que el charro mexicano deriva directamente del
salmantino. Tampoco contamos con ningiin dato que permita sostener que el traje de la
charra salmantina sirviera de modelo para el de china poblana. Las diferencias entre
ambos son grandes y s6lo parecen compartir el exceso en los adornos, aspecto que
también caracteriz6 a la maja y a muchos otros tipos populares. Como ya ha
mencionado Caro Baroja (1980: 57-58), lo “majo” se relaciona con lo “charro” por un
gusto marcado por los gestos insolentes y los adornos mds complicados y varios. Este
autor cita un fragmento de uno de los sainetes de Ramoén de la Cruz, donde se ve
claridad dicha asociacion: “No es cofia, sino escofieta, / Que mi sefiora no es maja /
Para gastar charrerias” (ibidem). Igualmente, debemos recordar que el imaginario
mexicano la china no fue emparejada con el charro hasta la segunda mitad del siglo
XIX, cuando el folclor requirié que el simbolo nacional tuviera una compaifiera. Antes
de esto la china se consideraba la pareja del 1épero. Ademads, las charras mexicanas, con
una vestimenta muy distinta a la de la china e inspirada en la del charro, serian una

invencion posterior a la Revolucién de 1910.

El intento que trata de interpretar las pequefas semejanzas en la indumentaria para
determinar que los charros mexicanos derivan de los salmantinos carece de testimonios
corroborativos. Se trata de una historia conjetural e ideoldgica que no nos explica nada
acerca de los procesos por los cuales se conformaron estos estereotipos. Este método
especulativo es el que da lugar a las conjeturas de los folcloristas, quienes pensaron que
los charros salmantinos eran los mismos hombres del paleolitico y testimonio de los
antiguos habitantes de Tartessos y Creta, o que el primer charro mexicano fue el beato
Sebastidn de Aparicio. Desde esta perspectiva se pretendia afirmar que los trajes charros
eran supervivencias de un pasado lejano que ha permanecido sin cambios importantes.
No obstante, si comparamos las primeras imdgenes que tenemos de estos —las litografias
de Juan de la Cruz Cano y Claudio Linati— con las de finales del siglo XIX, vemos que
la indumentaria habia tenido cambios considerables, eliminando e incorporando algunos

elementos que la moda dictaba. Se trataba de tradiciones dindmicas y en constante
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transformacion, que s6lo adquirieron un estatismo cuando se convirtieron en simbolos

colectivos, conservados como piezas de museo por el folclor.

Para comprender la manera en que se conforman las figuras de los charros a ambos
lados del Atldntico no basta elegir uno de los tipos observados como la forma original o
primitiva y asumir que el resto son resultados de migraciones o prestamos a partir de un
centro comun. Tampoco podemos conformarnos con elegir un lejano origen en la
historia o en el mito para determinar que se trata de una supervivencia de un pasado
primitivo. Es necesario analizar el proceso a través del cual estos personajes se
convirtieron en lo que ahora son: estereotipos ganaderos y simbolos colectivos. Los
charros de hoy dia no son aquellos antiguos aldeanos de la penillanura salmantina, ni los
antiguos rancheros del campo mexicano. Tanto unos como otros ya han desaparecido
con su viejos modos de vida, lo cuales fueron rechazados por aquellos que los
consideraban obsticulos para el progreso. Los cambios que se produjeron, en buena
medida, fueron producto de la presion que ejercieron las clases altas para que las clases
bajas regularan su comportamiento dentro de los limites que se establecieron bajo el
concepto de ‘“civilizacion”. Ante la incapacidad del romanticismo y el folclor para
preservar un pasado vivo, los nuevos charros son simbolos inventados, utilizados como
depositarios de la continuidad histdrica y la tradicion ya perdida. De hecho, la aparicion
de movimientos para la defensa de la tradiciéon hace visible la interrupcion de aquellas
costumbres que trataban de resucitar, asi como la intension de reelaborarlas para

restablecer la ruptura temporal.

En la restauraciéon de la continuidad histérica, las figuras del charro adquieren un
significados distinto, principalmente, dejan de ser representantes de una alteridad
devaluada para convertirse en un simbolo colectivo. A partir de entonces, los charros
modernos se caracterizan por una serie de elementos que corresponden al siglo XIX,
que fueron modificados y adaptados a las nuevas condiciones sociales. Asimismo, se
han inventado algunos eventos y rasgos que ahora les son inherentes. Las antiguas
costumbres muestran grandes diferencias con relacion las practicas neotradicionales,
contrastes que coinciden con los que Eric Hobsbawm (2002 [1983]: 17-18) ya habia
hecho notar. Por una parte, las antiguas costumbres eran especificas, establecian
fuertemente los lazos sociales y tenian una marcada obligatoriedad, las practicas

neotradicionales tienden a ser vagas en aspectos como la naturaleza de los valores, los
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derechos y las obligaciones de pertenencia al grupo que inculcan; por otra parte, las
viejas costumbres ocupaban un lugar mucho mds importante en la vida de la gente del
que ocupan las pricticas neotradicionales, las primeras ordenaban los dias, las
estaciones y los ciclos vitales de los hombres y las mujeres, a la vez que estructuraban
obligaciones externas de la economia, la tecnologia, la organizacion social y las

decisiones politicas, mientras que las segundas no llegan a desarrollar dichas fuerzas.

Los charros modernos y sus nuevas tradiciones son producto de la construccion de los
Estados-nacion. Nacen de sistemas de representaciones particulares, pero que tienen un
pasado comun. Surgen como simbolos colectivos a partir de las guerras de
independentistas de principios del XIX, sustituyendo la figura heroica monopolizada
por el monarca absoluto y su iconografia dulica. Los nuevos simbolos colectivos se
impusieron con una ideologia que utiliz6 la historia como fuente legitimadora de la
accion y la cohesion social. Dicha ideologia apel6 al pasado del pueblo, a su memoria y
a sus héroes y madrtires, reclamando unas raices antiguas y remotas que negaban la
ruptura temporal. Igualmente, la creacién de nuevos personajes emblematicos requirid
que las costumbres populares fueran sintetizadas y filtradas bajo un criterio que
privilegiaba lo estético. Asi, se le dio especial importancia a la patridtica participacion

de los charros en las guerras nacionales, asi como a sus trajes, estilos musicales y bailes.

Como se ha demostrado a lo largo de éstas pdginas, los charros son simbolos colectivos
y estereotipos ganaderos creados a partir de la primera mitad del siglo XIX, disefiados e
institucionalizados por los Estados-nacién emergentes. De esta manera, podemos
afirmar que el charro salmantino naci6 en Espafia y su homénimo de ultramar nacié en
Meéxico. No obstante, presentan semejanzas ya que estos fueron creados en contextos
politicos e ideoldgicos similares que, ademads, tenfan una historia comun. Fue a partir de
las guerras independentistas que Espafa y México iniciaron su conformacién como
Estados-nacion, con desarrollos particulares y elaboraciones ideoldgicas que gestan las

figuras de los charros.

En Salamanca los charros fueron en un principio los aldeanos de la provincia, de entre
los que habian destacado el guerrillero Julidn Sanchez y sus lanceros, héroes de la
guerra contra Francia. Tras la intervencion del romanticismo y el folclor, el vocablo

“charro” sirvid como un gentilicio para todos los oriundos de la provincia, pero
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encontrd sus principales representantes en los reproductores del folclore, los habitantes
de los pequefios pueblos de la penillanura salmantina y los propietarios de las dehesas
ganaderas. Los reproductores del folclor conforman agrupaciones compuestas por
gaiteros, que alegran las fiestas con la musica de charrada, y hombres y mujeres que
bailan ataviadas con el traje charro del siglo XIX. Por lo general, estos son contratados
para darle un toque pintoresco a las fiestas provinciales. Los habitantes de los pequefios
pueblos de la penillanura, reivindican su calidad de charros por medio de sus romerias y
fiestas taurinas, las cuales consisten principalmente en encierros y capeas que se
combinan con corridas al estilo andaluz. Los propietarios de las fincas son los charros
que consiguieron asimilarse con las clases altas y los conservadores de los latifundios,
que han sido elevados al nivel de monumentos histéricos inherentes al simbolo
salmantino en el imaginario colectivo. Estos tltimos poco tienen que ver con los grupos
folcléricos charros, més bien pareciera que se han adaptado en mayor medida a las
tradiciones de origen andaluz, ya que su principal fuente de prestigio es la cria de toros
de lidia. Asi, en los tentaderos los podemos encontrar ataviados con el traje corto
andaluz y el sombrero cordobés e, incluso, algunos de ellos han adoptado en su forma
de hablar el acento de aquella regién meridional. Son concientes de que formar parte de
la maquinaria de la “fiesta nacional” les otorga mayores beneficios econdmicos e
influencia del que podria proporcionarles la reproduccion del folclor charro, lo cual no

impide que recurran a éste si les resulta conveniente.

No cabe duda de que el tipo andaluz del torero tuvo mayor suerte, convirtiéndose en un
simbolo de la espafiolidad e imponiéndose por encima de otros tipos populares. Sus
fiestas taurinas llegaron a ser grandes éxitos comerciales, que trascendieron de manera
importante en México. La relevancia del torero andaluz como producto medidtico es
comparable con la del charro mexicano, personaje que puede considerarse el lidiador
local. En México, la denominacién de charro se aplicaria en un principio a los
rancheros, caracterizados por el romanticismo como guerrilleros que lucharon
desinteresadamente por la independencia. Eran pequefios propietarios dedicados
especialmente a la ganaderia y la agricultura, por lo que participaban entusiastamente en
las fiestas taurino-ecuestres. Més tarde los charros mexicanos serian identificados con
un estilo musical y bailes como el jarabe, con los cuales dio la vuelta al mundo.
Asimismo, se conformaron asociaciones charras, compuestas por rancheros,

latifundistas y nostalgicos de la tradicion, que se definirian como los defensores del
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folclor nacional y principales representantes del simbolo mexicano. De esta manera,
monopolizan la figura del charro y reclaman para ellos mismos un culto anédlogo al de
los héroes patrios. Estas agrupaciones, ademds, reelaboraron la imagen del jinete
mexicano y crearon un nuevo espectaculo taurino-ecuestre particular que llegaria a ser

el “deporte nacional”, distancidndose del toreo espaiol.

El charro salmantino y el mexicano son producto de dos iniciativas que vieron en el
traje tradicional, la musica y los bailes la mejor manera de conformar un simbolo
colectivo, a la vez que modificaron la imagen de una alteridad antes devaluada para
hacerla “socialmente aceptable” dentro de las restricciones que se habian impuesto
como parte del proceso de “civilizacion”. Las figuras que se producen tras la
reelaboracion permiten vincular el presente con un pasado, que llega a adquirir
dimensiones miticas. En este sentido, la ideologia liberal de los estados-nacién empleo a
los charros simbolos, al igual que a otros tipos populares, como elementos de cohesion
social y garantia de una continuidad histérica. Los procesos a través de los cuales se
gestaron los charros modernos son andlogos, coetdneos y parten de un pasado comiin,
por lo que en ambos casos podemos observar que cuentan con celebraciones taurinas y
ecuestres que dialogan con el antiguo toreo caballeresco y las actuales corridas de
origen andaluz. Son celebraciones violentas en las que la lucha del hombre con la bestia
se contempla como un acto “civilizador” y un medio para reivindicar la importancia de

las tradiciones locales.
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Capitulo XX. Charros y toreros, nuevos héroes “civilizadores”

En la primera mitad del siglo XIX, tienen lugar en Espana y México una serie de
eventos que dan inicio a un vertiginoso proceso de construccion de ambos Estados-
nacién. La quiebra de la monarquia absoluta vendrd acompafiada de una recreacion
artistica, literaria e ideoldgica que producird un nuevo imaginario heroico, desplazando
a la iconografia 4ulica del Antiguo Régimen por otra con la que el pueblo se podia
identificar en la categoria de ciudadano. En este contexto surgen las figuras del charro y

el torero como personajes heroicos y simbolos colectivos.

El afio de 1808 Espana habia sido ocupada por el ejército francés, lo cual desembocé en
la Guerra de Independencia. Los historiadores fijan el inicio de la guerra con el
levantamiento popular del 2 de mayo en Madrid, evento que seria elevado a la categoria
de epopeya nacional, emblema de una nacién en armas, de un pueblo que recupera la
legitimidad haciendo uso de su soberania. Durante el conflicto, surge también una
revolucion liberal promovida por las nuevas capas dominantes que, para legitimarse y
asentar su poder frente al absolutismo, propusieron la conformacién de un Estado-
nacional como nueva organizacion politica, social y econdmica. Se hace necesaria,
entonces, la construccion de nuevas referencias comunes para esa nacidon soberana
emergente, dotarla de una identidad colectiva propia, fundamentada en un patriotismo,
supuestamente, compartido por todos habitantes del reino. Con este propdsito se crean

nuevos mitos fundacionales, en cuya elaboracion participarian literatos y artistas.

En este contexto, se convirtieron en héroes los lideres de partidas guerrilleras como
Vicente Moreno Baptista, Espoz y Mina, Jeronimo Merino, Juan Martin Diez “el
Empecinado” o Julidn Sanchez “el Charro”. Eran lideres populares y burgueses,
militares y revolucionarios, que tras el triunfo del Estado-nacion serian ensalzados con
la finalidad de ofrecer referentes de identidad colectiva que unifiquen la diversidad
territorial. La figura de Julidn Sanchez ‘“el Charro”, de especial interés para nuestro
trabajo, sirvi6 para elevar a la categoria de héroe a un tipo popular de la provincia
salmantina, region eminentemente ganadera. No obstante, el tipo del torero andaluz se

impuso por encima del resto.
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En la bisqueda de nuevos simbolos nacionales, el romanticismo jugd un papel esencial.
Esta corriente artistica habia inundado a Europa y favoreci6 el desarrollo del
costumbrismo en la produccion literaria y gréafica. Una de las obras mas célebres de la
época fue Los esparioles pintados por si mismos, libro colectivo con textos y grabados
en la que se describen los tipos populares “mds representativos”. Dependiendo del estilo
del autor, los relatos abordan a los personajes desde diferentes puntos de vista, en
ocasiones moralista o satirico, otras veces, con un espiritu folclérico o nacionalista. La
obra pretendia dar una imagen de la sociedad en su conjunto, para cual elegian las
distintas clases del conglomerado, oficios y profesiones que en ésta se desarrollaban, asi
como actitudes psicoldégicas y de cardcter social. En buena medida, la empresa consistia
en capturar el cardcter mas puro de la nacidn, transformado por los cambios politicos y
la influencia extranjera, especialmente francesa. Cabe mencionar que libros con esta

misma ténica se publicaron con éxito en varios paises de Europa y América.

El libro titulado Los espaiioles pintados por si mismos dedicé su primer capitulo al
torero. Las primeras lineas ya afirma la espafiolidad que representa el personaje: “En
Espafia el Torero es una planta indigena, un tipo esencialmente nacional. Y decimos
nacional, no porque todos los espafioles expongan el bulto o sean diestros, sino porque
es el pais donde desde la mds remota antigiiedad se conoce el toreo, y donde inicamente
germina y se desarrolla la raza de los chulos y banderilleros” (Rodriguez Rubi, 1843:
1). El autor comenta que no se trata de una profesion deshonrosa, sino un arte que han
ejercido las clases mas nobles de Espafia. Considera que la imposicion del estilo
andaluz en el toreo permiti6 sustituir “la ignorancia y la barbarie” por “la inteligencia y

el verdadero valor”. Més adelante agrega:

El Torero siempre es andaluz: es cualidad indispensable cuya sola posesion
asegura al neé6fito un puesto delante de la fiera, y ser reputado desde luego como
apto y conveniente para el oficio. Con ser andaluz se adelanta la mitad de camino;
porque la santa costumbre ha vinculado este ejercicio entre los garbosos hijos del
Betis, y por eso los valencianos, manchegos, murcianos o extremefios que se
dedican al toreo, lo primero que hacen es olvidarse del pais en que nacieron:
adoptar, ademds del uniforme de plaza, el traje de calle mds comin en los
andaluces: imponerse una jerga técnica de los compaes: mezclarse en los calientes

bromazos que corren de continuo, y a la vuelta de un afio de trasteo, ya hay
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hombre: aunque haya salido de la ribera del Mifio, la metamorfosis es completa:

ya pertenece a la buena raza [...] (ibidem: 3).

La cita ilustra perfectamente que el estilo andaluz, promovido principalmente por las
publicaciones firmadas por Pepe Illo y Paquiro, ya se habia impuesto como una fiesta
nacional. En estas lineas se observa también con claridad la conviccion de que la

tauromaquia nacida en Andalucia es superior a cualquier otro tipo de festejo taurino.

En Los espaiioles pintados por si mismos no podia faltar la descripcion del guerrillero,
al que de manera muy similar se le dignifica y ennoblece. Al igual que en el texto
dedicado al torero, las primeras lineas encaminan al lector en una tesitura nacionalista:
“Como el racimo a la estepa, como el grano a la espiga, como el contramaestre a su
buque, como los harapos al pordiosero, como el hambre al exclaustrado... como todas
estas cosas se pega el Guerrillero a Espaiia; entre nosotros nace y entre nosotros muere,
sin que nadie haya podido hasta ahora traducir a otro idioma ni a otras costumbres
extrafias ni palabra ni tipo que ella representa” (Andueza, 1843: 283). Cuando en este
texto se acentua la hispanidad del personaje, encontramos que el argumento se aplico a
la inversa de como lo encontramos en el ensayo acerca del torero. Mientras que en el
capitulo del lidiador de toros se indica que todo espafiol se convierte a las maneras
andaluzas, aqui se dice que “El guerrillero no es cataldn, ni aragonés, ni vascongado, ni
andaluz, ni gallego: el Guerrillero es espafiol, y siempre que en Espafia haya discordias
intestinas o guerras de potencias a potencia habra espafioles en las montafias. Ademads,
el Guerrillero es el hijo predilecto de nuestras provincias, porque todas lo consideran un
reflejo de su propia gloria, por lo mismo que todas son guerrilleras” (ibidem: 284). Este
detalle llama la atencidn, ya que, al contrario de lo que se dice, pareciera que se da un
trato preferencial al torero, hijo “domesticado” y “domesticador”, frente al guerrillero,
que pareciera “incontrolable” y “salvaje”. En este sentido, el autor sefiala que el
guerrillero es un “soldado de fortuna” un hombre que ““al primer grito de guerra contra
propios o contra extrafios sacude la pereza [...], y trepa a los montes y merodea por

cuenta y riesgo propios” (ibidem: 283-284).

Aunque el guerrillero apareciera como un personaje indémito, era importante darle un
lugar en el nuevo esquema liberal y para ennoblecerlo lo compararon con Viriato, lider

lusitano que hizo frente a la expansion romana en el siglo II a.C. Se dice que este
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personaje fue “el primer héroe faccioso de la Peninsula Ibérica [...] el dnico original de
todos los facciosos, de todos lo guerrilleros audaces que, como €l, han sabido despreciar
la muerte, y adquirir gloria” (ibidem: 284). Asimismo, compara al héroe lusitano con

don Pelayo y a estos con los guerrilleros de 1808:

Viriato, faccioso contra Roma y de Roma vencedor, es el espejo de Pelayo,
faccioso de las montafias de Asturias y restaurador de la monarquia goda, asi
como lo es de Mina, faccioso contra Napoledn, y de Napoleén triunfante en mil
encuentros. Y Mina no habia leido la historia en 1808: pero ;qué importa? Mina y
el Empecinado y [Francisco Tomds de] Longa y [Julidn] Sdnchez [“el Charro”]
eran espafioles como Viriato, y como €l fueron herreros y pastores, y como €l

pelearon y vivieron (ibidem 284-285).

En los libros de este tipo que se publicaron con posterioridad, el guerrillero desaparece
de entre los tipos nacionales, mientras que el torero seguiria siendo de los mds
celebrados. Asi lo podemos ver en el libro Los hombres espafioles, americanos y
lusitanos pintados por si mismos, donde se dedica un capitulo a las corrida de toros
escrito por Ricardo Sepulveda (1880-1882: 191-206). Como tipo mds representativo de
Meéxico aparece el ranchero, personaje que ya empezaba a considerarse un simbolo
nacional mexicano bajo la denominacion de “charro”. El texto, elaborado por un escritor
espafiol, describe al ranchero como un hombre que no tolera se pronuncien palabras en
contra de su patria y que reacciona violentamente frente a quien lo hace. Como
habitante de una regién no ha llegado al “desideratum de la civilizacién”, se embriaga y
apuesta sin moderacion, para lo cual siempre le acompaiia “algin charro de su clase o
alguna graciosa china [poblana], que basta con que a uno le mire para que le haga bailar
un jarabe” (Fernindez Merino, 1880-1882: 294-295). También menciona que el
ranchero rara vez cambia de clase social si no es para la milicia, donde ha hecho fortuna
merced de las incesantes luchas que ha sostenido el pais desde su independencia.
Asegura, que en un principio estos hombres se involucran en los conflictos armados
como guerrillero, pero en ocasiones llegan a alcanzar el rango de general “sin perder

nada de su antiguo cardcter” (ibidem: 298).

En México, las descripciones del ranchero tenian un cardcter mas reivindicativo. Ya en

el ano de 1828 Claudio Linati habia publicado su obra Trajes civiles, militares y
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religiosos de México, en la que presentaba una litografia del ranchero mexicano. La
imagen muestra a un hombre a caballo combatiendo con su lazo al ejército realista en la
Guerra de Independencia. El texto que acompafia a la litografia habla de un jinete
diestro en las faenas ganaderas que desafia la muerte para dar libertad a su pais. En sus
primeras lineas exalta el caracter heroico del personaje: “Amor sagrado de la patria, eres
td el que da luz a los prodigios de la virtud y del valor. Noble entusiasmo, impulso
generoso, tu elevas al hombre al nivel de los dioses; de un pastor haces un héroe y del
fierro destinado a abrir el seno de la tierra, forjas la espada que lleva el terror al corazén
de los tiranos” (Linati, 1979 [1828]: 104). Pone énfasis en que el ranchero se entrega a
la lucha de manera desinteresada, sin buscar ninglin premio personal, sélo lo impulsa su
espiritu patriota y su deseo de libertad. Alguno afios mds tarde apareceria la obra
titulada Los mexicanos pintados por si mismos (1855) que, con el mismo estilo de su
homénima espafiola, caracterizé al ranchero por su traje, su habla ristica y su costumbre
de colear, montar y mancornar toros. También habla de la china poblana, la cual llegaria
a considerarse la pareja imaginaria del ranchero. El empleo de la palabra “charro” para
referirse a estos rancheros se impuso en la segunda mitad del siglo XIX, especialmente,
a partir de la novela costumbrista de Luis G. Inclan llamada Astucia, el jefe de los
hermanos de la hoja, o las charros contrabandistas de la rama, donde también se les
caracterizaba como guerrilleros patriotas y hombres diestros en el manejo del ganado

mayor.

En ambos lados del Atldntico, los charros eran gente de campo a la que se consideraba
ignorante y ruda, por lo que también les llamaban payos. No obstante, tras las
correspondientes guerras de independencia se les elevo a la categoria de héroes, a través
de la idealizacidon de sus cualidades y gestas. En Espafia, aparecié Julidn Sdnchez “el
Charro” y sus lanceros, un lider popular al frente de un grupo de charros anénimos que
luchaban contra los invasores. Sin embargo, la imagen del torero se impuso en el
imaginario colectivo con el propdsito de unificar a todos los grupos del pais. De manera
que el charro espafiol se conservd unicamente como un simbolo de la provincia de
Salamanca, su lugar de origen. En México, el ranchero charro aparecié en un principio
como representante de una colectividad, un héroe anénimo que luchaba por la patria.
Aunque, para la primera mitad del siglo XX, se empez6 a identificar como charros a los
principales lideres que lucharon en las distintas guerras sostenidas desde la

Independencia. Asi, la figura del charro se impuso como un simbolo nacional y en la
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época posrevolucionaria surgi6 la charreria, un espectaculo taurino-ecuestre mexicano
que buscaba distanciarse del toreo andaluz y convertirse en el especticulo mds

representativo de la mexicanidad.

Tanto en Espafia como en México, los charros han destacado como ganaderos de
bovinos. Esta actividad econémica implica un conjunto de faenas colectivas que se
combinan con festejos y divertimentos asociados con el ganado mayor. Acerca de las

tradiciones del charro salmantino, Luis Maldonado decia en un articulo:

[...] la pastoria a caballo de reses bravas, y la vida de alqueria [...] hace necesaria
la practica de la hospitalidad, los obsequios reciprocos y el trato intimo y
frecuente, entre los numerosos individuos de una familia tan dilatada [...] Asi
nacieron los rasgos mds caracteristicos de esa tribu feliz: el airoso traje de ellos,
hecho para andar a caballo ojeando montes y... morenas; el de ellas, deslumbrante
de alhajas y bordados, propio de todas las razas, que los sabios llaman end6gamas;
las costumbres tipicas de los bautizos, bodas, entierros, bailes y santos, herraderos
y tiendas, fiestas y romerias, en una palabra: todo ese conjunto de cosas
caracteristicas que distinguen a la charreria, aqui y en América, del resto de la raza

espafiola” (1986, [1906]: 66)

Como en buena parte de Espafia, correr toros por las calles, los encierros y las capeas
eran las celebraciones muy frecuentes en Salamanca. Actualmente, este tipo de festejos
han perdido importancia frente a las corridas andaluzas, las cuales se han incorporado
en las celebraciones populares. No resulta extrafio que la tauromaquia haya sido tan bien
recibida en la provincia, ya que un buen nimero de charros consiguié prosperar
econdémicamente gracias a la cria de toros de lidia y, en el presente, sigue siendo de gran
importancia para las dehesas salmantinas. Aun cuando los charros salmantinos no
elevaron sus festejos al nivel de simbolos nacionales, consiguieron convertirse en
importantes proveedores de reses bravas para la “fiesta nacional”. Asi, en lo mas intimo
de las fincas son comunes los herraderos y los tentaderos, faenas ganaderas que se
convierten en auténticas fiestas privadas a las que asisten familiares y amigos de los

propietarios.
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Los charros mexicanos participaron activamente en los espectdculos taurinos
alcanzando una relevancia simbdlica equiparable a la del torero espaiiol. Los festejos de
principios del siglo XIX incluian toreros de a pie, banderilleros y picadores, entre los
cuales no faltaban los rancheros ataviados a la usanza charra. Ademas, habia una
cuadrilla de jinetes charros que empleaban el lazo para hacer el quite a lo toreros. Una
escena donde intervienen los jinetes de este tipo nos la ofrece Elio Lussan, coronel

francés que tomo parte en la intervencion francesa, en su libro Souvenirs du Mexique:

La habilidad de los mexicanos para servirse del lazo les permite dar més atractivo
a las corridas de toros. Sus cuadrillas estdn compuestas, ademds del personal
habitual de espadas, picadores y banderilleros de las cuadrillas espafiolas, de un
comico, el “loco” o gracioso, banderillero generalmente bueno que completa
suertes con posturas graciosas y grotescas y con versos dedicados a las bellas
sefloritas; comprende también la cuadrilla dos caballeros en plaza, rancheros
ricamente vestidos y superiormente montados. Estos ultimos tienen unicamente la
funcién de servirse del lazo cuando hay necesidad, permaneciendo todo el tiempo
de la corrida en la plaza y haciendo valer su talento de jinetes consumados cuando
el toro, haciendo por ellos, los obliga a manejar diestramente sus monturas para

esquivar las cornadas (Lussan apud Nifiez Dominguez, 1944: 261).

Cuando el toro no satisfacia al publico, se solicitaba la intervencion de los jinetes
rancheros para que lazaran al animal, entonces, el “loco” lo montaba hasta que lo
derribaba o el toro se agotaba. En estos casos, los charros también solian hacer
demostraciones de la manera en que coleaban los animales en el campo. Esto también lo

menciona Lussan en sus descripciones:

Con la bestia quedada o cobarde el caballero encuentra la manera igualmente
desconocida en las plazas europeas. Sin el recurso del lazo esta vez persigue al
toro que corre delante de €l con la cola tendida, se agacha, toma la cola de la mano
derecha en donde la voltea una o dos veces oprimiéndola fuertemente contra los
tientos de la silla con la pierna derecha pasada encima, voltea vivamente a la
izquierda e imprime asi al toro una sacudida violenta que le hace perder el
equilibrio y lo tira cuan largo es. Esto se llama ‘“colear al toro”. Al parejo del uso

del lazo este ejercicio tiene gran boga en México en donde lo he visto practicar no
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solamente en las corridas de toros, sino también en el campo. Hay otra diversion
llamada “barbear al becerro”, el cual consiste en abordar resueltamente al toro
estando a pie a tomarle el hociquito con una mano, la oreja izquierda con la otra y

tirarlo torciéndole el cuello con una esfuerzo brusco y energético”(ibidem: 262).

Las fiestas de toros mexicanas de aquellos tiempos solian incluir una capea con toro

embolado o de fuego, para la diversion de los aficionados:

Poner a disposicion de los aficionados, un toro “embolado”, un toro por inutil y al
cual se le han cubierto los cuernos con gruesas bolas o pelotas, es el fin obligado
de toda corrida mexicana. Centenares de gentes del bajo pueblo invaden entonces
la arena. Provocado por todos lados por los léperos audaces que lo excitan,
manejando sus zarapes como los toreros sus capas, el inofensivo rumiante no sabe
qué hacer y envia furiosos cabezazos. En medio de esta multitud bullente, de la
cual ven emerger aqui y alld los cuerpos lanzados al aire de aquellos que ha
logrado coger, el espanto del toro crece y sus fuerzas se le van. Los asaltantes lo
empujan, lo cogen y como en una apoteosis es al final una pirdmide de cueros
humanos con harapos pintorescos agitdndose hasta el delirio por encima del toro

derribado y desaparecido bajo este amontonamiento” (ibidem: 262-263).

La combinacion de corridas de estilo andaluz con capeas sigue siendo muy comtin en lo
pueblos espafioles. En México, los encierros y las capeas han perdido fuerza frente al
toreo moderno espafiol y la charreria mexicana. Se trata de dos tipos tradiciones taurino-
ecuestres que lograron identificarse, respectivamente, como la “fiesta nacional”
espafiola y el “deporte nacional” mexicano. Como ya hemos visto, el toreo espafiol
moderno tomo forma en la primera mitad del siglo XIX y autodefiniéndose como
“tauromaquia” se impuso sobre otro tipo de festejos taurinos que califico de “barbaros”.
Asi, el torero de estilo andaluz se convirtié en un héroe “civilizado” y “civilizador”. La
postura de héroes civilizadores que asumieron los toreros de a pie se fundament6 en la
creacion de reglamentaciones que permitieron considerar al toreo un “arte” y en la
elaboracion de un discurso que los identificaba como herederos de los nobles, quienes
en sus corridas caballerescas demostraban su superioridad frente a los paganos y

herejes.
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Una estrategia muy similar emplearon los creadores de la charreria mexicana. Por un
lado, deseaban distanciarse del toreo andaluz, ya que éste se habia convertido en un
emblema espafiol, y el propdsito era encontrar elementos que identificaran a los
mexicanos como Unicos y auténticos. Aunque a los largo de todo el siglo XIX las
corridas mexicanas tenian caracteristicas muy particulares, era evidente que en éstas
acabarfa imponiéndose el estilo andaluz, dejando fuera las suertes que los charros
habfan incorporado al especticulo. Si bien, en aquella época, se tenian muy bien
identificadas cudles eran las practicas que podian considerarse “autdctonas” y habia
festejos en los que el principal atractivo eran las suertes charras, el espectaculo de la
charreria no cobro forma hasta la primera mitad del siglo XX. En los afios que siguieron
al movimiento revolucionario, un sector de la élite ganadera decidi6 conformar
asociaciones y reglamentar lo que llegaria a ser el “deporte nacional”. Asimismo, crean
un discurso que los ennobleciera. En un primer momento, trataron de identificarse con
los caballeros medievales pero, como aspiraban a convertirse en el principal simbolo de
la mexicanidad, optaron por definirse como herederos de los héroes que lucharon en las
distintas guerras nacionales, por lo que merecerian el mismo culto como forjadores de la
patria. Ademds, crearon un mito en el que atribuian al Beato Sebastidn de Aparicio el
origen de la charreria. Se dice que este personaje fue el primer charro, quien ensefié a
los indios a cultivar con arado, a domar el ganado mayor y a construir carretas, sin duda,

se trata de todo un héroe “civilizador”.

La historia de los toreros, los charros salmantinos y los charros mexicanos se encuentra
estrechamente entrelazada. Los tres personajes, como simbolos colectivos, son producto
de un momento histérico en el que se forjan los Estados-nacién. Son tipos populares que
formaban parte de un sector devaluado de la sociedad, pero que en el imaginario se
transforman en héroes “cruzados” de la civilizacién. Ademads, sus vidas estan
inevitablemente involucradas en las celebraciones taurino-ecuestres y la ganaderia

mayor, actividades que les permiten reafirmar su estatus.

Los romanticos contribuyeron de manera importante en la revaloracién de estos
personajes y la empresa fue completada por los folcloristas. Estos dltimos, tenian como
objetivo el rescate de los rasgos mads representativos de cada pueblo, resaltando la
originalidad y singularidad de cada pueblo, la cual consideraban que estaba en proceso

de desaparicion bajo los efectos de la modernidad y la urbanizaciéon. A su vez,
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intentaron vincularlos a los que consideran sus antepasados lejanos, dentro del contexto

de la instauracion de las identidades nacionales. En este rescate se impuso un criterio

estético y moralista que seleccionaba los rasgos mas pintorescos y representativos. Los

elementos rescatados tenfan que ser despojados de algunas cualidades que los hacian
. . . 7 13 Z . 29

groseros, ofensivos y anticlericales. Asi, se reformulaba lo “auténtico” para crear

verdaderos productos medidticos que se emplearian con fines politicos y como

productos comerciales.

Dicha reformulacion forma parte de lo que Norbert Elias denomina ‘el proceso de la
civilizacién”. Coincido con este autor en que el concepto de “civilizacién” expresa la
autoconciencia del mundo occidental, aunque también puede mostrarse como una
“conciencia nacional”. Con este concepto, la sociedad occidental resume todo aquello
que en los ultimos siglos cree llevar de ventaja a las sociedades pretéritas o a las
contemporaneas que considera “primitivas”. En palabras de Elias: “Con el término de
‘civilizacion’ trata la sociedad occidental de caracterizar aquello que expresa su
peculiaridad y de lo que se siente orgullosa: el grado alcanzado por su técnica, sus
modales, el desarrollo de su conocimientos cientificos, su concepcion del mundo y
muchas otras cosas” (1994 [1977-1979]: 57). Se trata de esa orgullosa autoconciencia
que tienen los occidentales de sentirse superiores, es decir, “civilizados”. El Diccionario
de la Lengua Espaiiola (2001) define la palabra “civilizacién” como ‘“estadio cultural
propio de las sociedades humanas mas avanzadas por el nivel de su ciencia, artes, ideas
y costumbres”, asi como “accién y efecto de civilizar”. En cuanto al vocablo “civilizar”
nos dice que significa “elevar el nivel cultural de sociedades poco adelantadas” y

“mejorar la formacién y comportamiento de personas o grupos sociales” (ibidem).

Tenemos entonces que “civilizacion” se refiere a un proceso y al resultado del mismo,
algo que siempre estd en movimiento, aparentemente, hacia “adelante”. Como sefiala
Norbert Elias (1994 [1977-1979]: 99), el proceso de civilizacién hunde sus raices en la
Edad Media, época en que la antitesis decisiva con que se expresaba la autoconciencia
occidental era la oposicion entre cristianismo romano-latino de una parte y el paganismo
y la herejia de la otra. Con esa orientacion, la sociedad europea occidental llevé a cabo
sus guerras coloniales y expansivas en nombre de la cruz, como mds tarde lo haria en
nombre de la civilizacion, aunque junto con este nuevo término resonarian por un buen

tiempo los ecos de las cruzadas caballerescas. El proceso de civilizacién aumentd su
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velocidad y magnitud en la Edad Moderna, periodo en el que se incrementa la division
del trabajo y las interdependencias en espacios territoriales mas amplios. La division
funcional incidi6 en la centralizaciéon de los Estados, los cuales se constituyen como
monopolios fiscales y politicos, asi como del derecho a usar la fuerza. Ante la
especializacion crece también la dependencia funcional entre las personas, lo cual
requiere y fomenta una reserva mas intensa por parte del individuo, una regulacién mas
estricta de su comportamiento y de sus emociones, una contenciéon mayor de los
impulsos y una autocoacciéon permanente (ibidem: 514). Se trata de procesos historicos
de largo plazo mediante los cuales las compulsiones externas son asumidas como
propias, de manera que la autoconstriccion es un aspecto de gran importancia en el

proceso civilizador.

Los antecedentes del término “civilizacion” o “civilisation” —en francés— los encuentra
Elias en los de “courtoisie” y “civilité” (ibidem: 148 y passim). Todos ellos empleados
en diferentes épocas para designar al comportamiento “socialmente aceptable”,
difundidos en los manuales de “buenas costumbres”. El movimiento de restricciéon y
transformacion de los comportamientos producen una racionalizaciéon que modifica los
umbrales de la vergiienza y los escripulos, modelando las costumbres en la mesa, en la
realizacion de las necesidades fisioldgicas, el modo de sonarse o escupir, el
comportamiento en la cama, el trato entre los sexos y el manejo de la agresividad. Este
movimiento contribuyé notablemente a que la nobleza guerrera o caballeresca se
convirtiera en una aristocracia cortesana (ibidem: 473). En general, consistia en
regulaciones estrictas para la conducta de los caballeros, que les permitiria diferenciarse
de los grupos inferiores campesinos y responder a sus nuevas funciones en las cortes

que se unificaban bajo los nuevos estados centralizados.

Ante un engranaje muy diferenciado y una compleja division del trabajo, las clases altas
dependieron cada vez mas del hecho de que también las clases bajas, agrarias o urbanas,
regularan su comportamiento y su actividad para garantizar las interrelaciones a mas
largo plazo. Al mismo tiempo crece la fuerza social de las clases bajas, lo cual obliga a
las clases dirigentes, poseedoras del poder, a tomar crecientemente en consideracion a
las amplias masas populares. Asi se difunden por toda la sociedad occidental caracteres
que antes eran privativos de las clases superiores. Si bien la difusion de las instituciones

y pautas de comportamiento occidentales constituye, como sefiala Elias (ibidem: 468),
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las ultimas oleadas de un movimiento que se ha producido en Europa a lo largo de
siglos, su orientacién y sus formas caracteristicas ya se habian materializado mucho

antes de que existiera el concepto de “civilizacion”.

Uno de los aspectos mds importantes que ha traido consigo el proceso de civilizacion
compromete la violencia de los hombres, la cual fue monopolizada por el Estado, a la
vez que se restringié convirtiendo a los caballeros guerreros en cortesanos y, finalmente,
en burgueses profesionales. Esto no significa que la violencia fisica haya desaparecido.
Como otras formas de placer y de emotividad, sélo se ha restringido, en este caso, a
espacios de la vida privada o a experiencias simbdlicas como las que ofrecen los medios
electrénicos (peliculas, videojuegos, etc.), asi como a espectdculos publicos que van
desde el futbol hasta los festejos taurino-ecuestres modernos. Elias (ibidem: 383 y ss.)
también habla de otro tipo de agresividad, la violencia econémica, que amenaza con el
hundimiento social, la pérdida de la independencia econdmica, asi como con la ruina o
la miseria material. Actualmente esa violencia econdmica se presenta en la lucha por la
consecucion de medios de consumo y de produccion, aquello que reconocemos como la
“libre competencia”. El control de ambos tipos de agresividad influye en la
transformacion de la sociedad, pero la violencia fisica parece que fue objeto de mds

restricciones en la modelacidon de la civilizacion occidental.

En lo que respecta a esta investigacion, podemos observar que el toreo caballeresco y
los juegos de cafias eran expresiones de la monopolizacion y del control relativamente
s6lido de los medios de violencia en manos de la casa real. A través de estas batallas
miméticas se conseguia demostrar el poder de los caballeros nobles y disuadir a las
clases inferiores de rebelarse contra su autoridad. También mostraba a los nobles como
defensores de la seguridad colectiva ante dos “enemigos comunes”: el paganismo y la
herejia. Esta monopolizacion de la violencia, expresada a manera de festividad,
desplazaba los deseos de cometer actos violentos por el placer de contemplarlos; a la
vez que marcaba una distancia entre la clase dominante y la gente de los estratos
inferiores. Sin duda, se trataba de una herramienta importante para imponer las
instituciones y las pautas de comportamiento planteadas desde el poder, por lo que estas
fiestas se llevaron a América y, en el desarrollo de las mismas, se incluyeron
escaramuzas en las que se luchaba contra los indios que, evidentemente, concluian

representando la victoria de los conquistadores.
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Las corridas caballerescas se realizaron con bastante regularidad hasta el siglo XVIII,
periodo en el que se concluye la transformacion de la nobleza guerrera en una
aristocracia cortesana. Ya en época de Felipe IV eran constantes las criticas a los nobles,
de quienes se decia que se escabullian de ir a la guerra, lo cual debian cumplir por
obligacién como habian hecho sus ancestros, y que no pensaban mds que en honores y
preeminencias en beneficio propio (v€ase Caro Baroja, 2004 [1970]: 56-57). Tanto el
abandono de los campos de batalla como de los festejos taurinos por parte de los nobles,
corresponde a una regulacion mds estricta de su comportamiento y emociones, en la

adopcion de un estilo de vida mas “civilizado”.

En un principio, la contencion y modelacion de los impulsos alcanza su configuracion
especifica en las tensiones entre las clases altas y bajas, tanto por las luchas de exclusion
que se promueven en las clases altas, como por la presion permanente que ejercen desde
abajo aquellos que tratan de ascender. Norbert Elias (1994 [1977]: 514-515) considera
que hay dos fases en el proceso de difusién del comportamiento civilizado. La primera
es la de “colonizacion o asimilacién”, la segunda es “de rechazo, de diferenciacién o de
emancipacion”. En la primera fase, la clase baja en ascenso se orienta por el ejemplo de
la clase alta y reproduce su forma de comportamiento. No obstante, aunque la clase
ascendente imita el comportamiento de los sectores dominantes, el resultado difiere en
muchos aspectos del modelo que le inspira. El esfuerzo que realizan aquellos que
intentan ascender provoca transformaciones especificas de su conciencia y actitud. En la
segunda fase, el grupo ascendente aumenta su fuerza social y su autoconciencia y, en
consecuencia, la clase alta responde con mayor reserva, un aislamiento mas intenso con
el proposito de fortalecer los contrastes y las tensiones en la sociedad. De hecho, la
asimilacién completa de abajo hacia arriba s6lo la consiguen algunos pocos, a titulo

excepcional, en cada generacion.

Toreros y charros se encontraban en esos grupos ascendentes. Como ya he mencionado,
la tauromaquia se configur6 a finales del siglo XVIII y principios del XIX, definiéndose
como una practica heredera y continuadora del toreo caballeresco. Las bases del nuevo
espectaculo se cimentaron en la elaboracion de reglamentos precisos que determinaron
la manera ‘“civilizada” de dar muerte al toro, disimulando los detalles violentos que

empezaban a ser desagradables ante los ojos de los espectadores contemporaneos. Ello
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les da la posibilidad de considerar la tauromaquia como un “arte” y asumir una actitud
de agentes “civilizadores” frente a los festejos taurinos populares. Asi, crearon una
“fiesta nacional” con gran éxito medidtico y comercial. No llegaron a asimilarse con la
nobleza caballeresca, pero esto les garantiza un ascenso en la estratificacion social, por
lo que se sintieron obligados a defender su comun prestigio diferenciador, su posicion
ma4s elevada, adoptando una precaucién especialmente cargada de temores frente a otros

Zrupos en ascenso.

Los charros salmantinos asimilaron sin dificultades la tauromaquia de origen andaluz, la
cual predomina en la provincia salmantina. Mds aun, algunos charros llegaron a
incorporarse en el mecanismo como ganaderos de toros bravos, ganando un prestigio
que actualmente conservan. Sin embargo, en la region charra se siguen conservando
algunos festejos en los que el encierro y la capea son el principal atractivo, aunque han
sido modificados algunos aspectos que afectan a las susceptibilidades de los
“civilizados”. En buena medida, la revaloracion del charro, que se consideraba una
alteridad devaluada, llegé a convertirse en un simbolo provincial gracias a la
prosperidad econdmica que algunos de ellos consiguieron en las actividades ganaderas
vinculadas a la tauromaquia. El ennoblecimiento del tipo popular seria una aportacion
del romanticismo, que vio en Julidn Sdnchez y sus charros lanceros el vivo reflejo de
Viriato y los héroes de la reconquista. Por su parte, los folcloristas se encargarian de
hacer una seleccion de los rasgos mds pintorescos y de borrar elementos que
consideraban “groseros” e “incivilizados” de lo que ellos denominaron “tradiciones

populares”.

Los charros mexicanos, habian participado de manera entusiasta en las corridas de toros
mexicanas, las cuales habian adquirido caracteristicas muy particulares. No obstante, las
nuevas reglas de la tauromaquia se impusieron en México, dejando fuera las suertes en
las que mads solian lucirse los charros. Asimismo, estos deseaban mostrarse como el
principal simbolo de la mexicanidad, por lo que tuvieron que distanciarse de la “fiesta
nacional” espafiola y crear la ‘“charreria”, espectdculo taurino-ecuestre que llegaria a
considerarse el “deporte nacional”. Para ello, seleccionaron un conjunto de suertes,
disefiaron un nuevo tipo de “plaza” para las exhibiciones urbanas y establecieron un
reglamento preciso para la ejecucion y el desarrollo del espectaculo. La reglamentacion

de la charreria eliminé la muerte del toro, asi como el empleo de armas punzantes contra
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el animal, y la agresividad se orientd, en mayor medida, hacia suertes empleadas en las
faenas ganaderas. Al igual que en los casos anteriores, el romanticismo y el folclor
contribuyeron a la revalorizacion del charro, por supuesto, reinventando el personaje.
Ademads, los mismos charros crearon sus propios mitos que los convertian en héroes

“civilizadores”.

Los charros espafioles y mexicanos, estrechamente vinculados con los toreros, eran
grupos devaluados ante la mirada de los que se asumian como “civilizados”, pero
consiguieron conformar élites ganaderas que se transformaron en la revaloracion de
escritores y artistas, convirtiéndose en simbolos populares que remplazaron en el
imaginario colectivo a los monarcas absolutos. A la vez, surgieron nuevos pasatiempos
taurino-ecuestres, relativamente menos violentos y mds detalladamente regulados, los
cuales se presentaron como especticulos “civilizados” en un momento en que los
nuevos Estados-nacion exigian a su poblacién la renuncia a la violencia y que
aprendieran a autorestringirse en una forma mds elevada. En gran medida, los nuevos
espectaculos taurino-ecuestres funcionaron como una vélvula de escape para la
agresividad cuando la pacificaciéon fue un requisito primordial para la instauracién de

los nuevos proyectos nacionales.
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Capitulo XXI. Impetus “civilizadores” y violencia lidica

Durante la Edad Moderna, tanto en la Peninsula Ibérica como en la Nueva Espaifia, las
celebraciones taurino-ecuestres fueron una expresion festiva del monopolio de la
violencia que ejercia la monarquia, asi como de la lucha del cristianismo contra el
paganismo Yy la herejia, antitesis que también se expresaria como la confrontacion entre
la “civilizaciéon” y la “barbarie”. En estas celebraciones los toros sirvieron para
representar a las alteridades que debian ser dominadas, asociaciéon que se reforzaba a
través de los mitos. En este sentido, el mito de “Hércules y el robo del ganado” nos
proporciona algunas claves para comprender una de las maneras en que se formula
dicha antitesis. El relato identifica a la region peninsular y a su poblacién original con
los bovinos, caracterizados como seres salvajes e indomitos, por lo que su control y
sometimiento representan un acto heroico. El dominio del actual territorio espanol y sus
habitantes se representa metaféricamente a través del abigeato cometido por el héroe
grecolatino quien, al fundar la monarquia y realizar una serie de obras monumentales,

lleva la “civilizacién” a las tierras mds desconocidas y “salvajes” de la ecumene.

La monarquia se asumi6é como heredera de Hércules y emple6 el mito para marcar una
distancia entre el pueblo llano y la nobleza, a la vez que justificaba el empleo de la
violencia como un acto de generosidad y magnificencia. Igualmente, la empresa
hercilea fue llevada a América bajo el emblema que mostraba las columnas que —segtin
el mito— el héroe grecolatino habia construido en Gibraltar y el lema “Plus Ultra”, el
cual se interpretaria como la promesa de explorar y evangelizar el Nuevo Mundo. La
divisa de las columnas también sirvié para expresar los objetivos de Carlos V como
Gran Maestre de la orden del Toison de Oro: la lucha contra el Islam. Si bien, en el
siglo XVI ya habia terminado la Cruzada, en las guerras contra el protestantismo y la
empresa americana se encontraron nuevos motivos para mantener viva la politica

belicista en defensa de la religion.

En los siglos XVI y XVII, Espafia habia conseguido sacudirse esa idea que la calificaba
como un territorio salvaje, transfiriéndola al mundo islamico y al americano. No
obstante, a partir de mediados del XVIII, Espana se debilité como potencia politica,

econdmica y militar, momento que coincide con el surgimiento del romanticismo que la
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situ6 como pais exdtico, desconocido e “incivilizado”. A partir de entonces, se
escucharfa con mucha frecuencia un dicho francés que decfa: “Africa comienza en los
Pirineos”.® La frase trataba de subrayar la falta de “cultura, de luces y de finura” entre
la poblacion de la peninsula, en contraste con la modernidad europea. Los espafioles
sienten que estas palabras hieren su susceptibilidad europeista, por lo que actualmente
suelen asegurar que eso era cosa de un pasado que terminé con el franquismo. Sin
embargo, han conservado la idea de que los paises drabes y las antiguas colonias
americanas son ambitos “incivilizados”. Al respecto es muy significativo que, para la
mayor parte de los espafioles, Sudamérica empieza en la frontera septentrional de
Meéxico y contrasta con los territorios estadounidenses y canadienses, considerados
“civilizados”. De manera despectiva, a los habitantes de México, Centroamérica y

Sudamérica los llaman “sudacas”. En este caso, no parece haber sido suficiente que los

supuestos herederos de Hércules llevaran la “civilizacién” al Nuevo Mundo.

En el mito de Hércules el toro se identifica con los habitantes originales de la peninsula,
pero el deseo de la monarquia por emular al héroe y reproducir la hazaha mitica mas
alld de las fronteras espafiolas deja abierta la posibilidad de asociar al bovino con
cualquier otra alteridad “pagana”, “herética” o ‘“salvaje”. De hecho, en los términos
ideolégicos que se plantea este discurso, pareciera indispensable deshumanizar a la
alteridad que se pretende conquistar, lo cual se consigue confrontando la regulacién
estricta del comportamiento que se ha impuesto la clase dominante frente a las
conductas de la otredad, aparentemente libres de restricciones. Esta regulacion del
comportamiento es para las clases altas un instrumento de prestigio y un medio de
dominacion de especial importancia en los movimientos de colonizacién, emprendidos
en nombre de la “civilizacién”. En este contexto, no basta dominar con las armas, sino
que también se hace necesario imponer al conquistado un conjunto de auto-coacciones
en la conducta para incluirlo en el entramado propio de la division del trabajo, ya sea

como fuerza de trabajo o como consumidores.

La religion desempefia un papel importante en la imposicion de las costumbres
cortesanas. Como ya ha demostrado Elias (1994 [1977-1979]: 146 y passim), ciertas

tradiciones de comportamiento eclesidstico corren paralelas a la coaccion moderada y la

81 Acerca de las imédgenes de Espafia como alteridad devaluada del mundo europeo puede consultarse el
texto de Lopez de Abiada y Lopez Bernasocchi (2004).
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represion emotiva, a la regulacion y configuracién del conjunto del comportamiento que
toma forma como civilité, la cual tiene unos cimientos religiosos cristianos. Dado que la
Iglesia resulta ser uno de los 6rganos més importantes en la transferencia de modelos de
comportamiento hacia las clases inferiores, no resulta extrafio que el combate contra el
paganismo o la herejia forme parte esencial de los proyectos “civilizadores”. Como ya
se ha mencionado en el capitulo anterior, el término de “civilizacion” se refiere a la
orgullosa conviccion que tienen los occidentales de sentirse superiores frente a aquellos
que no comparten sus costumbres, ideas, artes o tecnologias. Se trata de una actitud
etnocéntrica que adquiere formas impetuosas, impulsivas y violentas, cuando se busca

su imposicion.

Los fmpetus ‘“civilizadores” encontraron su expresion religiosa en el espiritu de las
Cruzadas, que en la Peninsula Ibérica tuvieron su fundamento simbdlico en la imagen
del apdstol Santiago. Segun el mito, este personaje fue, al igual que Hércules, uno de los
promotores de la “civilizacién” del actual territorio espafiol. Se dice que el apdstol
inici6 la labor evangelizadora en la peninsula y formé algunos discipulos para que
continuaran su tarea, lo que hace de éste el santo protector de Espana. En las
Reconquista se difunde la leyenda de que el apdstol aparecia, montado en caballo
blanco y ataviado como un caballero, para combatir a los musulmanes, lo que daria
lugar a que naciera la imagen de Santiago Matamoros. En América apareceria
nuevamente del lado de los conquistadores, por lo que se transformé en el apdstol
mataindios. Aunque la Reconquista habia terminado, a este espiritu se recurrid en
diferentes ocasiones. La guerra contra los protestantes (Inglaterra, Alemania y Holanda)
y sus aliados lo reavivé durante el reinado de los Austrias hispanos. En la Guerra de
Independencia Espafiola, se difundieron un buen niimero de publicaciones redactadas a
modo de catecismo en las que se convocaba al pueblo a luchar contra los franceses a los
que se calificaba de “herejes modernos”, asimismo, los historiadores identificaron a los
guerrilleros con los caballeros de la Reconquista. De manera mds formal, el bando
franquista y la Iglesia asumieron la Guerra Civil como una cruzada, por lo que en
ultimas fechas se ha realizado la beatificacion de los religiosos fallecidos en el conflicto.
También en fechas recientes el ex-presidente de Espafia José Maria Aznar publicé un
libro titulado Cartas a un joven espariol, en el que, empleando un estilo muy comun en
obras catdlicas, dialoga con un joven de nombre Santiago. A éste le instruye acerca de

la moral religiosa y el orgullo de ser espafiol, a la vez que arremete contra los partidos
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de izquierda, acusdndolos de haberse aliado con el “islamismo radical”.®* Actualmente,
esta postura catdlica, conservadora y antisldmica cuenta con un nimero importante de

adeptos, entre los que se encuentran muchos nostélgicos del franquismo.

Ilustracion 50. Cartel de la época de la Guerra Civil espaiiola (circa 1939), ostentando el lema “1
cruzada. Espaiia orientadora espiritual del mundo”.

El espiritu de la Cruzada ha dejado firmemente sus huellas en suelo mexicano.
Probablemente, la Guerra Cristera (1926-1929) fue la lucha en “defensa del
catolicismo” que mayor importancia tuvo lugar en México. El movimiento se inicid
cuando el presidente Plutarco Elfas Calles promovié una reglamentacion que permitia la
sujecion de las iglesias al Estado, a lo que se sumaron otros descontentos producto de la
Revolucion de 1910. Entonces, se conformaron grupos armados que se unieron bajo las
proclamas de jviva Cristo Rey! y jviva santa Maria de Guadalupe!, lanzadas por quienes
fueron conocidos como cristeros. Con respecto a la figura del apdstol Santiago, es
preciso mencionar que su culto estd muy extendido tanto en el dmbito mestizo e

indigenas. Con frecuencia encontraremos montado a caballo con un traje de charro, por

82 Debemos recordar que dicho ex-presidente fue el que introdujo a Espafia en la guerra estadounidense
contra Irak.
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lo que los jinetes mexicanos y los miembros de las asociaciones charras suelen
identificarse con el apdstol caballero. Vazquez Santa Ana comenta, por ejemplo, que en
algunos lugares del pais, el dia de Santiago, solian hacerse distintos ejercicios ecuestres

similares a las escaramuzas y las carreras de gallos espafiolas:

[...] los charros retinen formando grupos hasta de cuarenta o cincuenta charros y
en lugares apropiados juegan carreras gritando: jSantiago!

El este mismo dia los charros juegan a correr el pollo, llevando en la mano, el que
va al frente del grupo, un gallo y todos corren para quitdrselo.

También suelen entregarse al divertimento de correr y tomar, yendo a caballo, un
gallo que esté enterrado y que sélo le sale la cabeza.

Este pasatiempo es muy peligroso, pero lo realizan a maravilla los famosos

caballistas o charros mexicanos (1950: 126).

La violencia concebida como un empefio “civilizador” y religioso ha permitido a
diferentes generaciones identificarse con héroes miticos, como Hércules y Santiago, a la
vez que ha brindado la posibilidad de obtener los honores y ostentar la nobleza que a
estos actos acompaiian. Ese ideal de combatir por una causa que se considera buena, asi
como el deseo, o la necesidad, de obtener un reconocimiento y de hacer demostraciones
de poder, encontraron su expresion festiva en las celebraciones taurino-ecuestres de los

caballeros nobles.

En las escaramuzas se representaban, principalmente, combates entre cristianos y
moros, asi como entre espafioles e indios americanos. En el toreo caballeresco, la
identificacion del toro con los moros resulta mas que evidente. Esta asociacidon se
reforzaba en la creencia de que el toreo habia sido invencién arabe, lo cual representaba
algunas dificultades, ya que sobre este tipo de argumentos se asumia que las corridas
eran un espectidculo “salvaje”. Aunque algunos tratadistas, como Fernidndez Moratin
(1850 [1777]: 142-143), intentaron poner énfasis de que se trataba de una herencia de
los nobleza arabe y en que los caballeros espafioles lo habian convertido en un arte
“civilizado”, los opositores no dejaron de insistir en que se trataba de una reminiscencia
de la “barbarie”. Otros panegiristas del toreo intentaron reivindicarlo ubicando su origen
en la Roma precristiana. Ramirez de Haro (1961 [1551]: 24), por ejemplo, aseguraba

que el primer alanceador de toros habia sido Julio César y que esta tradicion habia sido
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retomada por Carlos V, asi se remitia a un origen pagano, pero a la vez noble, y
marcaba una continuidad entre el heredero del Sacro Imperio Romano y sus
antecesores. No obstante, siguid predominando la opinién que remitia el origen al

mundo islamico.

Aunque en las fiestas taurinas la imagen del toro se identificaba principalmente con los
moros, un buen nimero de mitos nos muestran que el toro funcionaba como un comodin
para representar al “salvajismo” o lo diabdlico y el control del animal podia llegar a
considerarse un acto de milagrosa intervencion divina. Asi, el Codex Calixtinus dice
que el apdstol Santiago, ya muerto, amansd a unos toros bravos que sirvieron para
construir su sepulcro, evento que motivo a la duefia de los bovinos a destruir sus idolos
paganos y convertirse al catolicismo; el mito del obispo Atadlfo narra que éste fue
condenado a ser destrozado por un toro, acusado calumniosamente de sodomia, pero un
milagro hizo que el animal se limitara a depositar sus cuernos en las manos del clérigo,
demostrando su inocencia;* la leyenda de san Juan de Sahagiin, patrén de la provincia
de Salamanca, cuenta que el santo sometié a un toro enfurecido al grito de jtente necio!,
evitando que embistiera a una mujer con su hijo. Sin embargo, cuando no era un
personaje noble o religioso el que realizaba una hazafia de este tipo, se podia interpretar
como una alianza con el diablo, a través de practicas paganas o heréticas. Al respecto,
encontramos en Espafia a Fray Benito Jerénimo de Feijéo (1778 [1736]: 214)
debatiendo si la mansedumbre que se inducia a un toro bravo durante la fiesta popular
de San Marcos era obra del demonio o un “milagro del Altisimo”. En México, a través
de Nicolas Rangel (1980 [1924]: 43-49), hemos visto el caso de los hombres que fueron
juzgados por la Inquisicion acusados de haber pactado con el diablo para que los

.. .. . L1 . 84
convirtiera en jinetes diestros y habiles toreros.

Como podemos observar, las clases altas trataban de expandir su monopolio de la
violencia fisica a las manifestaciones lidicas y rituales, aunque en ocasiones no
consiguieron un control absoluto en el dmbito popular. Los festejos en los que se
sometian toros debian hacerse por vias que invocaran la civilizacién o el cristianismo,

preferentemente por nobles o clérigos como protagonistas. Esto explica el motivo por el

%3 Acerca del mito de Ataulfo véase Cossio (1967 [1943-1961], II: 206-208) y Alvarez de Miranda (1998
[1962]: 55-61).
$ Véase el capitulo X VIII.
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cual se procuraba que las fiestas taurinas populares se restringieran a conmemoraciones
de la nobleza o al calendario litirgico catdlico, sometiéndose a la escrupulosa vigilancia

de las autoridades reales y eclesidsticas.

Al llegar el siglo XVIII cay6 en desuso el toreo caballeresco y el protagonismo de las
fiestas taurinas lo ocuparon los toreros de a pie, creadores de un nuevo especticulo
elitista. Estos deseaban emular a los lanceadores nobles, por lo que se asumieron como
herederos de ellos. Dos aspectos destacan de entre los que fueron retomados por los
nuevos toreros: la suerte matar al toro y los impetus “civilizadores”. Debemos recordar
que las corridas populares no solian incluir la muerte publica del animal y cuando se le
mataba, generalmente, se realizaba lejos de la mirada de los asistentes. Las fiestas
populares solian consistir en encierros y capeas en las que los més lesionados resultaban
ser los participantes. Al respecto resulta muy significativo el cambio de actitud de los
antitaurinos quienes, en un principio, centraban sus criticas en el riesgo que las corridas
representaban para la vida de los hombres pero, a partir del surgimiento de la
tauromaquia, se han concentrado en la defensa del animal. Aun cuando el discurso de
buena parte de las criticas antitaurinas opta por equiparar el sufrimiento animal con el

humano.

Ilustracion 51. Cartel antitaurino, San Sebastian, Espaiia, 2006.
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Los impetus civilizadores de los toreros de a pie se orientaron hacia el desarrollo de una
reglamentacion precisa que les permitié definirse como “artistas civilizados” y ver en
las corridas populares un resquicio de un pasado lejano y “barbaro”. La idea de que
habian alcanzado un nivel de refinamiento o “civilizacién” superior ya se expresaba a
través de la pluma de Fernandez Moratin (1850 [1777]: 144), quien aseguraba que matar
al toro de una estocada era una suerte tan delicada que parecia que se hacia una sangria
a una dama. Los principales tratados que ordenaron y reglamentaron la lidia fueron el de
José Delgado “Pepe-Illo” (1796), en el que se acufia el término que la fiesta conservaria,
y el de Francisco Montes “Paquiro” (1836), a quien se considera el instaurador del toreo

moderno por establecer las tres fases de las corridas.

El nuevo espectdculo taurino surgié en la época en que se empezaba a prefigurar la
conformacion de las naciones estado, por lo que adquiere una mayor importancia
determinar el origen autdctono de las fiestas de toros. En esta direccion se orientaron los
discursos de los panegiristas de la tauromaquia, quienes aseguraron que el toreo era
originario de Espafia y veian en las fiestas de toros populares el recuerdo de un pasado
“salvaje” que debia ser superado por las nuevas técnicas taurinas. Nuevamente, se
presentan argumentos para devaluar a la alteridad que se desea conquistar, en este caso
confrontando la tauromaquia construida a partir de una reglamentacion estricta con los
festejos populares, aparentemente “cadticos y andrquicos”. Esto con el propdsito de
obtener mayor prestigio, dominar sobre el resto de las expresiones taurinas e imponer el
nuevo espectidculo como la “fiesta nacional”. Al parecer, los toreros profesionales
deseaban monopolizar la violencia lddica y la imagen heroica, como lo hicieron los

lanceros nobles, a quienes pretendian emular.

Los charros que consiguieron convertirse en grandes arrendatarios y grandes ganaderos
a finales del siglo XVIII, llegando a conformar sus propios latifundios tras las
desamortizaciones del XIX, se incorporaron en la maquinaria de la tauromaquia como
proveedores de toros de lidia. En la intimidad de sus fincas convierten los herraderos y
tentaderos en auténticas fiestas en las que hacen gala del prestigio que les proporciona
formar parte del “arte” de la tauromaquia, el cual les permite distanciarse de los festejos
populares y de précticas consideradas “incivilizadas”. La actitud orgullosa de estos

charros se completa con la presencia de algin torero afamado, quien vistiendo el traje
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corto andaluz, como los charros propietarios, participa de las faenas ganaderas y da su
opinién acerca del ganado. También suelen organizar corridas privadas en las que
agasajan a sus familiares y amigos, entre los que se encuentran personajes encumbrados

de la tauromaquia.

En los pueblos de Salamanca, algunas de las fiestas taurinas populares desaparecieron
bajo la presion “civilizadora” de la monarquia y el clero. Otras, como las de la capital
provincial, fueron sustituidas por el nuevo toreo. Aquellas que siguen realizdndose, no
sin innovaciones, incluyen ahora el espectaculo de la tauromaquia en sus programas. No
obstante, sus actuales encierros y capeas son transformaciones de antiguas practicas que
en un nuevo contexto adquieren una dimension reivindicativa frente al antiguo poder del
toreo caballeresco y de la tauromaquia de origen andaluz. Son las fiestas del pueblo,
motivo de orgullo para los que ahi han nacido. Los festejos mds afamados con el
Carnaval del Toro de Ciudad Rodrigo y los Espantos de Ledesma. El primero consiste
en encierros, capeas y desencierros que se presentan como un ritual de inversion donde,
entre los disfraces y la embriaguez, se exalta la valentia y la virilidad de los mozos que
burlan y corren con los toros, simbolo de una fertilidad masculina, violenta y salvaje. El
segundo es un encierro a caballo en el que un grupo de mozos de a pie espanta al
ganado para interrumpir el recorrido, posteriormente, se realizan capeas. En ambos
casos se destaca la importancia de los corredores frente a los jinetes que recuerdan a los
nobles del toreo caballeresco. Asimismo, las corridas de estilo andaluz ocupan un lugar

secundario, aunque no suelen faltar en el programa.

En la Nueva Espana, las fiestas taurino-ecuestres se introdujeron con gran éxito, desde
la primera mitad del siglo XVI, para imponer a las autoridades espafiolas que
desarrollarian el proyecto “civilizador” de la monarquia. Los bovinos no sélo sirvieron
para hacer demostraciones de su poder bélico, también fueron de gran utilidad para
desplazar a los indios de sus tierras, ya que el ganado en libertad destruia sus
plantaciones, obligdndolos a cultivar en terrenos de dificil acceso o formar parte de la
servidumbre de los espafioles. Los bovinos se reprodujeron con gran velocidad, lo que
permitid que muy pronto se multiplicaran las corridas caballerescas y populares. Los
nativos vieron en las fiestas taurino-ecuestres la posibilidad de colocarse al nivel de los
invasores y, asumiendo la actitud “civilizadora”, algunos las emplearon para transferir

la posicion de “salvajes” a otros grupos como los chichimecas.
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Para la época de la Independencia las fiestas de toros habian adquirido caracteristicas
particulares que se combinaban con las nuevas propuestas de la tauromaquia espafola,
la cual se recibi6 con gran entusiasmo. Incluso, Luis G. Inclan (apud Coello, 2005: 80)
en uno de sus articulos llegé a calificarla de “espectdculo nacional”. Sin embargo, desde
el otro lado del Océano Atlantico, el ranchero, el torero mexicano, no era visto con la
misma condescendencia. El espafiol Fernandez Merino (1880-1882: 294), al referirse al
ranchero, asevera que se trata de un tipo popular propio de una regiéon que no ha llegado
al “desideratum de la civilizacion”. En México el ranchero empezaba a ser un simbolo
colectivo, aunque se percibe cierta inseguridad y algunos gestos de inferioridad cuando
de él se habla. Por ejemplo, Arroniz en su Manual del viajero en México, tras describir a
los rancheros y sus fiestas, se siente obligado a hacer una defensa del “cardcter de
nuestros compatriotas”. Sefala que, a pesar de lo que decian Lowenstern, Chevallier y
otros viajeros, el mexicano era franco, social, hospitalario y suave, sin que esta dltima
cualidad excluyera el valor cuando se requiriera. Mdas adelante agrega que “esa
inestabilidad que se ha atribuido al cardcter mexicano no lo es en realidad, sino
simplemente las diversas fases del desarrollo de un pueblo nuevo que desea alcanzar la
perfeccion europea” (1991 [1858]: 174). Esta postura parece entrafiar una contradiccion,
por un lado, se pretende imitar al mundo europeo, como un modelo ideal a seguir; por
otro lado, se desea identificar una serie de elementos que los diferencien como una
nacion particular dentro de los limites de la civilité. Ambas pretensiones cobraron forma

en la charreria, el “deporte nacional”.

En la primera mitad del siglo XX surgieron las asociaciones charras que se encargarian
de reglamentar los festejos taurino-ecuestres mexicanos. La elaboracion de normas
precisas para ejecucidon de las suertes charras dio lugar a la conformacién de un
espectdculo violento, pero aceptable para la sensibilidad de las sociedades “civilizadas”.
Al mismo tiempo, se dio especial importancia a los ejercicios que podian considerarse
propiamente mexicanos y permitian diferenciar a la charrerfa de la tauromaquia y las
fiestas populares espafiolas. Las asociaciones charras monopolizaron el nuevo
espectdculo, haciendo de éste un deporte elitista que pretende ser expresion y esencia de
la mexicanidad. En la ejecucion de las suertes, los charros se identifican con Sebastidn
de Aparicio, el héroe civilizador mitico y primer charro, asi como con los héroes que

combatieron en las distintas guerras nacionales.
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En todas las celebraciones taurino-ecuestres que hemos analizado, la burla o el
sometimiento del toro se presentan como motivo de honor, dignidad, superioridad y
belleza. Se trata de demostraciones publicas de violencia en las que de manera lidica se
controla a una alteridad ‘“salvaje”, principalmente encarnada por el toro. Son
expresiones de una actitud imperativa, de un impulso a someter y reducir a voluntad
aquello que se muestra indomito, que en ocasionas brota en forma de chuleria o
machismo, asi como calificando de “barbaro” o “incivilizado” a otro grupo o sector
social. En el toreo caballeresco era mas clara esa confrontacion entre el “civilizado™ y
otros grupos que eran reconocidos como ‘‘salvajes”, pero subsistirfan oposiciones

similares en el control de los festejos taurinos que aparecerian posteriormente.

En la Edad Moderna la monarquia detentaba el monopolio de las figuras heroicas, los
héroes eran principalmente nobles que habian adquirido cierta dignidad gracias a
vinculos de sangre. Con el surgimiento de los Estados-nacion se rompidé dicho
monopolio y se abri6 la posibilidad de que personajes populares se convirtieran en
figuras heroicas, asf el torero espafiol y el charro mexicano se convirtieron en simbolos
nacionales. Aparentemente, habia una tendencia a “democratizar” las figuras heroicas,
pero el resultado fue muy distinto. Los toreros espafioles y los charros mexicanos se
convirtieron en los protagonistas de unos espectdculos de élite. En estos ya no podria
participar el pueblo en general, sino como observadores. A través de una
reglamentacion precisa, se desplaza el placer de cometer actos violentos al que se
experimenta viendo como otro los comete. Detentar el control de estas expresiones de
agresividad les dio la posibilidad de asumir una actitud de “superioridad moral”, que les
autorizaba a calificar otras précticas como “incivilizadas” o “barbaras”. Asf, la charreria
apareceria como una reaccion nacionalista contra la tauromaquia espafiola. Igualmente,
los encierros y capeas de los charros salmantinos intentarian resistirse a la imposicion
“civilizadora” y reivindicarian la tradicion local frente al poder dominante de la corrida

andaluza.
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Capitulo XXII. Otras trasformaciones de la figura del charro mexicano

La sociedad mexicana incorpora una gran variedad de culturas, y la figura del charro,
dependiendo de las regiones, adquiere caracteristicas particulares. En el imaginario
colectivo mexicano este simbolo no es univoco, sino polisémico y es susceptible de ser
interpretado bajo diferentes perspectivas culturales. Por ello, antes de concluir, es
necesario dar cuenta de la manera en que el charro ha sido asimilado por las tradiciones
locales, que tratan de reivindicarse a si mismas frente a las costumbres hegemonicas.
Las mitologias de los otomies, los huaves, los zapotecos y los tzeltales describen al
diablo como un charro negro a caballo (véase Baez-Jorge, 2001: 407, 434, 438, 448).
Entre los mayas el “duefio del ganado bravo es Juan T’ul, un charro que puede
transformarse en toro. En este caso, el bovino es un animal extrafio al paisaje yucateco
que pisotea las milpas y se come los brotes tiernos, por los que se le identifica con el
diablo y los espaifioles (Amador, 2006: 324-329). Muchas veces encontramos al charro
asociado con una alteridad agreste e indomita; en otras, representa a imdgenes catodlicas,
como Santiago Matamoros o Cristo. Por ejemplo, en San Pablo Ixdyotl, Estado de
Meéxico, tiene lugar una celebracion ritual en la que se representa el combate entre
moros y cristianos. Los moros, liderados por Pilatos, llevan barba natural o postiza y
visten pantalones bombachos, camisa de color brillante y una capa con motivos
indigenas. Los cristianos, encabezados por Santiago, visten de charros y llevan una capa
con motivos catdlicos. La celebracion concluye con la victoria del bando del Santiago
charro y la conversién de los moros, que mds bien parecieran identificarse con los

antiguos amerindios (véase Jauregui, 1996: 165-204).

Aqui seria imposible hacer un andlisis de todas las transformaciones que se han hecho
de la figura del charro, por lo que nos concentraremos en algunas manifestaciones del
occidente mexicano, region que se asume como una de las mds charras de México.
Hacia 1889, Manuel Portillo, cura de Zapopan, describi6 una fiesta conocida como “los
tastoanes” que presencid en Nextipac, Jalisco. En esta volvemos a encontrar a Santiago
ataviado de charro, pero en esta ocasion muere en manos del ejército de los tastoanes.
Segtn el autor, la celebracion se realizaba el dia de Santiago (25 de julio) de la siguiente

manera:
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[...] es una diversion muy grotesca € incivil; representan al Santo Apdstol, con un
indio vestido de charro, con banda terciada encarnada; el sombrero también
encarnado; el caballo con gualdrapa y pechera, encarnado todo; el Santiago trae
una espada en la mano; los tastoanes son hasta dieciséis; todos con una mdscaras
tan horrorosas (que para demonios necesitan retocarse) que causan miedo 4 los
muchachos; el jefe representa al rey Herodes y su secretario Tastuanerote: ambos
estan vestidos de militares, y los demds de fantasia; todos armados con macanas
de madera [...] Comienza el representado al son de la chirimia y la caja, musica
que hay en todos los pueblos, y que consiste en un pito chico que da notas muy
altas y un tambor que da notas bajas. Ponen un tablado 4 un lado de la iglesia [...]
los capitanes a4 fuerzas y & cintarazos, hacen subir 4 todos los tastuanes 4 aquel
tablado; después que han subido todos (que parecen una legién de diablos)
comienzan & tirar con fruta verde y confites grandes 4 la concurrencia [...]
Después que han tirado grandes pafos llenos de fruta, se bajan del tablado y van 4
matar al Santiago; lo bajan del caballo, lo acuestan en el suelo para quitarle las
espuelas [...] Al pobre madrtir, después de dos horas de estar tirado en el suelo
himedo y al rayo del sol, en el mes de Julio al medio dia; por fin resucita, monta
en su buen caballo y arremete contra los tastuanes sus verdugos, 4 cintarazos y
machetazos: mas se quitan los tiros con las macanas o machetes de palo, otros se
dejan dar cintarazos porque son tastuanes por voto al Santo Apdstol Santiago

(1889: 200-201).

Portillo aclara que habia intentado sin éxito eliminar esa tradicion que consideraba

incivil y grotesca. No obstante, a pesar de que el clero y las autoridades civiles

mantuvieron una oposicidn feroz en contra de los tastuanes, la celebracion ha persistido

hasta nuestros dias en los estados de Jalisco y Nayarit. Los enfermos, con la esperanza

de la curacion, solicitan los azotes del jinete que representa a Santiago y los tastoanes

luchan con él como un voto hecho al santo. El combate es también una manera de

demostrar la hombria, por lo que las cicatrices se ostentan como trofeos ante los amigos

o la mujer que se pretende conquistar. Como ya ha sefialado Jesus Jauregui (2001b: 12),

la muerte ritual del jinete espafiol-mestizo requiere su puesta en relacion analitica con

las Judeas® coras del Nayarit, donde con mayor claridad se puede percibir el trasfondo

% Ritual con el que se celebra la Semana Santa entre los indios coras.
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aborigen de esta celebracion. Aqui procederé siguiendo dicha sugerencia, pero incluiré
los datos que he registrado entre los huicholes y los mexicaneros, grupos indigenas con
los que lo coras comparten territorio y una misma matriz cultural.*® Ademds, en las
celebraciones de la Semana Santa de estos grupos destaca una afinidad simbdlica que
nos permitird comprender la manera en que han incorporado en sus tradiciones la
imagen del charro paralelamente con las imdgenes catdlicas y otros elementos de origen

occidental.

Entre los huicholes de Durango, la celebracion de la Semana Santa comienza el Jueves
Santo, cuando un grupo de varones jovenes, a los que llaman “judios”, ocupa la casa de
gobierno. Ahi, sobre el suelo, colocan de manera horizontal un crucifijo, un lienzo con
la imagen de la virgen de Guadalupe y las varas de mando, las cuales aseguran son el
corazdn del Sol. A partir de ese momento se asume que los ““santitos” y los bastones de

mando han muerto en manos de los judios, quienes toman el poder de la comunidad.

Durante la celebracién, los judios recorren las calles del poblado y los caminos
principales portando un sable de madera y una flauta, ambos tefiidos de negro. Su
proposito es asegurarse de que nadie infrinja las normas de la celebracion: estd
prohibido mantener relaciones sexuales, escuchar musica, bailar, ingerir bebidas
alcohdlicas y andar por los caminos. El lider de los judios es un hombre al que llaman
“capitdn” y porta una mdscara negra de madera con bigote y barba larga, destacando su
personalidad criolla-mestiza. En sus manos lleva un litigo con el que castiga a los
judios que se rezagan o rompen filas. Al frente del contingente camina el cabo y a mitad
de la fila va el tamborilero quien marca el ritmo al que marchan y tocan las flautas. De

esta manera, visita todas las casas de la comunidad para pedir dinero, que empleardn

para el baile que se realiza al concluir la celebracidn.

Los judios evocan la oscuridad que produce la muerte del astro diurno, asi lo evidencian
sus cuerpos tefiidos de negro, sobre los que también suelen dibujar algunos puntos
negros representando las estrellas. Para los huicholes, el Sol muere al ocultarse por el

poniente, se transforma en un personaje trasgresor y recorre el inframundo para renacer

% Entre 1998 y 2004 participé en varias ocasiones en la Semana Santa de la comunidad huichola de
Bancos de Calitique y pude observarla en otras comunidades del mismo grupo étnico. Asimismo, tuve la
oportunidad de registrar la Semana Santa en la comunidad mexicanera de San Pedro Jicoras. Los
primeros resultados han sido publicados a manera de tesis (véase Medina, 2002 y 2006a).
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en el oriente recuperando la personalidad anterior. La noche se identifica con el origen

mitico, antes de que los ancestros deificados crearan el universo, y la actividad ritual

permite retornar a aquel momento.

Ilustracién 52. A la izquierda, judios en uno de sus recorridos; a la derecha, el capitan de los judios
Bancos de Calitique, Durango, Semana Santa de 2001.

Segtin la mitologia huichola, antes del amanecer de los tiempos, la virgen de Guadalupe
tuvo un hijo llamado Nazareno. El nifio creci6 muy rdpido y cometié incesto. Los judios
al enterarse se enfurecieron y buscaron a Cristo para matarlo. Nazareno huyé y se
disfraz6 de un charro negro para que no lo reconocieran. La garza al verlo le nombré
Tamatsi Teiwari Yuawi, “Nuestro Hermano Mayor el Vecino [Mestizo] Azul”, también
conocido como el “Charro Negro”. En la persecucién ensefié a los “gringos” a hacer
fabricas y ddlares; a los mexicanos les ensefid a tocar la musica de mariachi, y asi poder
ganar dinero. Después se fue a la sierra huichola, pero ya estaba muy cansado y no pudo
hacer muchas cosas, s6lo instituyé las celebraciones para su culto. Finalmente, el
Nazareno se entregd a los judios y fue crucificado (Neurath y Gutiérrez, 2003: 334-
335). En otros relatos miticos se dice que fue santo Santiago quien apufialé a Cristo en
el desierto de San Luis Potosi, produciendo la herida en el costado y las llagas en las
extremidades. La sangre al caer al suelo se transformo en la plata de la regién minera de

Real de Catorce (Medina, 2006a: 71-72, 88; 2006b: 273).
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Al morir el astro diurno y transformarse en el Sol nocturno se tornan preponderantes los
atributos de las deidades teiwari (huichol: “vecinos”, “mestizos” o “extranjeros’”), que
propician el enriquecimiento personal a partir de los elementos no indios. Por lo que,
mientras las imdgenes catdlicas estdn tendidas en el suelo, los huicholes acuden a
realizar ofrendas para solicitarles éxito en las actividades de cardcter capitalista e
individualista, como la ganaderia, la misica mariachera, el comercio y la politica. Una
de las principales manifestaciones del Sol nocturno es Tamatsi Teiwari Yuawi, el
“Charro Negro”, que se identifica con el planeta Venus en su faceta de estrella de la

tarde y el kieri (Solandra brevicalyx), planta alucinégena que se asocia particularmente

con la locura y la regién occidental del universo huichol.

El 4lter ego luminoso de Teiwari Yuawi es Tamatsi Kauyumari, héroe cultural huichol
que se identifica con Venus en su faceta de estrella de la mafiana, con el Sol diurno y el
peyote (Lophophora williamsii), cactus psicotrépico que proporciona la iniciacion
chamdnica. Se trata de un ancestro deificado que s6lo fomenta las actividades
comunales de subsistencia y reproduccion. Se le describe en los mitos como un hombre
venado que se transformé en peyote y se le atribuye la creacion de los rituales de tipo
mitote con los intercambios que le son inherentes. En algunos pasajes de la mitologia se
relata que Kauyumari creo toda clase de ganados, incluidos los que fueron llevados a
América por los europeos, asi como las nuevas tecnologias. No obstante, el héroe
huichol no pudo aprovechar sus invenciones y se las legé al “Charro Negro” que supo

explotar la ganaderia y emplear los productos tecnolégicos (Medina, 2006a: 113-123).

Por lo general, se considera que los huicholes descienden de Kauyumari, quien también
suele aparecer como el primer sembrador bajo el nombre de Tumuxawe o Watakame;
mientras que los no indios descienden de los dioses feiwari, entre los que se encuentran
los “santitos” y el “Charro Negro”. Asi, el astro diurno y la estrella de la mafiana
representan los valores supremos de los indigenas, sintetizados en las celebraciones
rituales de tipo mitote y los principios de reciprocidad que conllevan; mientras que la
estrella de la tarde se asocia con la alteridad criolla-mestiza, portadora de unos valores

devaluados por la tradicidn nativa: las actividades capitalistas e individualistas.

Los mitos cuentan que en un principio todos los dioses eran huicholes, miembros de una

familia primigenia que cred el universo a lo largo de una peregrinacidon, pero las
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transgresiones cometidas por algunos de ellos provocaron la distinciéon entre los
huicholes y los feiwari. En uno de los mitos registrados por Robert Zingg (1998 [circa
1937]: 150-151), se dice que los hijos de Teiwari entraron en la tierra de los huicholes y
comieron el maiz sin realizar la ceremonia de los primeros frutos, por lo que Tatewari,
“El Abuelo Fuego”, se enoj6 y ordené que se llamaran mexicanos. Como ya
mencionaba Lévi-Strauss, “Pareciera que el grupo percibiera de manera confusa una
especie de incesto social en el cumplimiento individual de un acto que normalmente
requiere la participacion colectiva” (1993 [1949]: 97-98). Sin embargo, también pueden
encontrarse explicaciones como la que documentan Neurath y Gutiérrez, la cual afirma
que los huicholes descienden de Watakawe, pero “los mestizos hace 500 afios atn eran
changos y vivian en las copas de los drboles de Espafia...” (Neurath y Gutiérrez, 2003:

321).

La supremacia de los aspectos asociados con el astro diurno se expresa ritualmente en la
ultima parte de la celebracion de la Semana Santa. El Sabado Santo los judios se
dividen en dos grupos y combaten con sus espadas. Posteriormente, aparece un
personaje al que llaman Garrabds quien, armado con unas ramas verdes, vence a los
judios. Garrabds representa a la estrella de la mafiana que, segun las creencias, en el alba
mata a todas las estrellas para permitir que el Sol emerja triunfante del inframundo. Tras
el combate, los hombres del contingente negro lavan sus cuerpos fuera del poblado y al

regresar queman a Judas, una figura humana de paja que dicen es el padre de los judios.

En la Semana Santa de los indios coras también aparece un ejercito de judios negros,
que buscan al Nazareno para matarlo por cometer incesto. El Viernes Santo tiene lugar
la captura de Cristo, representado por una figura antropomorfa de cera de 35
centimetros de altura con sombrero de charro y unas cananas plateadas cruzando su
pecho. La figura lleva bigote, barba y melena larga. En la mano derecha enarbola un
sable y con la izquierda presume un falo descomunal. Sin duda, el Nazareno se muestra
como un criollo o mestizo, asi lo denuncia el sombrero charro y la prolongada barba. En
éste personaje los coras ven reunidas las figuras de Jesucristo, Santiago Caballero y el
jinete charro. Como ya ha sefialado Jauregui: “La efigie combina caracteristicas
simbdlicas provenientes de diferentes patrimonios culturales, y sintetiza no sélo la
representacion del pene con el caballo, sino también la del ‘héroe’ aborigen con el

cristiano” (Jauregui, 2003: 266). Los judios recorren el poblado preguntando por la
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escultura y, cuando finalmente la encuentran, la golpean con sus sables hasta convertirla

en una masa informe.

Ilustracion 53. Nazareno de la comunidad cora de Rosarito, Nayarit.
Dibujo de Juan Carlos Diaz (Jauregui, 2003: 265).

La figura del Nazareno charro que aparece en la celebracion cora se identifica con la
estrella de la tarde y existe una narracion que describe el incesto cometido, muy similar
al registrado entre los huicholes de Durango (véase ibidem: 264). Ademds, contamos
con un mito documentado por Konrad Theodor Preuss, el cual da cuenta del cambio de
personalidad de Venus, tras violar la abstinencia sexual. Segun la narracién, los
hermanos estrella de la mafiana (Hatsikan) y estrella de la tarde (Sautari) realizan una
carrera y, en el trayecto, el mayor tiene relaciones sexuales con una joven. Por esta
transgresion, el hermano mayor Hatsikan es degradado, perdiendo su primogenitura y
cambiando su lugar con el hermano menor. Asi, la estrella de la mafiana se convierte en
la estrella de la tarde y viceversa (Preuss, 1912: 163-164). Este relato resulta muy
ilustrativo, ya que la fiesta culmina con el renacimiento del hijo de la virgen de
Guadalupe, pero con una personalidad distinta, asociada a la estrella de la mafiana y al

Sol diurno.

Carl Lumholtz, en su célebre obra El México Desconocido, recoge otro mito cora que

describe la doble personalidad del planeta Venus: como indio humilde y como charro
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acaudalado. El relato cuenta que la estrella de la mafiana era pobre y los ricos no le
querian, aunque con el tiempo le cobraron aprecio y lo invitaban a comer. Asistia a los
convites vestido como “vecino” o “mestizo”, pero una vez asisti0 casi desnudo, como
acostumbraban los indios. Al llegar a la casa donde tendria lugar la comida, el duefio no
lo reconoci6 y lo echd a gritos, quemandole los brazos y las piernas con una tea de
ocote. Al dia siguiente recibié otra invitacién a comer con los “vecinos”. Esta vez se
transform6 en un hombre barbado de tez blanca y se vistié de charro. Llegd en un buen
caballo, con fino sarape al hombro, sable al lado y sombrero ancho. Los anfitriones lo
recibieron y lo condujeron a una mesa con ricos alimentos. El invitado tomé una pieza
de pan y comenzé a frotarse con ella los brazos y las piernas. Los asistentes

sorprendidos le preguntaron por qué hacia eso y él respondi6:

“Ustedes no quieren que sea mi corazon el que coma, sino mi vestido. jMiren!
Anoche era yo el que se acercé a la puerta. El hombre que salié a verme, me
quemo con su ocote y me dijo: Indio puerco, ;qué quieres aqui?”

“Pero, jera usté?” le preguntaron.

“Si, sefiores, era yo. Como nada me dieron ayer, veo que no soy yo a quienes
ustedes quieren dar de comer, sino a mi vestido, y a mi vestido le daré todo”. Y
tomé el chocolate y el café, y se los vacié encima como si fuesen agua; hizo
pedazos el pan y se estregé con ellos la ropa. El arroz en leche, el arroz con pollo,
el atole dulce, la carne con chile, el dulce de arroz, el caldo de vaca, todo se lo
echd encima. Los ricos estaban asustados y le decian que no lo habian conocido.
“Ustedes me quemaron ayer porque era indio”, les dijo. “Dios me ha hecho indio
en el mundo. Pero ustedes no hacen caso de los indios porque andan desnudos y
son feos”. Tomo el resto de la comida para echarla sobre el caballo y la silla, y se

fue (Lumholtz, 1986 [1902]: 498-499).

Estos mitos tienen como principio la observacion de las transformaciones ciclicas que
sufre el planeta Venus, que por un periodo es visible en el alba y durante otro en el
crepusculo. Este cambio se considera andlogo al que sufre el Cristo-Sol, que es visible
durante el dia y la época seca e invisible durante la noche y la época de lluvias. De
manera que el Sol nocturno y la estrella de la tarde, a quienes se rinde culto en la
Semana Santa, son identificados con un charro negro, caracterizado por su capacidad

genésica desenfrenada y asociado con el mundo mestizo y la riqueza econdémica. Su
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fertilidad se compara a la de la época de lluvias, momento en el que los agricultores
penetran la tierra con su bastén sembrador (coa) para prefiar a la “madre tierra” con los

granos de maiz (Shelton, 1992: 217).

Entre los mexicaneros, la Semana Santa no se celebra con una Judea, aunque, al parecer,
en el pasado era parte de la tradicién.’” Tampoco se puede encontrar alusiones muy
claras a la estrella de la mafiana durante el festejo. No obstante, es evidente la
asociacion de Cristo con el Sol, asi como su transformacién en un personaje transgresor
de rasgos mestizos. Segun los mexicaneros de San Pedro Jicoras, antes del nacimiento
de Jests, el mundo era himedo y blando, los animales eran gente, los cerros eran
animales y los mestizos eran diablos. Con el nacimiento de Cristo-Sol, el mundo
adquirié solidez. Entonces, en palabras de un anciano de la comunidad, “los indios
veian que el nifio estaba entre mierda, lleno de moscas. Pero todo era oro y los mestizos
si pudieron darse cuenta. Ellos lo recogieron y lo vistieron... y eso les tocd. A nosotros
los indios nos tocd pura pobreza. Por eso no podemos sacar el oro que hay en los
cerros”.*® Aseguran que por eso los indios tienen una vida més dificil: deben ayunar,
estar benditos y hacer “el costumbre”. Mientras que los mestizos no tienen que ser tan
estrictos en el cumplimiento de sus deberes religiosos: “Si el mestizo pide algo, se lo

c1s 2 . 8
cumplen pronto; el indigena sufre mas” —suelen afirmar.*

El ritual exige que sus participantes se encuentren “benditos”. Este es un estado que se
adquiere absteniéndose de consumir bebidas alcohdlicas, de tener relaciones sexuales,
de enojarse y de bafiarse durante la fiesta. Asimismo, deben ayunar hasta el medio dia y
participar en la ceremonia. Las practicas de abstinencia, asi como los sacrificios de
reses, ocupan un lugar primordial. Se cree que el incumplimiento de las obligaciones
rituales podria ocasionar que dos cerros —uno ubicado al norte y otro al sur de la
comunidad— volvieran a ser toros, como lo fueron en el origen. Entonces chocarian en el
centro provocando que el mundo se volcara y se inundara. Lo anterior se dice partiendo
de la creencia de que el mundo es circular y flota sobre el mar, idea que comparten con
los demds grupos indios del Gran Nayar. De manera que, al voltearse la tierra, el mar

ocuparia el lugar del cielo.

%7 De hecho, Preuss (1998 [1928]: 355-367) pudo registrar algunos mitos donde se relata cémo los judios
persiguen a Cristo para matarlo.

88 Narracién de Natividad Reyes Victoriano, San Pedro Jicoras, 2003.

* Ibidem.
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En San Pedro Jicoras, el inicio del tiempo ritual lo marcan las campanadas de la iglesia,
que desde el Domingo de Ramos hasta el Miércoles Santo sonaran tres veces al dia.
También se escucha el estampido de los cohetes que convoca a los ensayos de los
danzantes. Por la mafiana del jueves, el sonido de la campana se sustituye por el de una
matraca de madera y ya no se detonardn mas cohetes. En el atrio, los hombres esperan
tocando unas flautas de carrizo. Al aparecer los primeros rayos de sol, la gente se retne
en la iglesia, cubren a todos los santos y bajan a Cristo de la Cruz. Lo colocan sobre un
petate y lo cubren con unas mantas blancas, como suelen hacerlo con los muertos. Las
personas que estdn ‘“benditas” esperan su turno para arrodillarse frente a la imagen,
persignarse a su manera, ofrendar velas o flores y dejar algunas monedas bajo las
mantas. Este tipo de ofrendas se realizan continuamente hasta el sdbado por la mafiana.
Durante la noche del jueves y viernes la gente se retine en la iglesia para velar a Cristo,
procurando permanecer despierta. Cuando alguien se queda dormido, los mexicaneros

dicen que a éste “le gano el diablo™.

El sdbado por la maifiana, descubren la imagen de Cristo, alrededor del cual se han
acumulado un buen nimero de monedas y billetes. La escena recuerda al mito que narra
el nacimiento de la deidad en un lecho de oro. En ese momento un conjunto musical con
violon, guitarra y acordedn empieza a tocar Las Maidanitas, Felicidades y algunos
corridos famosos. Detrds de la misica se vuelve a escuchar el repiquetear de las
campanas y los estallidos de los cohetes. Mientras tanto, los mayordomos visten la
imagen de Cristo, la colocan nuevamente en la cruz y la cuelgan en la pared del altar.
Entonces aparece el grupo de danzantes, compuesto por dos filas de cinco jovenes que
se desplazan sacudiendo una sonaja y bailando al son de un violin. Una fila es
encabezada por un joven al que llaman “el monarca” y la otra por una joven a quien
denominan “la malinche”. La labor de los danzantes consiste en acompafiar a los
mayordomos y autoridades en las distintas procesiones que se realizan hasta el dia

lunes.

A los danzantes los dirige un hombre al que llaman “El moreno”, Yahuetakatl o
Xayakat. El porta una mdscara negra de madera con barba y bigote, los cuales acenttian
su cardcter mestizo. En las manos lleva un azote corto de ixtle con bolas de cera para

acicatear a los danzantes y un baston de otate. El moreno se identifica con el Sol
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nocturno durante su paso por el inframundo. En su personalidad destaca la inversion del
orden natural de las cosas que remite a los participantes del ritual al origen mitico, antes
de que se impusiera el orden imperante. Cuando aparece gasta bromas de caricter
sexual a todos los presentes y dice cosas opuestas al sentido comun. En algunas
ocasiones emplea su baston como cabalgadura o como un simbolo de autoridad, en
otras, lo ostenta como si se tratara de un enorme falo, imagen que recuerda al Nazareno

cora.

Ilustracion 54. El Moreno con su mascara roja,
San Pedro Jicaras, Durango, 2003.

La picardia del moreno sube de tono el lunes, cuando tifie su méscara de rojo y le coloca
un par de alambres del mismo color a manera de cuernos. Entonces, se presenta frente al
juzgado, donde lo esperan las autoridades. Exige que lo dejen entrar y grita algunos
contrasentidos, como que tiene frio bajo el intenso calor del medio dia. El alguacil trata
de conducirlo al interior, pero el moreno reacciona violentamente. Gastando bromas
entra en la habitacién y se entrevista con las autoridades, quienes le preguntan el motivo
de su presencia. Con su actitud burlesca y agresiva provoca la risa de los mayores e
inspira temor a los nifios. Tras una larga charla y compartir algunos tragos de alcohol, el

moreno aprovecha un descuido de las autoridades y escapa del juzgado corriendo.
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Posteriormente, el monarca y la malinche empiezan a buscarlo por el poblado. Después
de un largo rato consiguen capturarlo y el monarca lo conduce al juzgado tirando de su
baston. Ahi, realizan una danza y al concluir las autoridades dan un discurso
agradeciendo el esfuerzo de los mayordomos. En este momento concluye formalmente

la celebracion, auque los festejos suelen prolongarse por varios dias més.

En la Semana Santa de los poblados tepehuanes aparece un personaje muy semejante al
moreno, igualmente es un personaje socarrén con mascara barbada que coordina a los
danzantes y representa al Sol nocturno. De hecho, cabe mencionar que buena parte de la
poblacién de San Pedro Jicoras es tepehuana, por lo que no ahondaré mds en las
variantes de este personaje. Los datos que hemos aportado son suficientes para observar
que la Semana Santa entre los grupos indios del Gran Nayar tiene como principio el
culto astral. Especificamente, a la faceta oscura del Sol, que en el caso huichol y cora se
asocia claramente con la estrella de la tarde. Se trata de una deidad de personalidad
cambiante que se relaciona con el inframundo, la fertilidad desenfrenada, el mundo
mestizo y la riqueza econdmica. Frente a estos aspectos, el ritual destaca los valores
culturales que otorgan prestigio a los miembros de su comunidad y la iniciacion: la
abstinencia, los sacrificios rituales y la reciprocidad que se observa en miltiples
comidas comunales. Asi, se reafirma el ethos de estos grupos indigenas, a la vez que
crean la posibilidad de pedir a los dioses que proporcionen suerte en las actividades

econdmicas individualistas.

Mas aun, rendir culto a las deidades oscuras tiene como principal objetivo garantizar
que las lluvias lleguen en el solsticio de verano, cuando el Sol se encuentra cerca de su
paso por el cenit. De hecho, en varias comunidades indigenas me han sefalado que en la
Semana Santa es necesario “‘castigar a los santitos para que llueva”. La idea general es
que el Sol se convierte en la lluvia al llegar a su punto mas alto, pero para que ocurra la
transformacion consideran necesario que el astro diurno muera. La época de las
precipitaciones pluviales se asume como un retorno al origen mitico, antes del amanecer
de los tiempos, cuando el mundo era himedo y blando. A partir de entonces, imperara
la fertilidad desenfrenada que se le atribuye a las deidades mestizas, la cual es necesaria
para el crecimiento de los cultivos. No obstante, los grupos indios tratardn de evitar que
el caos original se perpetie, realizando lo rituales correspondientes a la época de

cosechas que dan lugar al renacimiento del Sol.
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Sin duda, los indigenas del Gran Nayar cargan sobre sus hombros un enorme peso, ya
que asumen que de la celebracion de los rituales depende la oscilacion entre el dia y la
noche, asi como entre el tiempo de lluvias y la época seca. Consideran que sin ellos el
mundo volveria al origen o no lloveria mas. Podemos decir que en estas tradiciones los
rituales no son simples repeticiones de un relato mitico, sino eventos unicos en los que
el mundo es recreado. De esta manera, el ritual es un medio para recuperar y reformular
el pasado, incorporando en sus tradiciones elementos de origen externo. Ademds, ofrece
la posibilidad de establecer una relacion positiva con los no indios, principalmente
representados por la figura del jinete charro, que se asocia a la indispensable fertilidad
himeda, asi como a la riqueza econémica y la tecnologia. Segiin el pensamiento nativo,
estos elementos fueron otorgados a los mestizos por los ancestros deificados, mientras
que a los indigenas sélo les legaron sus tradiciones y la gran carga que representan. A
pesar de su oposicién, ambos aspectos son esenciales en la continuidad del orden
imperante y se sintetizan en la ambivalencia de las deidades, a quienes los indigenas del
occidente mexicano se sienten obligados a emular en toda celebracion ritual, porque asi

—aseguran— lo dispusieron los ancestros.
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Conclusiones

En diferentes escritos Lévi-Strauss ha sugerido la posibilidad de abordar la ideologia
politica y la historia desde la misma perspectiva con que se analiza un mito. En uno de
ellos sefalaba: “nada se asemeja mds al pensamiento mitico que la ideologia politica.
Tal vez ésta no ha hecho mdas que reemplazar a aquél en nuestras sociedades
contempordneas” (1995 [1955]: 232). En otro lugar diria: “No estoy muy lejos de
pensar que en nuestras sociedades la historia sustituye a la mitologia y desempefia la
misma funcién” (2002 [1978]: 74). Al parecer, esta postura un tanto dubitativa no ha
llegado a traducirse en firmes aseveraciones debido a que los intereses del etnélogo
francés se orientaron, principalmente, hacia los mitos de las sociedades “dgrafas”. No
obstante, en los casos que aqui hemos analizado podemos afirmar que la ideologia

politica y la historia se han aliado para conformar un discurso de caracter mitico.

El proceso de construccion del los Estados-nacion en Espafa y México se produjo en un
contexto de una revolucion liberal promovida por las nuevas capas liberales que
buscaban legitimarse frente al absolutismo. Con la importante colaboracion de las
corrientes romdnticas y folcldricas, asi como de la historia, dieron forma a las nuevas
figuras heroicas y tipos populares que sustituirian a la iconografia dulica del Antiguo
Régimen, como referentes de identidad colectiva. Asi surgen el charro salmantino y el
ranchero mexicano —mds tarde denominado ‘“charro”- como héroes patridticos. Se
trataba de gente de campo que hasta el momento habia sido considerada parte de una
alteridad “incivilizada”, pero que, una vez estereotipada, mostré su utilidad con fines
politicos y comerciales. Las caracteristicas con que se les identifico (indumentaria,
musica, etc.) pertenecian al siglo XIX y en ese estado se procuré conservarlas,
eliminando aquellos aspectos se que se consideraban groseros, ofensivos o anticlericales
e incorporando otros que los hicieran mds atractivos y estéticos para aquellos que se

definian como “civilizados™.

Los charros aparecerian entonces como protagonistas de mitos modernos, asumiendo

caracteristicas de los héroes tricksters. Bajo esta denominacién se reconocen personajes
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que transgreden las normas sociales, pero al mismo tiempo son fundadores de un nuevo
orden. Su caracter dual y ambiguo los convierte en mediadores entre el pasado y el
presente, asi como entre diferentes dmbitos sociales. Estas caracteristicas ya las
encontramos en los modelos heroicos del Antiguo Régimen que hemos analizado.
Hércules, por ejemplo, asesind a sus hijos en un acceso de locura y viaja a la Peninsula
Ibérica como un medio de expiacidn, donde fund6 la monarquia y civilizo la regién mas
“salvaje” y lobrega del mundo grecolatino. Su cardcter ambiguo se acentda si
recordamos que se trata del hijo de una relacion ilegitima entre un dios y una mujer, por
lo que es mitad dios y mitad hombre. Ademds, aun cuando se trata de un héroe
civilizador, se presenta ataviado con pieles burdas y su arma predilecta es la maza; de
manera que, si lo comparamos con Teseo, quien sélo usa las armas propias de los
hombres civilizados, su aspecto resulta propio de un salvaje. Asi, su papel es el de
mediador entre el &mbito “salvaje” y el “civilizado”, entre el momento primigenio y el

tiempo de la monarquia, entre el pueblo gobernado y sus gobernantes.

Los mismos rasgos los encontramos en Santiago apdstol, quien acude a la Peninsula
Ibérica como un pacifico evangelizador, pero reaparece tras su muerte como un violento
caballero matamoros en Espafia y mataindios en América. Sus intervenciones producen
una ruptura temporal y la imposicion de un nuevo orden, de manera que se convierte en
un mediador entre el paganismo original y la etapa cristiana de la peninsula, entre el
periodo de dominacién musulmana y el de la Espafia reconquistada, entre la América

indigena y la evangelizada.

El nacimiento de nuevos héroes populares en los estados nacionales representa una
innovacion, pero su construccion se realizdé reproduciendo algunos rasgos de los
modelos que les precedieron. El charro salmantino adquiere su calidad heroica a través
de la idealizacion de Julidn Sanchez y sus lanceros, quienes combatieron a los franceses
en la Guerra de Independencia espafiola. La lucha contra los invasores hace que los
historiadores vean en ellos a los nuevos caballeros combatiendo a los herejes, lo que
convierte a los franceses en los nuevos “barbaros”. No obstante, en el charro persiste la
ambigiiedad, la cual se acentiia cuando los propietarios de las fincas los acusan de
abigeato, extorsion y asesinato. Simultdneamente, son héroes que luchan por una causa

patriota y contribuyen a la fundaciéon de un nuevo estado nacional. Ante la mirada del
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romanticismo y el campesinado oprimido, los bandoleros eran simbolo de libertad, de la

rebeldia frente al poder, asi como portadores de justicia y redistribucion social.

Una actitud de este tipo cuestiona la autoridad del Estado para gobernar la vida de la
nacion, por lo que se opté por explotar con mayor vigor la imagen del torero como
simbolo nacional, ya que éste se mostraba como un personaje “domesticado” y
“domesticador”. Los toreros espafoles eran también personajes ambiguos, provenian
del pueblo, un dmbito marginal en el que convivian moriscos, judios y gitanos.
Miembros de una alteridad devaluada que se convierten en simbolos de la espafiolidad y
héroes civilizadores a través de la invencion de la tauromaquia, la cual les da la
posibilidad de calificar de “barbaras” las tradiciones taurino-ecuestres populares. Su
hazafia patridtica consistiria en sus actuaciones en el ruedo y en el mantenimiento de la
“fiesta mds nacional”. Asi, el torero de a pie se convirti6 en un simbolo de la
espafiolidad y de una expresion lddica del afin “civilizador”, herencia del toreo

caballeresco.

La imagen del charro mexicano se construye siguiendo caminos muy similares a los de
su homoénimo salmantino y al del torero espafiol. En un primer momento, eran
conocidos como rancheros, hombres de un sector de la poblaciéon considerado “tosco” e
“ignorante”. Surgen como héroes anénimos a partir de su intervencion en la Guerra de
Independencia mexicana, como fundadores del nuevo orden. No obstante, al mismo
tiempo, eran identificados como bandoleros por los artistas del romanticismo. En la
segunda parte del siglo XIX empezaron a ser conocidos como charros y su forma de
vestir se convierte en un referente de mexicanidad llegando, incluso, a ser el uniforme
de la policia rural. De esta manera la figura del charro empieza a distanciarse del
bandido romantico, aunque a través del cine y la literatura se alimentaria hasta nuestros
dias esa asociacion. La construccion de la imagen del charro ‘“domesticado” vy
“domesticador” seria producto de las asociaciones que reglamentaron el especticulo
taurino-ecuestre y crearon las normativas para el uso del traje y otros detalles del folclor
que caracterizarian al “simbolo nacional”. Asimismo, las asociaciones charras tratarian
de identificarse con el pasado espafol y mostrarse como los representantes del triunfo

de la “civilizacién” en el mestizaje cultural mexicano.
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Aun cuando no podemos asegurar que los charros mexicanos derivan de los
salmantinos, sabemos que ambos, como simbolos y estereotipos, son producto de
procesos paralelos y coetdneos, compartiendo un pasado comiin. Mds ain, podemos
afirmar que los charros y los toreros son producto de discursos mitico-histéricos que
forman parte de un mismo grupo de transformaciones, junto con los relatos que hemos
analizado acerca de Hércules y Santiago apdstol en la peninsula Ibérica. Los nuevos
héroes contribuyeron a conformar la imagen de comunidad nacional que requerian el
Estado espafiol y el mexicano, de un imaginario colectivo que se construye entre el mito
y la historia, interactuando y enriqueciéndose mutuamente, afiadiendo nuevos
significados a los elementos de un discurso autoctonista. Son simbolos mediadores entre
el pasado y el presente que los nostélgicos de tiempos pretéritos pueden encarnar para
establecer una continuidad temporal y modificar la tradicién, adaptindola a los

contextos actuales y a las perspectivas de futuro.

La diferencia entre los antiguos y nuevos héroes radica en la vocacion autoctonista del
discurso de los Estados-nacidon: mientras que Hércules y Santiago son extranjeros que
traen la civilizacion desde el exterior, los héroes populares son personajes
representativos del ambito local que han transitado de la “barbarie” a la “civilizacion”.
No obstante, en ambos casos destaca una actitud imperativa que consiste en un impulso
a someter y reducir a voluntad aquello que se muestra “indéomito” y “salvaje”,
principalmente representado por el toro. Entre los toreros espafioles y los charros
mexicanos esa actitud violenta e imperativa, estd acompanada de un aféan civilizador, el
cual también caracteriz6 a los prototipos heroicos del Antiguo Régimen. De hecho, las
culturas indias y mestizas de México han incorporado al charro a la par que lo hicieron
con las imagenes catélicas, como un simbolo de los impetus ‘“civilizadores” de la

sociedad occidental, de la riqueza econdmica y la tecnologia moderna.

La fuerte inclinacidon autoctonista del discurso nacional espafol ha dado lugar a que la
gente se identifique también con el toro, asi como con otros que compiten con éste en
diferentes reivindicaciones locales. Al respecto es muy significativa la importancia que
ha adquirido el emblema del brandy Veterano del Grupo Osborne, el cual consiste en la
silueta negra de un toro bravo, como simbolo cultural espafiol. Dicha imagen podemos
encontrarla con frecuencia en la vida diaria, al margen del dambito publicitario que lo

cred. Aparece en camisetas, gorras y estampas que se adhieren por doquier, asi como en
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un sinnimero de objetos que se venden en las tiendas de souvenires. En las gradas de
los eventos deportivos, corridas de toros y celebraciones populares la encontramos
sobreimpresa en la bandera nacional, sustituyendo al escudo oficial que ostenta la
corona real, los emblemas de los reinos y las columnas de Hércules con el lema “Plus

Ultra”.

Ilustracion 55. Bandera espaiiola con la imagen del toro de Osborne.

Cabe sefialar que gran parte de los espafioles siguen asociando la bandera nacional con
el franquismo y su ostentacion en ambitos cotidianos suele interpretarse como una
manera de vincularse a la derecha tradicional y conservadora. De manera que la bandera
con el toro ofrecié una alternativa para grupos reticentes al uso del estandarte oficial,
pero que sentian un orgullo nacionalista espafiol. Ademads, fue bien recibida por los
sectores conservadores. Aunque el escudo nacional y el emblema de Osborne son muy
distintos visualmente, entre ellos existe cierta relacion de equivalencia: en ambos casos
el pueblo espafiol es identificado con los bovinos. En el simbolo oficial dicha
identificacion esta implicita, debemos recordar que el motivo por el cual Hércules acude
a la peninsula fue el robo del ganado, metdfora con la que se explica el control sobre la
poblacién y la fundaciéon de la monarquia, ensalzando sus afanes imperativos y
“civilizadores” que se llevaron allende las columnas que colocara el héroe grecolatino.
En el emblema de Osborne la identificaciéon es explicita y exalta los atributos del
animal: la musculatura denota su fortaleza, los cuernos afilados su agresividad y los

testiculos su masculina capacidad genésica. Mientras que en uno se destaca el dominio
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sobre el bovino, en el otro se subrayan los rasgos que lo definen como un personaje

“salvaje” e “indomito”.

El toro de Osborne fue concebido en los afios 50 como el disefio de grandes vallas
publicitarias que se instalaron en las carreteras espafiolas. En 1988, una nueva ley
prohibié cualquier tipo de anuncio en las autopistas, pero las vallas de Osborne se
mantuvieron envueltas en la polémica. Asociaciones y particulares iniciaron un
movimiento que pretendia convertir al toro en “simbolo cultural y artistico” de los
espafioles y salvarlo de la prohibicidn, lo cual se consiguié en 1997. Si bien este icono
publicitario ha llegado a ser un simbolo alternativo de los espafioles, para otros no deja
de ser un emblema de un estado nacional al que no desean pertenecer, de una actitud
impositiva y de un espectaculo “barbaro” que se fundamenta en la “crueldad” hacia los
animales. Asi, en 1998, un grupo independentista cataldn derriba la tnica valla que
habia en esa comunidad auténoma espafiola. Hasta la fecha, esta valla ha sido derribada
en tres ocasiones mds como manifestacion en contra de los simbolos espafioles.
Paralelamente, se ha ido imponiendo la imagen del burro como un simbolo de Cataluna,
en oposicion a la imagen del bovino, aunque, en términos generales, el disefio es muy
similar, ya que también se trata de una silueta en negro. Producto de reivindicaciones

autoctonistas semejantes son la vaca gallega y la oveja latxa del Pais Vasco.

Como podemos ver la imagen del toro transita entre polos opuestos, pasando de
representar a las alteridades devaluadas (al pueblo 1lano, los paganos o los herejes) para
transformarse en un simbolo espafiol —de la Espafia ‘“cani”’, dirfan muchos—, sin
disociarse de ese cardcter impositivo que se celebra en las corridas de toros o en el
escudo nacional. Este fendmeno es muy semejante al de los charros, los cuales dejaron
de ser gente “basta” y “rdstica” para convertirse en un emblema de lo autdctono, sin
desvincularse del pasado imperialista que les precedié y las celebraciones taurino-

ecuestres con las que siguen reafirmando su estatus.

La actitud imperativa suele venir acompafiada de una nostalgia por los modelos del
Antiguo Régimen, por un pasado imperial al cual habria que volver en un futuro, asi
como por la conviccién de que el catolicismo es portador de una superioridad moral.
Estos no son aspectos exclusivos del entorno taurino o de los charros, sino que se

reproducen en dmbitos mds amplios. Buen ejemplo de ello lo encontramos en el Museo
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de América de Madrid, cuyo edificio fue disefiado para destacar la labor misionera y
“civilizadora” de Espafia en América, por lo que se construyé a la manera de los
claustros coloniales, con un arco en la fachada y una torre que sugiere las de las iglesias
barrocas americanas. De hecho, durante un tiempo, el museo compartié el espacio con
una orden religiosa y una parroquia.” Desde el momento de su fundacién, la exhibicién
ha tenido grandes cambios, no obstante, sigue exaltando el afin evangelizador y

“civilizador” que se expresa en la parte exterior del edificio.

El guion de la exposicion comienza abordando los mitos que se crearon acerca del
“nuevo” continente, los cuales lo describian como una tierra habitada por todo tipo de
seres monstruosos —tanto humanos como animales—; pero, al mismo tiempo, ubicaban
en América los paraisos imaginarios de los antiguos hombres europeos. Asi, entre
fragmentos de cronicas y grabados que muestran animales fantasticos e indios canibales,
se describe una época que se considera superada gracias a un “conocimiento méas claro
de aquella realidad”. De hecho, la segunda édrea se llama La realidad de América y
busca contrastar con la anterior. Con esta confrontacion entre “mito y realidad” se
proporciona al visitante una aparente sensacion de objetividad. No obstante, otros mitos
modernos se imponen en la reconstruccion de aquella alteridad y de su forma de vida,
alimentando el etnocentrismo occidental y la fascinacion romantica por lo exdtico. A
partir de ahi se presentan las colecciones de objetos producidos por las sociedades
americanas. En primer lugar se observan piezas de grupos que reconocen como
civilizados, entre los que se encuentran los mexicas, los mayas, los incas y algunos mas.
Posteriormente, encontramos que las diferentes sociedades se agrupan en términos
histéricos y evolucionistas, de manera que culturas contempordneas se presentan como
fésiles de un pasado remoto, para lo cual se seleccionan piezas de apariencia arcaica.
Estas se combinan con objetos religiosos producidos en América y otros que reflejan el

poder de las autoridades espafiolas, exaltando la labor “civilizadora”.

El estatismo que se atribuye a las sociedades americanas contempordneas es andlogo al
que el romanticismo y el folclorismo atribuyeron a diferentes grupos del sector popular,
empleando como herramienta discursos que se pretenden histéricos. En estos casos, la

historia tuvo la misma funcién que el mito desempefia en los pueblos erréneamente

% Acerca de la historia del museo y su edificio puede consultarse Martinez y Cabello (1997: 47-60).
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llamados “primitivos”, asegurando que el presente y el futuro permanezcan fieles al
pasado, garantizando una continuidad sélo real en el imaginario nacionalista. En este
sentido, no es menos interesante lo que se observa en el Museo Nacional de
Antropologia de la Ciudad de México. En éste, las piezas de las sociedades
consideradas “civilizadas” ocupan las principales salas, mientras que los grupos
contempordaneos ocupan un lugar secundario. Al parecer, el énfasis que se da a las
culturas aceptadas como ‘“civilizadas” pretende desterrar del imaginario la idea de que
las culturas mexicanas son reminiscencias de un pasado “salvaje”. Mds aun, como ya ha
senalado Pedro Pitarch, la etnografia de México, en muchas ocasiones, suele tener una
predisposicion a enfatizar “el grado actual de semejanza y continuidad con el mundo
indigena prehispénico, y una suerte de ansiedad por identificar aquellos aspectos que

999

confirmen su cardcter ‘indigena’ (2007: 50). Asi, se invoca un modelo prehispanico
idealizado con cierta vigencia en los grupos contempordneos. No obstante, los actuales
grupos indigenas viven la modernidad y sus vidas se han visto alteradas por los
acontecimientos, aunque en ocasiones no queramos verlo y las salas de etnografia de

este museo traten de reflejarlo.

En la sociedad mexicana, el discurso prehispanista ha convivido con otro de cardcter
hispanista, especialmente vigente en sectores conservadores, el cual otorga a Espafia la
categoria de “madre patria” y rechaza las contribuciones de aborigenes a la formacion
de las nuevas naciones.”’ Probablemente una de sus manifestaciones més cotidianas y
discriminatoria sea el empleo que se hace de la palabra “indio”, que con frecuencia se
utiliza como un término peyorativo para calificar a una persona de “salvaje, inculta,
rustica o de mal gusto”. Asi, en Espafia y México se han creado discursos que se
debaten entre filias y fobias, entre la exaltacion de un pasado imperial o de un 4mbito
popular. Se trata de mitos que cobran la forma de historias y cuyo andlisis requiere que
sigamos derrumbando barreras, ampliando nuestra perspectiva de estudio. Confio con
Lévi-Strauss en que llegard el momento en el cual “el muro que existe en cierta medida
en nuestra mente entre mitologia e historia [...] pueda comenzar a abrirse a través del
estudio de historias concebidas ya no en forma separada de la mitologia, sino como una

continuacién de ésta” (2002 [1978]: 75).

T Al respecto véase Pérez Montfort (1992).
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